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e data de nascimento de Antonio Francisco Lisboa, o Alei-
jadinho, tem sido tema de controvérsia historiografica,
sendo adotado, pela maioria dos autores, o ano de 1738,
a vista de o registro de seu sepultamento, em 18 de novem-
bro de 1814, indicar-lhe a idade de 76 anos. Tendo vivido
entre o apogeu da exploracdo aurifera nas Minas Gerais e
o esgotamento dos grandes aluvides, o artista participa do
fausto e da decadéncia da primeira civilizacao urbana do

Brasil, a qual oferece, como legenda, o fulgor de seu talento singular. E ele fruto de um

processo socioecondmico e cultural que, como seu fenémeno existencial, parte da

gloria para penoso declinio, do prazer da fortuna para a angtistia da perda, mas tam-
bém da sujeigao para a busca da liberdade, da condicio colonial para a independéncia.

Filho de uma africana escravizada e de um mestre de oficios portugués, Ant6nio Fran-

cisco Lisboa sintetiza a fusdo de etnias de que se origina a populagio brasileira, para

igualmente expressar a soma de contribui¢des que enriquecem a cultura do pais.




tempo de Aleijadinho compreende o

sucesso do garimpo, traduzido na consolidacio da vida
urbana e na sofisticacdo da sociedade mineradora, bem
como a decadéncia econdmica e a tensao social, quadro
no qual se arruinard uma produgio cultural de qualida-
de e abrangéncia notdveis. O espago de seu desempenho
sdo as principais vilas e arraiais da capitania de Minas
Gerais, a partir de sua capital, Vila Rica de Ouro Preto,
onde nasceu e faleceu. Entre 1738 e 1814, na regido me-
diterrinea do ouro setecentista, longe do Rio de Janeiro
e de Salvador, na Bahia, principais cidades da época, e
apartado das matrizes estilisticas da Europa, ele partici-
pa, como protagonista privilegiado, da construgdo de um
dos trechos mais exuberantes da histéria das Américas.

Na zona mineradora desenvolve-se uma civili-
zacao peculiar, que forma um acervo de extraordindria
riqueza. Circunscritos a esse territorio distante e isola-
do, Aleijadinho e seus contemporaneos subvertem, com
genialidade, os padrdes europeus e criam a primeira
expressao brasileira de arte.

A mentalidade e o comportamento dos mineiros
do século 18, preponderantemente advindos de Sao
Paulo, do norte de Portugal e da Africa, denotam ca-
racteristicas que vao ser encontradas na personalidade
de Aleijadinho. O cotidiano da cidade interfere, de igual
modo, no espirito do artista e nos rumos de sua vida.
Ele nasceu em Vila Rica de Ouro Preto, cinco anos apds
a inauguragio festiva da Igreja Matriz de Nossa Senhora
do Pilar, em maio de 1733, acontecimento esplendoroso
de que d4 noticia a cronica do Triunfo Eucaristico, es-
crita por Simao Ferreira Machado e publicada em Lis-
boa no ano seguinte. Essa suntuosa festa barroca terd su-
gestionado geragdes pelo impacto de suas peculiarida-
des no espirito do tempo.

Durante a infincia de Anténio Francisco Lisboa,
chega a corte das Minas o artista portugués Francisco
Xavier de Brito, que imprime, no retdbulo-mor do Pilar,
em meio a seis altares da velha talha luso-brasileira, as

marcas tipicas do estilo dom Jo@o V, opulenta revives-

céncia do barroco no universo luso. Trata-se do mo-
mento de sedimentagiio da sociedade mineradora, ven-
cida a terrivel fase de submissao, controle e organizagio
das multidoes que, nos primérdios, desarvoradamente
acorrem ao territério e se digladiam em acampamentos
precdrios e violentos.

Portugal demorara quase dois séculos para atingir
o eldorado escondido por uma série de macigcos mon-
tanhosos (Serra do Mar, Serra da Mantiqueira, Serra do
Espinhaco), imensas florestas (Mata Atléntica) e tribos
indigenas ferozes. Ouro Preto surge em 1698, com a
chegada da bandeira dos paulistas Anténio Dias de Oli-
veira e padre Jodo de Faria Fialho a garganta formida-
vel dominada pelo Pico do Itacolomi. Na regio em que
se encontrava o ouro recoberto por camada de 6xido
de ferro, o ouro preto, diversos nticleos populacionais
logo emergem em clima de acirrado conflito, do qual
brota a Guerra dos Emboabas (paulistas contra portu-
gueses), em 1713, e a sedi¢do de Vila Rica, em 1720, ano
da criagdo da capitania das Minas Gerais, separada da
capitania de Sao Paulo e Minas de Ouro, instalada em
1709. Dois anos depois, em 1711, o governador Anto-
nio de Albuquerque, cria a Vila Rica de Ouro Preto, ao
reunir uma dezena de arraiais pioneiros sob a tutela de
uma Camara Municipal.

O nascimento de Aleijadinho ocorre em periodo
de distensdo e prosperidade, conseqiiéncia da paz im-
posta pela mao-de-ferro do conde de Assumar (1720).
Requintes insinuados pela riqueza facil ao dnimo bar-
roquista da gente das Minas aprimoram o espaco ur-
bano e ornamentam o ambiente social. O dia-a-dia das
cidades mineradoras mostra a faina da construcio de
melhoramentos, como chafarizes e pontes, e de tem-
plos denotativos do poder de suas irmandades. Liberto
da escraviddo ao nascer, por benevoléncia do pai, que
chegara a ser juiz de 6rfaos em Vila Rica, Aleijadinho
acompanha-o nos canteiros de obras pelos quais Ma-
nuel Francisco Lisboa transita como reputado arquiteto,

construtor e mestre-carapina. Muito jovem, estd em Vila



Nova da Rainha do Caeté, entre os ajudantes de Coelho
Noronha, na elegante talha da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Bom Sucesso, e terd seguido as atividades do
tio, de quem herda o nome, Ant6nio Francisco Pombal,
construtor do Pilar de Ouro Preto e de Nossa Senhora
de Nazaré da Cachoeira do Campo.

Nao escaparia ao menino de 10 anos a repercus-
sdo das grandiosas festas do Aureo Trono Episcopal com
que a cidade de Mariana recebe, em 1748, o primeiro
bispo das Minas Gerais, dom frei Manuel da Cruz —
trono mais tarde executado em madeira pelo grande
artista. Nem as solenissimas exéquias que se celebram
em Vila Rica, em 1750, pela morte de dom Jodo V, im-
pressionantes como os festejos que vdo saudar, no ano
seguinte, a coroacdo de dom José I. No adro da Matriz
de Anténio Dias, em 21 de dezembro de 1750, “com
pomposa e talvez nunca vista solenidade, o Senado da
Camara de Vila Rica, revestido das insignias do cargo,
precedido de um cavaleiro de xairéis de luto, arrastando
enorme bandeira negra de 16 covados, quebrou o se-
gundo escudo pela morte de dom Jodo V, conclamando
a multidao: ‘Chorai, nobres! Chorai, povos, que é morto
vosso rei e senhor, dom Jodo, o quinto de Portugal!””.!

Com suas cdmaras regidas por “homens bons”,
seus vigdrios colados 4 frente de imponentes igrejas pa-
roquiais, seus artistas em sintonia com o melhor gosto
da época, as vilas do ouro entdo irradiam prosperidade
e ordem, sob o signo da fartura e da fé. “A fébrica emi-
nente de uma grande cidade” enche os olhos do poeta
Cldudio Manuel da Costa. Na capela-mor da Matriz do
Pilar de Ouro Preto, as pinturas parietais retratam nio
evangelistas nem cavaleiros do apocalipse, mas as qua-
tro estagdes do ano. O bispo do Rio de Janeiro, em pres-
surosa visita pastoral, ainda nos anos de beligerancia, ja
havia condenado, sem éxito, os abusos profanos na mu-
sica sacra, advertindo os mineiros contra a onda sensual
que, entre eles, veio seduzir e dominar a perplexidade
barroca. O desenvolvimento das atividades artisticas re-

laciona-se com a evolugio da sociedade mineradora,

sequiosa de acender a patamares de sofisticacio dos usos
e costumes, na escala dos cabedais acumulados.
Aleijadinho cresce entre mestres e em meio a ad-
miréveis edificagdes que se erguem nas vilas, as expen-
sas das camaras, das ordens terceiras e confrarias e dos
abastados senhores de mina. Sua primeira obra terd sido
o busto de mulher que adorna o chafariz do Alto da
Cruz, em Ouro Preto, construido por empreitada do
pai. Curiosamente, ¢ de natureza profana a estréia do
artista que, segundo Germain Bazin, “donna au monde
chrétien les derniéres grandes images du drame de la
Passion”. Em pouco tempo, cercado de encomendas, ele
se afirma como um dos mais respeitados artistas da ca-
pitania. Atua tanto em Vila Rica quanto na cidade de
Mariana. Vai a Vila Real de Sabard projetar o Carmo,

faz o risco para Sdo Francisco de Assis de Sdo Jodo del

Rei, cria a Matriz de Sdo Jodo Batista do Morro Grande -

e refaz a fachada de Santo Antdnio de Sio José del Rei
(Tiradentes), estd na Fazenda da Jaguard e na aldeia de
Sao Manuel do Rio Pomba, trabalha em Rio Espera e
se transfigura em Congonhas do Campo.

Terd sido ele, segundo acatados historiadores, o
primeiro a introduzir a pedra-sabdo (esteatita) nas obras
escultéricas da regido, ao retird-la dos limites da con-
fecgdo de vasilhames e pequenas pecas — pelo que se
chamava de “pedra de panela” “Macia de trabalhar, de
contextura homogénea, compacta, suscetivel de poli-
mento, ndo sujeita a decomposi¢do como os quartzitos
e, de certa maneira, com a aparéncia de argila ndo co-
zida”, ela €, na conceituagao de Sylvio de Vasconcellos,
“um material perfeito para a escultura”. Aleijadinho
inaugura o emprego da pedra-sabdo no universo da
arte, altera a criagdo de seu tempo e d4 inicio a uma li-
nhagem de artistas cada vez mais numerosos no con-
texto regional.

A condigdo de artista, embora ndo reconhecida
no primeiro plano da estrutura social, permite-lhe a
conquista da fama, respeito e algum recurso financei-

10, que se tornard escasso no fim. Rodrigo Bretas, que



escreveu, em 1858, a pequena e preciosa biografia do
escultor, refere o envolvimento com mulheres, dlcool e
festas, certamente relatado pela nora, a parteira Joana
Lopes, mie de Francisco de Paula, o desconhecido neto
de Aleijadinho. Ele passa algum tempo no Rio de Janei-
10, no curso de sua ligacdo com Narcisa, com quem tem
o filho Manuel Francisco Lisboa, presente no recensea-
mento de Vila Rica, em 1804, entdo vivendo de escul-
tor, ainda com Joana Lopes.

Em 1763, a capital do governo geral do Brasil
transfere-se de Salvador para o Rio de Janeiro. A fim de
aproximar-se das Minas Gerais, o vice-rei instala-se no
porto do ouro, ligado a Vila Rica pelo Caminho Novo,
aberto por Garcia Rodrigues Paes em 1701. Ali, Aleija-
dinho conhece outra dimensdo da efervescéncia do
Brasil minerador e deve ter recolhido subsidios na con-
templacdo de obras de porte, como o sébrio e majes-
toso frontispicio do Carmo.

A cidade mineira do século do ouro deixa-se ler,
de certo modo, pelas lentes com que José Antdnio Ma-
ravall analisa a cidade seiscentista da Espanha. “Mais
do que esfera de opuléncia, é teatro da religiao”, afirma
o narrador do Triunfo Eucaristico, ao definir a Vila Rica
de 1733. Cena do espetaculo social, o espago urbano
acolhe continuadas manifestacdes que teatralizam a vida
individual e coletiva, sob a égide da religiosidade. Pro-
cissdes, rasouras, vidticos transitam por ruas demarcadas
pelas ermidas dos passos da Paixao. Ediculas e oraté-
rios nas esquinas, cruzeiros nas pontes, fontes com ima-
gens pias e cruzes convidam a permanente mise-en-scene
da religiosidade estranhada dos mineiros. Comparti-
mentada em confrarias de brancos, negros e pardos e de
profissionais diversos, a sociedade identifica, nos tem-
plos que cada irmandade levanta, os signos exteriores
de poder das diferentes classes. Daf serem numerosas as
igrejas nas vilas do ouro, tendo nelas trabalhado incon-
taveis artistas. Dom Jodo V proibe a presenca das ordens
conventuais nas Minas, ao promover uma espécie de pri-
vatizagdo do servigo religioso, confiando-o as confrarias
leigas, que remuneram o clero secular. Com isso, elimi-
na-se a possibilidade de os conventos e monastérios, pri-
vilegiados pelo direito de santudrio, transformarem-se

em focos de contrabando de ouro e diamantes.

Entre o gozo do enriquecimento ficil e o temor
da ira divina, o 4rduo labor garimpeiro e a galanteria
do convivio citadino, o massacre dos indigenas, a ex-
ploracdo dos africanos escravos e o atrevimento dos
mulatos emergentes pelo talento artistico, a rivalidade
entre segmentos € a ostentacdo de “status’, a sociedade
do ouro faz do cultor catélico o suporte de seus mais va-
riados sentimentos e sensagoes, tal como Aleijadinho
com sua galeria de imagens sacras.

Simdo Ferreira Machado exalta o prestigio da ci-
dade de Aleijadinho: “Nessa vila habitam os homens de
maior comércio, cujo trafego e importancia excedem
sem comparag¢do o maior dos maiores homens de Por-
tugal: a ela, como a Porto, se encaminham, e recolhem
as grandiosas somas de ouro de todas as minas na Real
Casa da Moeda: nela residem os homens de maiores le-
tras, seculares e eclesidsticos: nela tem assento toda a no-
breza e for¢a da milicia: é por situagdo da natureza ca-
beca de toda a América, pela opuléncia das riquezas, a
pérola preciosa do Brasil”. Nao faltam a 6pera, as ence-
nagdes teatrais, até mesmo como parte de programagoes
de caréter religioso, os curros, as cavalhadas e touradas,
as lumindrias pagas pela Camara, que levam a populagdo
a rua para desfrutar “uns jubilos de tdo suave alegria”

E intensa a atividade de muisicos, geralmente par-
dos, de escultores, entalhadores, marceneiros e carpintei-
ros, pintores e douradores, ourives, prateiros e joalhei-
ros. A produgdo musical revela excepcional qualidade
entre o fim do século 19 e inicio do oitocentos. O mu-
sicologo Francisco Curt Lange, estudioso da matéria,
diz que essa musica pré-cldssica estd entre o que se
criou de melhor na época, levada em conta a compo-
sicio européia. Numerosos poetas vivem em Vila Rica,
como Cldudio Manuel da Costa, Tomds Anténio Gon-
zaga e Indcio José Alvarenga Peixoto, que se envolvem
na Conjura¢io de 1788-1789, instante em que nao se
tem noticia do exato paradeiro de Aleijadinho, da mes-
ma forma ausente no censo de 1804.

Filhos de mineradores estudam em Portugal e na
Franca, tanto que a Conjuragdo Mineira terd comegado
em Coimbra, entre discussdes acaloradas de brasilei-
ros. Livros trazidos da Europa disseminam o iluminis-

mo e as idéias revolucionarias, enquanto a Independén-




cia dos Estados Unidos da América propde exemplo
irrecusdvel. A Aleijadinho esses temas nio devem ter sido
estranhos. E em missais e livros religiosos que ele en-
contra fonte de inspiracao para suas obras, pelo que terd
freqlientado as grandes bibliotecas do tempo, que nio
eram poucas, na capitania, como a vasta livraria do co-
nego Luis Vieira da Silva. Nao hd qualquer documento
sobre seu envolvimento na Inconfidéncia Mineira, como
se denomina a conjura, ou até mesmo sobre seu para-
deiro na época da repressdo. Antes de associar-se a com-
posigdo dos profetas de Congonhas do Campo a im-
provéveis referéncias aos inconfidentes de 1789, basta
perceber a ira e a indignacio das sentengas latinas ins-
critas nas cartelas das estatuas. Diversas obras do artis-
ta trazem frases em latim, como o belo lavabo rococd
da sacristia franciscana de Ouro Preto. Elas se relacio-
nam com os temas trabalhados, o que ndo comprova
terem sido escolhidas pelo mestre.

O gosto da época, consubstanciado na multipli-
cidade de detalhes de que se tece a vida cotidiana, assi-
nala gestos valiosos do escultor. Sempre muito aprecia-
dos, orientalismos recorrentes no vocabuldrio plés-
tico-visual luso-brasileiro do setecentos irrompem no
cédigo aleijadiano com graca e inventividade. As chi-
noiseries recobrem os painéis parietais da capela de
Nossa Senhora do O, em Sabars, e da Igreja de Santo
Amaro, em Brumal, bem como a caixa do 6rgdo e o res-
paldo do cadeiral dos conegos da Sé de Mariana. Lou-
¢as do Oriente sdo indispensdveis & boa mesa mineira.
Em Aleijadinho, as chinesices definem o penteado de
imagens (os reis magos do Museu da Inconfidéncia),
enfeitam-lhes os trajes (santos da Matriz de Caeté) e
acentuam o amendoado dos olhos das estdtuas (profe-
tas de Congonhas). As figuras ganham fascinante jogo
cinético por meio dos cortes rdpidos do entalhe e cati-
vam o olhar do espectador, pela sustentacdo do pathos
barroco dentro do refinamento do rococé que ele pra-
tica de modo préprio e surpreendente. O autor deve
ter visto e compulsado livros e gravuras procedentes
da Europa e dialogado com eruditos de Vila Rica e da
cidade de Mariana.

Antonio Francisco Lisboa terd superado precon-

ceitos e obstdculos gragas a energia de seu temperamen-

to, de acordo com os tragos recuperados por Rodrigo
Bretas. A “infamia de mulato” veda-lhe acesso as Ordens
Terceiras do Carmo e de Sdo Francisco, reservadas aos
brancos reindis e “mazombos” (nascidos na colénia),
mas ambas vao chamdé-lo para enobrecer-lhes os tem-
plos. Os governadores, de igual maneira, o contratam:
vé-se sua presenca no retdbulo da capela do paldcio de
Vila Rica. Entre os companheiros de oficio, é acatado e
consultado, sendo chamado para “louvar”, com seu lau-
do pericial, obras de outros mestres. A Camara enco-
menda-lhe o s3o Jorge que safa a cavalo na procissio
do Corpus Christi. Para um rico morador da Rua Direi-
ta do Pilar, faz uma fonte de “Agoa da Samaritana™. Vai
também ao mundo rural. A doenca terd estimulado Alei-
jadinho a esses retiros em fazendas, para trabalhar longe
da curiosidade citadina, responsdvel pelo triste apelido.
No Vinculo de Jaguard, constr6i uma espléndida capela,
cuja talha principal se acha hoje na Matriz de Nova Lima.

O cognome “Aleijadinho” aparece escrito em do-
cumento de 1810, referente ao projeto da nova fachada
da Matriz de Santo Ant6nio, na Vila de Sdo José del Rei,
hoje cidade de Tiradentes. Ele terd reagido tenazmente
ao tratamento depreciativo, por certo contribuindo para
a fixagdo da alcunha, também mencionada por viajan-
tes estrangeiros que documentam a regido no inicio do
século 19. O artista, desfrutando de renome, passa a ser
visto sempre encapuzado, conduzido a cavalo ou car-
regado por seus escravos, nas ruas das vilas do ouro. A
enfermidade dificulta-lhe a locomogio e sua aparigdo
ptblica se cerca de pudor e espanto. As janelas de Ouro
Preto, recorrentemente fechadas por gelosias de ma-
deira, nos vaos externos, a maneira arabe, segundo tra-
di¢do luso-mourisca (janelas de muxarabié), resguar-
davam olhares que observam, com protegida malicia,
o vulto estranho do aleijado.

Joaquim José da Silva Xavier (1746-1792), enfor-
cado por ter sido considerado o principal cabeca da In-
confidéncia Mineira, entra igualmente para a histéria
com seu apelido. E Tiradentes, ao lado de quem Aleija-
dinho perfaz uma sintese cultural da civilizacdo do ouro.

Quanto ao escultor padre Félix Anténio Lisboa
(1755-1838), seu meio-irmdo pelo casamento legitimo

de Manuel Francisco, Aleijadinho o considera um fa-
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zedor de “carantonhas”, o que sublinha a arrogincia
que lhe ¢ atribuida ou expde preconceitos que o ator-
mentam. Bretas evoca o episédio em que ele repele a
visita do governador da capitania (talvez dom Bernardo
de Lorena) a seu canteiro de obras, atitude audaciosa e
temerdria. Trabalhando em regime de oficina, dispde de
escravos (Mauricio, Agostinho e Janudrio) e auxiliares
livres (Justino), de acordo com os costumes vigentes.
Mauricio era meeiro nos saldrios, mas o mestre mostra-
se descuidado na guarda do dinheiro, sendo furtado
ou dando esmolas, conforme anota Rodrigo Bretas.

A seu lado aparecem também artistas de vulto
singular. Manuel da Costa Athaide (1762-1830), senhor
de “paleta riquissima e técnica pictérica magistral” (Car-
los Del Negro), completa, com sua pintura, a Igreja de
Sdo Francisco de Assis, projetada e decorada por Aleija-
dinho. As 64 estdtuas de cedro, em Congonhas do Cam-
po, recebem encarnag¢des de Athaide, que faz ainda pin-
tura e douramento dos altares aleijadianos do Carmo de
Ouro Preto. A policromia e o estofamento das estdtuas
feitas em Sabara (Sdo Sirmdo Stock e Sdo Jodo da Cruz, na
Igreja do Carmo, e Sant’Ana Mestra, no Museu do Ouro)
indicam o desempenho do artista de alta competéncia
no acabamento da criagio do mestre da madeira.

O mais importante testemunho de época sobre
a arte de Aleijadinho é o registro historiogréfico feito em
1790 pelo capitdo Joaquim José da Silva, segundo ve-
reador do Senado da Cdmara da cidade de Mariana, ao
relatar os fatos notédveis da capitania, em cumprimento
de ordem régia: “Anténio Francisco, o novo Praxiteles,
¢ quem honra igualmente a arquitetura e a escultura.
(...) Superior a tudo e singular nas esculturas de pedra
em todo o vulto ou meio relevado e no debuxo e orna-
tos irregulares do melhor gosto francés é o sobredito
Anténio Francisco. Em qualquer pega sua que serve de
realce aos edificios mais elegantes, admira-se a inven-
¢do, o equilibrio natural, ou composto, a justeza das di-
mensdes, a energia dos usos e costumes e a escolha da
disposi¢ao dos acessdrios com os grupos verossimeis que
inspira a bela natureza. Tanta preciosidade se acha de-
positada em um corpo enfermo que precisa ser con-
duzido a qualquer parte e atarem-se-lhe os ferros para
poder obrar”. Tal referéncia, transcrita por Bretas, teve

seus originais perdidos nos arquivos de Mariana, mas

sustenta fundamental significado para a biografia do
mestre e a histéria da arte.

Membro da Irmandade de Sao José, Aleijadinho
liga-se a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte,
tendo sido enterrado na cova da confraria, ao pé do al-
tar da Virgem, na Matriz da Concei¢do de Antdnio Dias,
em Vila Rica. Pouco antes, tinha sido juiz da festa da Se-
nhora da Boa Morte, conforme registra Rodrigo Bretas,
dando conta do espirito participativo do artista. Em
1766, os franciscanos terceiros o convidam para proje-
tar a capela da Ordem, jd que o Carmo havia contratado
Manuel Francisco Lisboa. E em Sio Francisco de Assis
de Ouro Preto que Alejjadinho alcanca o ponto méximo
da conjugacio de seus dotes de arquiteto e escultor, na
traca do edificio e na ornamentagdo do frontispicio, na
talha de cedro do retdbulo e na escultura do lavabo da
sacristia e dos pulpitos de pedra-sabdo. Apés a morte
do artista, a auséncia de elementos capazes de dar pros-
seguimento a obra faz com que somente no fim do século
19 sejam concluidos os seis altares laterais da nave, “se-
gundo risco do finado mestre Anténio Francisco Lisboa”.

Sdo Francisco de Assis de Quro Preto, de acqrdo
com a andlise da historiadora Lygia Martins Costa, é
“arquitetura multipla e uma, de contrastes que se inse-
rem sem perder seu cardter; expressao de elegincia, gra-
¢a, imprevisto, fantasia poética e dinamismo contido”.

A obra maior de Aleijadinho é o conjunto do
Santudrio do Senhor do Bom Jesus de Matosinhos, em
Congonhas do Campo. Ao subir ao alto do Morro do
Maranhao, onde o eremita portugués Feliciano Mendes
plantara uma cruz votiva, ele ¢ um homem abatido
quanto lhe apequena os sentimentos, fazendo do arro-
gante e soberbo que fora um infeliz acabrunhado. No
artista estd também um peregrino, e sua obra tem a ex-
pressao de ex-voto da tragédia que o arrebata, como as
cenas da Paixdo de Cristo ali estio para expiar a der-
rocada das Minas.

Antonio Francisco Lisboa e as Minas Gerais vi-
venciaram drama semelhante, e é na solidao do sacro
monte de Congonhas, longe das empobrecidas vilas ricas,
que ele arremata, em grandiosa criacdo, o ciclo artistico
do eldorado do Brasil. Exaurido em menos de 100 anos
o sonhado tesouro, a capitania sucumbe diante da ter-

rivel repressao aos ideais de liberdade da Inconfidéncia
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Mineira. A malograda conspiracdo de 1789 denuncia a
maturidade do processo civilizatério e cultural engen-
drado pelo ouro. Restam arte e ética nos cofres aparente-
mente vazios. A via-cricis de Congonhas do Campo
coroa meio século de trabalho de Aleijadinho, na cul-
minéncia da arte nascida da bateia dos faiscadores. O
poeta Oswald de Andrade, em 1924, saudou o grande

artista em sua acrépole:

No anfiteatro de montanhas
Os profetas do Aleijadinho

Monumentalizam a paisagem

As ctipulas brancas dos passos
E os cocares revirados das palmeiras
Sdo degraus da arte do meu pais

Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra-sabio

Banhada no ouro das minas

Angelo Oswaldo de Aratijo Santos
Escritor, curador de arte e
prefeito de Ouro Prcto

Notas

L Revista do Arquivo Publico Mineiro (APM), vol. 25, p. 359, apud Ouro
Preto, Henrique Cabral, Belo Horizonte, 1969,
2 Tonte do patio do Museu Casa Guinard, na Rua Direita, 110.
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