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Capela Santa Luzia, Cidade Alta, Vitéria, ES
2 de fevereiro a 2 de marco de 2010

PIATAN LUBE REALIZDU UMA RESIDENCIA URBANA, RESGATANDO A "LINHA D'AGUA™ DAS
CIDADES DE VITORIA E FLORIANGPOLIS NUMA ACAD QUE EXIGIU PESQUISA HISTGRICA,
ARTICULAGAO INSTITUCIONAL, ENVOLVIMENTO DA SOCIEDADE CIVIL E MUITA CRIATIVIDADE,
CRIANDD DE FATO UMA INTERACAD ENTRE A MEMORIA E A ARTE.
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Arte, memoria e arua

Piatan Lube

_uma imersdo poética e investigativa nos horizontes da
modernizacao propondo materializar simbolicamente o
Espirito do lugar.

A obra interventiva Caminho das dguas poderia pros-
pectar todo o litoral brasileiro, por questoes culturais

“a progresso” aqui entendido como dominagao incons-
ciente da natureza. Mas encontra na ilha o caminho.
Partindo de analise geologica, um espago de terra
cercado por agua {magia), pensando 0 processo eco no-
mico histdrico do Brasil, o porto foi sempre uma carac-
teristica, para exportagao da matéria-prima para paises
"desenvolvidos’ 4 gua é um fator determinante para o
territorio, @ interior do pals sé veio a ser ocupado poste-
riormente, neste sentido ilhas em seu posicionamento
geografico privilegiado, em relagao ao continente e ao
oceano, se tornam capitais. Em um enfretamento de
relagoes identitarias com o lugar.

Pais quando a federacao entra nas engrenagens do
desenvolvimento acelerado, essas ilhas recebem pontes,
autombveis, a capital de um Estado tem que crescer a
gualquer custo. A cidade cresce, tomando do mar teu
espaqo, para dar conta das demandas crescentes de
populacio, de habitagao, de aparatos administrativos.

Verdadeiras barbaries geogréficas sao postas em praticas
{aterros), toda uma caracteristica geologica transfigu-
rada, brutamente. Instigar, caminhar, perceber, conhacer,
ambicionar, lembrar, imaginar, ver, flagrar, escutar,
conversar, interagir, pintar s3o agoes desse processo. Ela
nao se esgota em uma intervencao, & um processa que
visa ao conhecimento, a interagao, ao trabalho fisico, a
participacao emocional, ao elo, ao estimulo da memoria,
a0 sentido de ocupacio, A revolta, a razdo. Ela trazum
novo enfoque a uma antiga historia de |uta por espago
gue acompanha o homem diante do mar. A obra em
sous desdobramentos conceituais provoca um tensio-
namenta com o campe de valor, na interseccao entre
arte contemporanea, cidade & memdria. Envereda por
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uma direcio de aglutinacio e efemeridade. Aglutinacao,
porque insere mais uma camada no tecido urbano {a
linha continua azul) e efémera porque esta sera diluida
pelo tempo e pelo fluxo intenso de pessoas. A linha-
-acao fisica na propria paisagem problematiza o espaco
urbano, forca questionamentos coletivos, um enfrenta-
mento entre o tempao e a memaria e que se elege em
uma investida hibrida na questao patrimonial, 8 medida
que cria uma materialidade efémera como a memdaria,
sobre a teia da propria paisagem, apontando pata o
embate homem e natureza. Faz ascender consciéncia a
superficie gracas a sua nao permanéncia e ainda convida
a propria cidade a vivenciar ela mesma sob outras pers-
pectivas. Estas temporais, fisicas, biologicas, geoldgicas.
Logo, conduz a cidade a imaginar outro territorio em
outra temperatura, arquitetura, vielas com cheiro do
mar, enfim, elementos tao afastados.

Trazendo a agao para o cerne do movimento urbano,
tanto em uma perspectiva poética quanto em embates
politicos, ou ainda, de premissas "proféticas’ a linha
simbélica tracada no concreto sugere um caminho a
ser percorrido e faz deslocar para o chao e para o infi-
nito o olhar do transeunte, A apropriagao fisica e senso-
rial que o estimula a multiplas questoes nao consegue
ser somente apreendida pelo olhar. A propria escala
geografica propde um passeio por todas essas paisa-
gens, Aciona um pertencimento ao lugar e que na sua
apropriacio fisica também suscita ritualizagoes de seu
uso, por meio de praticas, cédigos que identificam esses
territorios para os grupos. "0 olhar hoje € um embate
com uma superficie gue nao se deixa perpassar’, Fator
que exerce a sua importancia fisica e geoqgrifica, mape-
ando por meio da gramatica do espaco e do corpo gue
ficam impressos na cidade por meio de uma espécie de
palimpsesto nas camadas de existéncia-paisagem.



Na acio o grande elo se faz justamente no dialogo
entre identidade e globalizagao, um sentido de perten-
cimento ao patriménio global e local que este tracado
risca na cidade e no seu fluxo de pessoas. O que é
memaria em rede? Talvez uma fonte alimentadora

das sub-recepcoes (galhos) desta memdria e que ao
propor um caminho tambem provaca ruidos. Dialogo
rispido entre patrimonio cultural & a forga do frenesi
de nossos dias. Sinalizagao poética a memdria, ao terri-
tario e as escutas do lugar. Paisagens gue nestas carta-
grafias acionam tempos diferentes a uma relnscrican
numa linha azul que desvela nesta simples materiali-
zagao uma trama de conversacdes imateriais, subje-
tivas, interdisciplinares; politicas, econdmicas, afetivas,
administrativas...

Aqui a investida & em reinventar possibilidades de cone-
xoes intelectuais e afetivas com a cidade, enfretamento
& articulacao da obra com as cadeias complexas e dina-
micas destes tarritorios, pontuar fruicio em lugares de
nio permanéncia, reumanizar espagos pu blicos e frios,
repensar redizer, os investigar, enfrentar poeticamente.

Capitais costumam retirar da ilha o mar come essencia,
onde seus espacos planos de habitagao existem, gracas
aos aterros sem este quase nao haveria cidade na ilha.

0 ser coletivo é proposto nos dialogos da agae artistica,
urm trabalho onde se aciona, em niveis diferentes, a acao
em teia, envolvendo uma gama de pessoas, estruturas,
nas multiplas poéticas especificas, na qual a obra se faz
possivel por meio de, para fazer-se presente enquanto
tal, codigos da cidade, policia, criticos, universitarios,
instituicoes um processo de interagdo continuo - harmo-
nico. O processo de escutar € importante no que tange a
uma acao especifica de memaria territorial: escutar cada

ilha, habitantes, transeuntes, vivencid-la, investiga-la,
experiencia-la, imersio! Para ser Arte-Vida.

Em guestionamento poético de antropologia do terri-
tario, buscando a identidade natural desta cidade,
Caminho das dguas vemn lembrar 05 £5pagos OUlros
gque integram esses territorios dando-lhes \iida, juntos,
arte, cidade e memédria faz nasce e conviver uma outra
paisagem. Paisagem do Caminha das Aguas.

A agua, grande mae da vida em toda a sua biodiversi-
dades; agua apocaliptica simbalicamente tomando
cidade por meio da arte, convocando a um novo iting-
rario por toda a transformacéo da ilha, um reencontro
com a superficie, desloca parao chao e para o infinitoo
olhar do transeunte e o estimula a multiplas guestoes.

Entretanto, a continuidade da linha, que nao pode ser
toda apreendida pelo seu campo visual, atravessanda,
como novas artérias, a cidade indica outras direcoes
para a questao inicial. Provoca e deixa em suspenso a
proposta artistica para todo aguele que desconhece seu
papel de assinalar na evolugao urbana as ordenacoes,
as relacdes da cidade e o ambiente de urbanizagao, por
meio de um conceito experimental.

Partindo do entendimento que este tracado na cidade

& memdria coletiva da realizagdo humana, prevendo-2
como fenameno histdrico e geagrafico em sistema dina-
mico complexo de passado e presente, apresentando

o5 sinais do tempo na paisagem gue nela impregnam
profundas marcas, apropriando-se assim da paisagem
contemporanea para um enfretamento, por meio da
arte, em que o terreno natural em vez de prover o
ambiente para uma obra de arte € ele proprio a obra, o
tema, trabalhado de modo a integrar-se ao lugar.
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A linha invade e se apropria da cidade em suas texturas
ruas, calgadas, cruza faixas de seguranga, em acao
performatica, poética, politica, ambiental, conceitual e
efémera. Transforma histaria em arte, ilhas em suporte.
A atuagao no horizonte da urbanidade transporta o
trabalho, convoca, impoe a todos os habitantes habitar o
didlogo, a arte, a memadria, o territdrio ou ndo,

Mas canta em azul uma teia de subjetividades, de
lembrancas das mais distintas, uma possibilidade silen-
ciosa inscrita por meio de uma auséncia-linha, um
caminho de rememdria, um caminho de enfretamento
entre a imaginagio, a paisagem e a histéria,

Envereda por uma diregao de aglutinagao e efemeridade,
Aglutinacao, parque insere mais uma camada (a linha
continua azul) no tecido urbano, efémera porque sera
diluida pelo tempo, pelo fluxe intenso de pessoas. O ponto
de partida sao os registros historicos das alteracoes das
areas urbanas sobrepondo mapas antigos aos atuais e veri-
ficando os acréscimaos territorials nas areas urbanas.

Descobre e desdobra, impregna-se e traz a superficie,
decarre e silencia em uma releitura efémera do dispo-
sitivo pintado no seio do movimento urbano, onde
infindas possibilidades nascem nos transeuntes e
partem para outros lugares, exercicio de nao pertenci-
mente autoral, coletivo; eis ai o grande fenomeno patri-
manio em suas necessidades, multiplicacio - herancas
da humanidade - da civilizacao.

Indo de encontro a uma nova perspectiva patrimonial,

daarte, da pelitica, do coletivo, da memdria. Propondo
um caminho por entre as temporalidades da vida, que
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marre {como a linha) & o mundo continua, o que vocé
planta no mundo @ prosperidade.

Ao dispor a agao Caminho das dguas, ativando algumas
de suas linhas de resisténcia gue invadem um mundo
para invencao de outras formas de pensar e sentir

este mundo, surge a problematizacio que faz apelo a
esta escrita. Serd que, ao operarmos com novas esté-
ticas pelas cidades na produgao de arte em espacos e
contextos urbanos, estariamos compondo novas possi-
bilidades de ativarmos em nossos corpos de habi-
tantes o atravessamento das intensidades e transfor-
macoes do vivido? Seria possivel pensar no despertar
de olhares mais transversalizados através da poténcia
destes dispositivos que transformam o “comum” da
cidade em poética?

Messe sentido, ao nos depararmos com intervencbes
pelas ruas da cidade, podemos ou nao nos conectar
com a forga do sensivel expresso pela arte... Pois &
importante lembrar que para ser receptor tambeém é
preciso alguma deriva. Toda encontro convoca uma
mistura... “E uma troca; eu Ihe dou o trabalho, vocé me
dd seu tempo. Vocé me da seu tempo e faz uma experi-
éncia que eu gostaria que vocs fizesse!”

Percurse da Floriandpalis

11, Fusa José da € Moellmann

Il Rua Antonico Luz

V. Corta a Praca Marechal Floriano Peixota
V. Passa nomeio do Largo da Alfandega
V1. Rua Framcisco Tokenting

Vil Rua Henrigue Valgas

Will. Aw, Dswaldo Rodrigues Cabral




Percurso de Vitoria

Marco inicial - Prainha - Largo da Conceigao Hoje

Costa Perelra Coragao dailha

|. Rua Dugue de Caxias

1. Rua Mestor Gomes

Hl. Palacio Anchieta

Y, Rua General Jsoric

. Rua Thieres Veloso

V1. Rua Bernadinho Moniteiro, até a Rua soldado Antdnio Farias

VI Praca

Wl Rua Washington Pessoa

1%, Bua 23 de Maio

X, RuaVasco Coutinho

€1, Rua lodo dos Santos Meves

A1, Avenida Florenting Havidos
Al Bua Pedro Paldcio

XV Anticpo Meresda da vila Rubdm
ALl ponbe seca
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Da fluidez das aguas que caminham...

Rubione Maia

A pratica de intervengdes artisticas em éspacos publicos
das cidades tem sido ponto de partida de questdes
complexas na relagao arte e vida na contemporanei-
dade. Transitando pelas ruas corremos o risco de sermos
capturados por dispositivos que convidam nossos
olhares, ou até mesma nossos corpas, a se tornarem
parte nessas composicées. Instalam-se questdes das
mais diversas: estéticas, ambientais, culturais, politicas...
Ar inquieto para alguns corpos frageis,

A intervencao Caminho das dguas, de Piatan Lube,
parece nascer dessas for¢as, um contingente que nao
cumpre uma finalidade dura, fechada, ortodoxa, mas
instala-se justamente entre os movimentos e desassos-
segos com este mundo mutante. Como o proprio titulo
eCod, aciona a invengao de um caminho, uma franteira,
o limite entre o mar e a terra gue ao longo dos anos foi
sendo modificado por processos de aterramento. Estes,
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além de comunicarem um contomo de ilha que pouco
se assemelha a dos anos atrds, colocam em questao a
invencao de outras cartografias sobre as cidades. Estas
percebidas por um contexto outro, o da fluidez das
aguas gue perderam seu lugar nos Gltimos anos, Comao
a proposta abarca duas capitais-ilhas, Vitdria e Floriand
polis, cria-se um jogo inter-relacionando duas realidades
similares, porem singulares.

Acionando as linhas deste dispositiva vemos a possibi-
lidade de criacao de agenciamentos dos mais diversos,
Mesta intervengac temos uma orientagao capturada,
demarcada a ser explorada, percorrida, narrada. Um
convite a uma errancia poética, pois o nosso lugar de
habitante nesta acao nao pode ser mais do sedentrio
urbano, mas sim do némade que deve partir em cami
nhada na busca de saber mals sobre a cidade, o mar, o
tempo.. A fluidez & provavelmente o fendmeno mais




caracteristico dos liquidos” e é desta forma que somos
acionados a esses aspacos.. Caminhantes a sequir por
uma cldade gue se desmancha sobre si mesma, que flui
e vive."E quandao falo em fluidez, penso nao apenas na
fluidez mecanica, ou seja, nos deslocamentos” mas nas
inameras possibilidades de dissolucao que remetern

a outrasvias de acesso as ideias, transformacgces e
mudancas na forma de operar com o meio.

Articula-se nesta agao um certo didlogo podtico & poli-
tico que pode serentendido por diversas vias de analise,
porém seu engendramento com o tecido social nao
pode ser separado de sua poténcia de sentido. Dizemaos
entao de uma linha que n3o tem cabimento justamente
por escapar de sua horizontalidade e que, justamente
pelo vento gue faz soprar, forma ondas que vao de
encoentro ao jogo de forgas que habita a cidade. Esta se
desloca por variaches, ora se encontra na restauracao do
sentido histdrico e patrimonial, ora faz arrancar legitimos
de um mar furioso que teve seus espacos invadidos.
Urna maneira poética de acionar os gritos de lemanja.

Ao dispor a acdo Caminho das dguas, ativando algumas
de suas linhas de resisténcia gue invadem um mundo
para invencao de outras formas de pensar e sentir este
munda, surge a problematizacio que faz apelo a esta
escrita. S5erd gue, 20 operarmos com novas estéticas pelas
cidaces na produgac de arte em espacos e contextos
urbanos, estariamos compondo novas possibilidades

de ativarmos em nossos corpos de habitantes o atraves-
samento das intensidades e transformacoes do vivido?
Seria possivel pensar no despertar de olhares mais trans-
versalizados atraves da poténcia desses dispositivos que
transfarmam o ‘comum” da cidade em poética?

Messe sentido, ao nos depararmos com intervengdes
pelas ruas da cidade, podemaos ou ndo nos conectar com
a forca do sensivel expresso pela arle... Pols & impor-
tante lembrar que para ser receptor também & preciso
alguma deriva. Todo encontro convoca uma mistura,., "E
uma troca: eu lhe dou o trabalho, vocé me da seu tempo.
Viocé me da seu tempo e faz uma experiéncia gue eu
gostaria que vocd fizesse!
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Do nada ao lugar nenhum

Victor da Rosa

Talvez o esforgo do artista capixaba Piatan Lube - &
devernos pensar mesma em esforco (poético e intelec-
tual, certamente, mas fisico também) ja que tanto em
Vitoria quante em Floriandpolis, duas das trés ilhas-ca-
pitais do Brasil, foram quase 10km de linha azul pintada
no chio, em cada momento - talvez o esforco possa
ser resumido em uma imagem: estender o nada ao
lugar nenhum. Caminho das dguas, como se sabe, é
uma intervencao que, através de uma marcacio no
chao das cidades - pode-se lembrar que linha e cor
540 05 recursos mais elementares da histéria da pintura
— pretende recuperar o limite onde o mar quebrava,
apenas, E onde tudo comeca,

O primeire comentario diz respeito a uma leitura poli-
tica; trata-se de um protesta. De fato, existe um disposi-
tivo de intervencao politica colocado em cena de mode
aberto e até mesmo declarado: a ocupacas. A linha
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invade ruas, calcadas, sabe em postes, cruza faixas de
seguranca, conterna bancos e objetos, ou seja: torna-se,
ainda com algum siléncio, forcadamente visivel.

Ao mesmo tempo - porque parece indispensavel - tal
ocupacdo € negociada com os poderes locais: um docu-
mento legal autoriza que a faixa faca um determinado
trajeto e subtrai dos policiais, por exemplo, como acon-
teceu no sabado, 21, qualquer possibilidade de inter-
dicao. Em Vitoria, a faixa fol realizada durante uma madru-
gada; em Florianopolis, diferente, a realizacio aconteceu
durante dois dias de um final de semana. A imagem

do artista contra a maquina, a meu ver, ests repensada
através de um uso pervertido de seus aparelhos,

Alinha, ao rasurar o aterro, torna visivel afinal justa-
mente uma cidade que nao existe mais, tarna visivel
um desterro mesmo - o mar - ja que o jogo de palavras
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acaba sendo inevitavel; ou por outra, a linha remarca
o imagindrio perdido de uma paisagem. Nao é alea
tario que um dos interesses de Piatan seja também o
de recolher e publicar depoimentos de pessoas —no
caso, mais velhas — que viveram o trecho da cidade
antes de ser aterrada. No célebre verso de Mallarme,
o fantasma que reaparece é azul: “le suis hanté, UAzur!
I'Azur! P'Azur! FAzur"

Uma das marcas de Caminho das dguas entio passa a
ser o desejo da formacao, ainda que provisorlamente,
de uma peguena memdria coletiva - o artista voltard a

sua cidade, a linha ira desaparecer com a agao do tempo,
mas @ memoria talvez seja o que ha de mais material
nisso tudo. Um dos cuidados da intervencao de Piatan

& o de saber escutar cada cidade e as pessoas da cidade
com alguma atengao,

Aintervencao politica, depois — que poderia ficar

na lugar comum, mas nao fica - consague se equili-
brar em uma forte diccao plastica, poética. Caminho
das dguas & ainda uma pintura com extrema consis-
téncia de linguagem - em campo expandidao, fora do
quadro, no chao, como queira, mas pintura. A pintura
consegue ser concisa, simples e até modesta - vale
repetir que os recursos sao os mals elementares possi-
veis; uma linha apenas e uma cor - mas também abso-
lutamente direta, dispendiosa — foram mais de 20
pessoas realizando o trabalho durante dois dias, com
mais de 20 litros de tinta para pintar quase 3km de
chag, envolvendo uma dificil e até desafiadora estru-
tura de direcio.

Em poucas palavras, 2o mesmo tempo em que a
pintura ativa elementos quase imateriais, infraleves:
agua, linha, memaria, desaparicao, fantasmagaoria,
tambeém deve lidar com um processo que carrega certa
dificuldade: o fechamento de ruas, a sujeira das ruas,
nas roupas, os galdes de tinta, o peso dos objetos,
hostilidades, chuva.

Depois, a pintura € realizada para que as pessoas, no
momento seguinte, agora mais perto do chao, andem
scbre a linha, naturalmente — & um caminho a ser feito,
de fato, um percurso — e de algum modo recologquem na
encenacao dos dias um novo processo de apagamento
da memadria. No entanto, dagui a trés meses, talvez,
haverd ainda um resto de azul entre as lajotas. E a esse
resto que damos o nome de esquecimento,

E o artista, no meio de todo o processo, também deve
desaparecer. Sua intervencao passa a ser um aprendi-
zado de miusica. As milhares de pessoas que passavam
pelo Centro na sequnda-feira - o processo de pintura
acontece enguanto a cidade estd deserta - sequer
padiam saber do que se tratava. A cidade & um Museu;
a linha olha e atravessa o outro com alguma surpresa.

E como se a linha afinal recuperasse o seu siléncio.
Como se tudo voltasse a ser um risco, enfim, uma rasura
que logo se apaga ou nac se apaga afinal.
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