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| NTRODUCAO
N ABRINCADEIRA TEM QUE CONTINUAR. . . . O

O processo deegistro

De forma sucinta, a brincadeira do Cavilarinho € uma forma de expressao
tradicionalmente realizada pelos trabalhadores rurais da regiZzondadaMata Norte de
Pernambuco e sul da Paraiba durante o ciatalino. Tratase de uma espécie de teatro
popuar que representa o cotidiano (presente e passado), real e imaginario, deste grupo social
brasileiropor meioda poesia, da musica, dos rituais e de seus movimentos corporais. Contém
personagens com mascaréigyras), variados tipos de dancas, um riqeerrio musical, a
louvacdo ao Divino Santo Rei do Oriente, momentos de culto a Jurema Sagrada e a presenca
de animais olichos como o Cavalo e o Boi. A brincadeira, que € comandada pelo Capitao,
se realiza num terreiro em formato de semicirculo, emrésgplanos,enormalmente, ao ar
livre. Antigamente, era praticado nos engenhos e usinas de acucar. O brinquedo tem suas
raizes consolidadas nas senzalas como cultura produzida pelos seguz&dos oriundos
da Africa.

O processo daentificacdodest bem cultural teveomo base o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC), que foi aplicagela Associacdo Respeita Janodi\RJ)
com sede em Recife (PRE)abrangew estado de Pernambuco e cidades limitrofes da Paraiba,
emespecifico, osnunicipios de Pedra de Fogo (PB), Itambé (PE), Camutanga (PE), Ferreiros
(PE), Sao Vicente Ferrier (PE), Condado (PE), Goiana (PE), Alianca (PE), Paulista (PE),
Aracoiaba (PE), Lagoa de Itaenga (PE), Passira (PE), Feira Nova (?&ja do Goita (PE)

A pegquisa foi coordenada pela doutora em Histdria Social Beatriz de Miranda
Brusantin, professora da Universidade Catélica de Pernambueizaf), e a equipe
constituidapelo supervisor técnico Jodo Paulo de Frasgeiflogg os pesquisadoreldelena
Tenderinj mestra em Antropologia, pesquisadora e antropéloga do Instituto P&asguisa
Antropoldgica e Social; Rosely Tavares, mestranda em Historia Cultural, professora da rede
particular de ensinoLineu Guaraldo,mestre em Artes pela Universidade Estaddal
Campinas Unicamp;Maria Cristina Barbosa, educadora musical e ethomusicéloga formada
na Universidade Federal de Pernamb{i¢bPE);e os assistentes de pesqutsaulo Henrique
L. Alcantara, licenciado em mausica pela Universidade Federal de PernanuitleB) (e

mestrando em etnomusicologia pela Universidade Federal da Paraiba(\3@RBg Som
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pesquisadora e produtora cultumlfFabio Soares, neto do mestre Biu Alexandadarino e
componente d€avaleMarinho Estrela de Oure do Maracatu de Baq@»ltoLe&ode Ouro
de CondaddPE) e, por fim, na funcédo de produtor, Claudio Rabeca, rabequista do €avalo
Marinho Estrela de Ouro de Condado (PE).

O trabalho foi facilitado pela equipgue em seu historico profissionaja havia
realizadopesquisas com a manifestacdo do Cakdoinho e possuiauma experiéncia de
vida junto com os atores sociais envolvidos com o bem. A presenca de Fabio Soares,
brincador, figureiro e pertencente a familia do Mestre Biu Alexandre do Geaainho
Estrela deOuro (PE) trouxe contribuicdesle vivéncias dentro do universo do Cavalo
Marinhg, de grande importancia para o trabalho de identificacdo e elaboracdo das diretrizes
para o Plano de Salvaguarda. A participacdo de Fabio Soares também foi decisiva para a
articulacdo com os grupos de Cavdarinho, seus mestres e brincadores, principalmente
para a realizacdo do Encontro de Mestres (encontro histérico com todos os roestrak)
no dia 4 de junho de 2012 na cidade de Condado (PE), organizado pela exii#eCddo
CavaleMarinho e da Fundacdo de Patrimbnio Historico e Artistico de Pernambuco
(Fundarpg

Em linhas gerais, aroposta metodoldgica de trabalhmonsistiu primeiramente em

definir o bem cultural comrma de expressa® CavaleMarinhg tratandese de um bem
que mescla dramaturgia, danca e mysmssui formas nadinguisticas de comunicagéo
associadas a determinado grupo social ou regido, desenvolvidas por atores sociais (individuais
ou grupos) reconhecidos pela comunidadem relagd as quais o costume define normas,
expectativas, padrées de qualidade e odt@$oco, portanto, do inventario foi 0 modo como
as linguagens associadas ao universo do Gawatmmho foram postas em pratica por
determinados sujeitos sociais. Estas caiEg foram sendo delineadas com pesquisas
prévias epeloprocesso de Levantamento Prelimindestafase realizamos um levantamento
dos Cavalosviarinhosem atividadee/ou memoria, dos contatos dos atores sQadésndo
levantamentodos bens ctilirais pesentes na forma de expressdambéminiciamos 0s
primeiros recortes de sitid@calidades paraiaentificacéa

Num segundo momentaniciamos aidentificacdo dobem estabelecendo campos
espaciais de pesquisa e aprofundando as categoéastabelecidas. Realizamos parte das

entrevistas com os atores sociais, observamos a apresentacao das brincadeiras e registramos &

! Detalhes sobre a aplicacdo do INRC no Relatério Analitico.
2 Definicdo do Manual de Aplicagdo INRC 2000nventario Nacional de Referéncias Culturais. Departamento
de Identificacdo e Documentacao. Iphan/Minc.
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informacdes nas fichas de celebracdes, edificacbes, lugliokss emodos de fazer e formas
de expressado término desta atividadesforamelaborade oDossié, o relatorio analitio®
o plano de diretrizes paralsaguarda. A redacao dimssié e do relatorio analiti¢oi feita
pela coordenadora de pesquisa Beatriz Brusantin. No Dossié, especificamente, o subtopico
dedica® a musica os anexos dgpartituras musicais fam elaborade pelo etnomusicologo
Carlos Sandronicom auxilio dos pesquisadores Maria Cristina BarboBPawdo Henrique
Alcantara. Quanto ao planale diretrizes parasalvaguarda as informacfes para a sua
composicao foram reunidakirante todo o processo dplicacdodeste INRC através dos
trabalhos de campod®s contatos com 0s atores sociais. O encontro de mestres realizado em
junho de 2012 na cidade de Condado (PE) também caontoo umimportantemomento
coletivo, com a presenca de representantégtdime daFundarpe

Por fim, o registro audiovisual e fotografiate todo o INRCi respeitando a l6gica do
calendario tradicional dos Cavalbtarinhos e conforme disponibilidade eeatoia dos atores
sociais envolvidosi foi realizado pelo anropdlogo Glauco Machado. Os videos foram
editadose mortadospelo Atelié ProducdegArtur Pontes)e por Claudio Rabeca (Cavalo
Marinho Estrela de Ouro de Condd@Rt]).

Nede Dossié traremos um poo douniverso do Cavaldlarinho. Tratase de detalhes,
apreciacbes, conversas, historias, registros, identificagbes, narrativas, musicalidade,
dificuldades e reivindicacfes de UPatrimbnio Culturaljue ja se legitimano grupo social
qgue esta inserido. dtendese em atividadege ondese tem registrodesde o século XIX,
guandocera praticdo pelosescravoso CavaleMarinho configurase como m brinquedaque
sobreviveu ao contexto violento, injusto e de muita peleja da sociedade escravista, depois
resistiu as mudancasgoecondmicas da agricultura canavieira, adag®a urbanizacae
entrou pela era digitainfluenciando e atuando no mundo artistico contempordas@as
informacBes estdo aqui sucintamente sistematizadas num longo processcod@iay a
producao cientifica sobre o beyfundamentalmentecom os atores sociais envolvidos com o
CavaleMarinho.

O caminho percorridoa aplicacdo @ INRC, sintetizado nestBossié teve como base
metodologica oproprio inventarig na sua finalidade e fAi dent i fi car e d
culturais de qualquer natureza, para atender a demanda pelo reconhecimento de bens
representativos da diversidade e plurdaelidad

como fundamento de principios a Constituigd® Republica Federativa do Brasijue

3 INRC 2000i Manual de Aplicac&o. Brasilia: Iphan, 2000, p. 8.
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entende fios bens de natureza materi al e I m
portadores de referéncias a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes gasos (...)

Entendemos que a cultura brasileirfoémada por sua diversidade. A busca por uma
nacao representativa, que respeite este multiplo, se faz justamente no reconhecimento desta
pluralidade e na busca de um sistema democratico que dissolva a hegemonia cultural
intrinseca a um sistema social dido por classes e repleto de antagonismos (IANNI, 1992)
Nesse sentido, identificar o Cavalarinho como bem cultural e registicaicomoPatrimonio
Cultural Imaterialé caminhar justamente para a construcdo de uma nacao de fato, sem forjar
uma identidad@acional sob o mando da cultura hegemoénica de um pais. O Gdaaido
representa a identidade, a acdo (e reacdo) e memdéria de uma classe social (ou grupo social)
que foi estrutura fundamental na histéria do Brasil durante seu periodo colonial, iraperial
republicano. Trabalhadores rurais;teabalhadores e seus descendentes, fgpamséculos
excluidos do projeto de construcdo de uma nacdo brasileira. Projeto este forjado pela
sociedade patriarcal, agraria e escravista quésisyr cultura e seus aiss na formacado
Estado nacional

A cultura do CavaleMarinho, com raizes histéricas comprovadas da época imperial
brasileira, em si, como campo de significacdes e representacdes,or@assado escravista
Une passado e presente através da memdsgauwdeatores sociais que encontramseio da
brincadeiraa liberdade para narrar (a seu modo) suas histérias (e a de seus antepassados) de
vivéncias e sofrencas, criando e recriando identidades como sujeitos brasileiros. Um Estado
nacional democratico, portanto, que respeita e representa sua coletividadgéhetgro
precisa reconhecer seus bens culturais enquanto patriménio nacional, escapando da logica de
representatividade de uma cultura homogénea. Cultura esta que foi imposta pelas classes
dominantes, nas quais os trabalhadores rurais e seu grupo socahlpgrano nao foram
incluidos. Assim, patrimonializar o Cavaldarinho pernambucanoi cultura que
historicamente possibilitou que grupos sociais subalternos criassem identidades, mtéprias
forma organicaressignificando suas historias assim, consegusem manter lagcos com sua
tradicdoi é possibilitar que continuemos avangando politicamente em dire¢cdo a uma cultura
patrimonial democratica que dé novos sentidos para a identidade nacional. Um sentido no
qual as culturas dos trabalhadores rurais brasslégmoham sua representatividade legitimada

pelo Estado. Nas palavras da historiadora Martha Abreu:

4 BRASIL. Constituicdo (1988)Constituicd da Republica Federativa do Bradflrasilia, DF: Senado, 1988.
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A eleicdo dos patrimbnios de uma nacdo, materiais ou imateriais, € uma das
operacdes politicas mais importantes para a consolidagdo de uma determinada
historia, memodria e cultura comuns. Registra e consolida o valor de certas
manifestacdes, conferindbes significados atuais e novas possiveis leituras, do
passado e da prépria nacdo. A definicdo de uma cultura nacional, historicamente
construida, dependerspre dessas escolhas politiiABREU, 2007)

Nestedossié, esbocaremos o Cavdarinho e sua principal caracteristica de narrar, de
forma ressignificada e representada, as hi
me m- r i pr@porcjomae pomeio de personagens, movimentos corporais e religiosjdade
construcdo de elos identitarios entre 0s seus, uma vez que da sentido as vivéncias comuns aa
grupo social As identidades, que sdo diéeiciacdes em curso (SANTOS, 199dmergem
dos processos iatativos que os individuos experimentam na sua realidade quotidiana, feita
de trocas rais e simbdlicasAssim,a memoria pode ser entendida como processos sociais e
historicos, de expressdes, de narrativas de acontecimentos marcantes, de coisaswavidas, q
legitimam, reforcam e repradem a identidade do grupo (CRUIQ93).Identidade esta que

pode ser tdo profunda e enraizada que atribui sentido inato para seus atores sociais:

Brincadeira € uma coisa que nasceu em mim de crianca, € a coisa que auanais a
Maracatu, Cavalo Marinho e Forré Pé de Serra, de sanfona. A brincadeira é uma
coisa que nasceu dentro da minha alma, é a coisa que eu mais adoro na minha vida.
Tirou essas trés coisas de mim, acabou com{itestre Grimarioem entrevista

para o eventaConexdo CavakMarinho produzido por Laura Tamiana e Hélder
Vasconcellog

A tradicdo do Cavaldlarinho corrobora o primordial conceito de patrimbnio, na
perspectiva que faz recordar o passado; n®
oumel hor , uma C 0 n v 0 Tem,- podantod 0 objetas dea (tepnemorar
acontecimentos mais importantes, numa estrita relagdo com o conceito de memaria social que,
por sua Vvez, | egi t i m&omaatribudoecoldtivio,dogatrantiodéem u m ¢
elemento fundamental na constru¢cdo da identidade social/cultural e, simultaneamente, é a
propria materializacdo daidentdtl®@ de um gr up oAYs20@l) edadeo ( CH

O brincar CavaléMarinho, assim como a memodria e a identidade que estdo em
constante mawmento, ndo parou no tempo. Dialoga com o passado, rem@&mora
constantemente ao mesmo tempo, se insere na contemporaneidade, espalhando seus saberes
e sua arte pelo territorio nacional brasileiro. Pessoas de varios cantos do pais e do mundo se
dirigem as seus atores sociais para compreender e se inspirar. Suas histérias e suas relacoes
sociais encantam académicos. Seus corpos, sua danga e sua musica surpreendem artista

nacionais e Ihe trazem subsidios para a criacdo. Nascido na senzala, éMaaivddo hoje se
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insere nas universidades e nos palcos de reconhecidos espetaculos. Uma sabenca
genuinamente brasileira de indiscutivel valor patrimonial para o Brasil.

A aplicacdo do INRGm 12 grupos deCavalosMarinhospresentes ndona daMata
Norte de Pernambuco, cidades limitrofes da Paraiba e cidade de Paulista,-rosuxe
informagbedetalhadas sobre as dinamicas da brincadeira, as transformagdes e continuidades
do bem e as necessidades para a sua preservacao enquanto cultura tradicional. Oocontato e
didlogo constante com 0s atores sociais, insefirsdoomo parte da equipe para a aplicacao
do INRC, proporcionaram a realizacdo deste inventario em conformidade com os principios
desta politica publica no que concerne, principalmente, a elaboracacetlized para a

salvaguarda do bem.
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1 IDENTIFICACAO : CAVALO -M ARINHO : UM BRINQUEDO
COM SUA PROPRIA HISTORIA

1.1 QUAL AHISTORIA QUE O CAVALO -MARINHO CONTA ?

Corto cana, amarro cana,

Dou trés nés de amarradia

Foi vocé quem em ensinou

a namorar que eu nao sabia.

Corto cana, amarro cana

Dou trés nés de amarra

Foi vocé que me ensinou

Meu benzinho a namorar.

Toada pra cortar can Despedida Cavaiarinho

Quando vamos falar sobre o CavMarinho, a definicdo € de que se trata de uma
brincadeira. Classificado como tal pelos proprios agentes dessa forma de expresséo; o Cavalo
Marinhg, aos olhos de pesquisadores, técnicos e publico em gprakentae como uma
manifestacdo cultural que desenvolve a daoncteatro de mascaras, musica, a poesia, a
louvacéo, o ritual e o canto. Apesar da realizacdo da brincadeira trazer elemestioadsusf
destas frentes artisticas e culturais, esses vocabularios sdo externos ao universo histérico dos
brincadores e sujeitos desta cultura. O interessante é que, se perguntado aos seus sujeitos, ele
ndo definem o CavalMarinho como uma composicéo lzwal-artistica segmentada um
teatro de variedades, mas classificam a expressém sua totalidadeuma composicéo
significativa de varios elementos interligados. Um todo chamado brincadeira que contém a
danca domagui (ou mergulhdo), adanca dosaico ou o baile dasbaianas, adiguras
(personagens que usam mascarapicss, Mateus, ou Caroca, Bastido e CatirinBanco,

o Caboclo de Aruba, ou oaBoclo de Pena, dmianas, o Cavalo, o Boi, &sas (poesias
faladas), asoadas (musicas cantadas)da@dogos (falas dos personagens contracenando com

o Capitdo Marinho) e, por fim, mas ndo menos importante, a histéria que a brincadeira conta.
Diante disso, seria reduzido demais definirmos o Caviaonho apenas aos elementos
artisticoculturais que seu sujeitos tradicionalmente desenvolversendo necessario
acrescentar outra pergunta: qual é a histéria que o Cishaalaho conta?

A brincadeira do CavalMarinho traz consigo uma narrativa, algo semelhante a um
enredo em uma linguagem teatral. Um sigado que atribui o sentido para a realizacdo do

brinquedo. Podemos considerar que a narrativa, ou enredo, constitui a légica da brjncadeira
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definindo seu desenvolvimento e sua execucao. Esta narrativa ndo € homogénea nem fixa para
todos os grupos de Cdoa-Marinhos. Cada um traz sua peculiaridade e suas variacdes dentro
de uma estrutura narrativa semelhante a todos os brinquedos. O que vai propor a
especificidade de cada grupo é a composicadigasas performanceloa, toada, momento

da participacdoroupas e indumentarias, artefao®/ou a presenca de alguns elementos
cénicos e/ou ritualisticos.

O trabalho de campo e a troca com outros pesquisadores sobre o bem cultural
confirmamnos que € equivocado respondermos 0 que é o Chllaloho sem
contextializar, especificar o grupo e relativizar sua composicdo. Nesta pesquisa de
identificacdg registramos em 3(trés) localidades definidas (trés) grandes linhagens de
formacdo historica dos Cavalbtarinhos. Dentro destas 3(trésjonsideramos Zduas)
grandes variantes do brinquedo. Com varios aspectos comuns,figotigs, narrativas,
instrumentos musicais, dancgas, loas, toadas, rituais e louvacdes, em todos estes grupos, seus
brincadores nomeiam o Cavaltarinho como sendo uma brincadeira.

A histéria que grande parte dos grupos de CaMaonho conta(cada um com seu
sotaque) € de uma festa que o Capitiicdar em homenagem ao Santo Rei do Oriente. Para
tanto, contrata dois negrddateus e Bastido (em outra versdo, o Capitdo contratacc&jar
e a negra Catirina paraa sua auséncitgmarem conta da festa. Os negros ndo tomam conta,
baguncam o terreirem outraversdo, oCaroca empaca sambg apenas se comportando
coma chegada do Soldadgueosreprime(em outra versdo, apareadigura do Liberaque
solta o samba O nAteatr oo se adesenrolprcom rentradas ddiguras
(personagensjom mascaras, e tem seu apieeEstrelauma parte da danca dos Arcos ou
Aico que louva ao Divino Santo Rei do Oriente (em outra versasfral& ocorre ndaile
das Baiangsdancadoem um ritmo semelhae a Marchinha)Em todas as brincadeiras
cena do Cavalo também é um momentportante durante as apresentacdes e faz parte do
enredo fixo dos grupog&xistem cerca de 70 (setentagurasque compdem o folguedalém
dosbichos. O brinquedo semptermina com a apari¢ao do Boi.

Todas as brincadeiras tém como principal base musicednto eo Baidg com

andamento mais rapiélotocado comrabeca, parglro, bage e ganzfu mineiro);ou, em

5 Descricdo pormenorizada sobre o sitio e as localidades mais adiante neste dossié.
6 Alguns brincadores afirmam que o ritmo da brincadeira é o ritmo do Chkaalaho, porém, grande partesio
entrevistados, tocadores e brincadores afirmam ser o baiéo.
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outra formacdopombo, ganza (ou mineiro) e rabécBependendo do grupo de Cavalo
Marinho, também @demosobservar a execucao doco e/ou d marchgou marchinha)

A narrativa da historia desta Forma depEessao, que possduas grandes variantes, a
dos CavalosMarinhos musicados pdiombo e a dos Cavalddarinhos senmbombo, sempre
traz, nos primeiros atgauma cena de negociacao de trabalho. Esta representacéo retrata, de
forma interpretativa, a realidade do mundo do trabalho rural especifico da regido
pernambucana quéa séculostem como base econdémica principal a plantacdo de cana e a
producao dos derivados desta planta. A cena ho CMaimho acontece entre o Capitdo e as
figuras dos negros Mateus ou Caroca, e os didlegosem conforme o grupo ug se
apresenta, porém, a base de todos traz a negociagéo do preco do trabalho de cuidar do terreno
ou do trecho, e de tudo que ali acontecer enquanto oi do@apitdd estiver fora.

As falas contidas na cena trazem referéncias tipicas do mundo dbarabal € em
especial, de uma negociacdo de contrato de trabalho especifica do processo historico de
implementacgdo das usinas de aguUcar. Tsatda empreitada, ou como os brincadores falam
na brincadeira, Aempel ei t a®grcessoc de maebraeedas r e
relacdes tradicionais de morada no universo social dos engenhos levou a uma expropriacéo
sobre a reproducao da forca de traba@o obstantea reproducdo desta méo de obra estava
sendo assegurada pela venda continuada dessaafisgaesmos proprietarios aos quais 0s
trabalhadores estavam ligados anteriormerdaeno moradores. A relagédo, no entanto, entre
este trabalhador morador da cidade e o proprie¢haantermediada parm empreiteiro (ou
empeleteiro), pomeiode um esquemaaquele s6 conseguia trabalho através deste (SIGAUD,
1979: 14).Esta relagdo de trabalho énterpretada na brincadeira do Caviarinho como
parte fixa da narrativa contad®egistrar o Cavaldlarinho como Patrimonio Cultural
Imaterialé reconhecer juamente estes processos histéricos como parte da memoria do grupo
social prodtor do bem cultural em questao.

Dialogo entre Mateus e Capitdo:

- Capitdo, pronto. O senhor me chamou pra qué?

- N&o, porque aqui tem um servigo pra 0 senhor tomar conta siéesaqui, dessa
populacdo aqui e dessa festa. Pra tomar conta e dar conta.

- Disso tudinho, é?

- E, Mateus.

- Capitao, eu tomo conta e ndo dou conta.

-Mas tem que tomar conta e dar conta.

" No caso dos Cavalddarinhos da localidade S@este, que utilizam bombo (engloba os municipios de Lagoa
de Itaenga, Feira Nova Gloria do Goitd), o ritmo é diferente. Na verdade, podemdsr@édosima variante do
baido.
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- O, Capitdo, quanto o senhor quer pra tomar conta desse nagai#o

- Se eu tomasse conta eu ndo lhe chamava aqui, Mateus.

- Entdo eu vou fazer a minha empeleitada.

- Ta certo. Quanto vocé cobra?

-Eu cobro doze, redoze, dezesseis com quatorze, uma buxada e uma beirinha de
samba. Té valido?

- T4 valido.

- Entdo, podelizer o que é que eu tenho que fazer, Capitao.

- O, Mateus, mas eu to achando que esse servico € muito pra vocé. Vocé trabalha
sozinho, ou tem um outro parente, uma familia, um irmdo, um amigo, um pareia?

-Eu tenho meu pareia.

-Como é que ele vem?

-Do mesno jeito que eu vim.

-Do mesmo jeito?

- Tem mdsica ai?

-Tem.

- Mande tocar que é capaz dele vir do mesmo jeito que efi vim.

A compreensdo do que é o CavBlarinho passa necessariamente pelo entendimento
do universo historico eosioculturalno quala brincadeira esta inserida.légica constituinte
do Afundamentoo da brincadeira se faz ,e (re
com suas relacdes hierarquizadas e suas formas diversas de agéndmgirals sao
representacdes das pessoz@sque tradicionalmente marcam a vida de seus participantes
nos engenhos e usinas, nas feiras, vilas e cidades. O préprio corpo da danca e das varias
performances traz gestos, pesos e levezas, movimentos e envergaduras do trabalho arduo nc
meio dos caaviais. Portanto, para a definicdo do brinquedo do Cawalinho é essencial a
compreensao dos processos historicos, sociais e culturais que sdo constituintes da légica do
bem.

A religiosidade ndo é caracteristica principal do brinquedo do CMelnho,
contudo, este traz momentoe louvagcdo g8) Santo(s) Rei(s) do Oriente e momentos
ritualisticos, com referéncias ao culto da Jurema, atdw€aboclo de Arubé&u Caboclade
Pena.

Nas entrevistas realizadas durante este processo de regestilum bmcador ou
mestre caracteriza esta manifestacdo como totalmente profanaafimaase que a
brincadeira faz referéncia Jesus CristoCom relagdo ao culto da Jurema, visivelmente
presenci amos, em alguns brinquedos,odoss fAin

Caboclos, porém, nem sempre isto € claramente colocado nas entrevistas.

8 Didlogo entre Mateus e Capitdo, Cavdlarinho Estrela de Ouro, Condado (PE), 2002, registrado por Erico
Oliveira (2006).
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Figura 1 - Cena do Capitdo com o Mateus (Cavislarinho do Mestre Batista Aliancai 2012)

O CavaleMarinho ganha sua importancia enquanto Patriménio Cullnaterial por
sua complexidadejiquezae totalidade A prépria definicdo dada por seus sujeitos como
brincadeira carrega um imenso univeratyumasvezes, despercebido pelo outro. Ao nos
voltarmos para os estudos académicgssiocoterapeuta Donald Winnicqt975:75 trabalha
com a nogéo dbrincadeiraem seu aspecto terapéutico, situaadmmo umdiatitude social
positivad (apud GUARALDO, 2010). Nas palavras de Winnicd®75: 93, do® base no
brincar, gue s e constr i a total i dqaud e d a
GUARALDO, 2010). E como coloca Lineu Guaral®910) o brincador,aolangarse no ato
dabrincadeirapropdefio encontro intensivo de elementos de sua subjatieéidcom aspectos
da realidade. Coloca a prova as nocdes de limite entre o palpavel e o imaginado, borrando
fronteiras e gerando reformulacdes

Para a pesquisadora Helena Tenderias brincadeiras carregafsignificados de
seriedade e de divertimedtoPa a a awutor a, il s « pgues GOMUMEIEes » € S
trazem em si uma dialogia entre seriedade e comicidade, entre 0 presente e 0 que passou,
contando histérias situadas num tempo remoto dialogacdm situacbes vividas no
cotidianonaquela regidofiDesta forma elas constroem também uma ponte estreita entre o

lado do imaginario onde elastd situada e o lado do real, orske situam os que dela
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participamo Ao fazer uma analise relacional, a autora conclui que a brincadéamléem,
sem duvida alguma, realidade dos brincador@&ENDERINI, 2003: 21)

A definicdo deste brinquedo ndo se resume apenas as suas caracteristicas estéticas, mas
sim, a toda histéria que se reproduzretiue se coloca na realidade vivida para stéxcia
do CavaleMarinho. Este INRC pretendpropor uma imerséo no universo do Cavdlarinho
como umdorma de expressammplexague possiy nasuacomposi¢apelementos da propria
historia de vida de cada participantéestedossié traremos a historia que este brinquedo
conta, r@resenta, dramatizanusica danca, poetizahrinca e reproduz enquanto um bem
cultural significativopara a vida de seus atores sociais e para ogzodtestorico cultural do

Brasil.
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2 CAVALO -M ARINHO : UMA BRINCADEIRA DO M UNDO DA
CANA-DE-ACUCAR

2.1 GEOGRAFIA, LINHAGENS HISTORICAS E CULTURAIS: O RECORTE

TERRITORIAL

As casas ndo sdo muitas

Que por aqui tenho encontrado
(os povoados sao raros

Que a cana néo tenha expulsado)

O canavial € a boca

com que primeiro vao devorando
matase capoeiras

pastos e cercados.

(Jodo Cabral de Melo Neto)

2.1.1 O sitio e o passado histéricecultural

Para este INRQrealizamos um recorte geografico baseamoem aspectos histéricos e

culturais referentes ao bem cultural do CaxMbrinho de Perrmabuco.A escolhaportanto,
foi territorial, mas levou em consideracdo caracteristicas culturais que se revelaram na
determinacdo geogréafica para além dos limites polé&dministrativos. As escolhas
pautararrse, sobretudma légica de linhagens cultusaile referéncia dos Cavalbkarinhos
e seus atores sociais. Concentrame emum Unico sitiQ o qual denominamos de Zona da
Mata Norte e Paulistee dividimos esta area em trés localidadesluindo os seguintes
municipios e distritos:

A Localidade 1: Extremo Norte e limitrofesi Camutanga (PE), Ferreiros (PE), S&o

Vicente Ferrier (PE), ltambé (PE) e Pedras de Fogo (PB).

A Localidade 2 Norte-Centro e Paulistai Condado (PE), Goiana (PE), Alianca
(PE), Cha de Camara (PE), Cha de Esconsio (PE),Cidade TaBdar#racoiaba
(PE).

A Localidade 3Sul-OesteiLagoa de ltaenga (PE), Passir (PE), Feira Nova (PE),
Gléria de Goita (PE).
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Zona da Mata Norte

Mapa 1i Sitioi Mata Norte e Paulista

A Zona da Mata Norte de Pernambuesta localizada aerca de 50 quildmetros de
Recife, entre o litoral e 0 agreséeé composta por 17 (dezessete) municipios. Até bem pouco
tempo, a maior parte desta area era referida como "regido canavieira". E uma das regibes de
maior potencial econémico do Nordestelppaecursos naturais disponiveis (agua, solo etc.),
pelas vantagens locacionais (em torno da Regido Metropolitana do Recife), com razoavel
infraestrutura econdmica (estradas estaduais e federais) e abundante contingente de
maodeobra.De é&rea total, azona canavieira ou Zona da Mata (originalmente assim
denominada em funcéo das grandes florestas que a recolmienpreende toda a extensao
dos 170quildmetrosda linha costeira da provincia, penetranday6ildmetrospara interioy
ao nortee 130quilometiosao sul (DE CARLI, 1940.)

Toda a area que cobre o Sitio ZonaMata Norte e Paulista possui um historico
socioecondmico cultural etado para a plantacdo danadeaculcar e a fabricacdo de seus
derivados. Nesta regido, o grarmsomda producédo de acaic ocorreu entre 0 comeco € 0
fim do século XIX quando o nimero dglantationsde cana cresceu de 500 para mais de 2
mil. Entre a década de 1850 e o fim do decénio de 1880, o numero de engenhos cresceu de
1.300 para 1.650, um aumento de 27% que contriudiscutivelmentei junto com
modificacbes tecnoldgicas que melhoraram a produtividadsara mais que dobrar a
producédo de agucar entre tais datas.

Segundo Brusantin, foi, principalmente, a partir da década de 1870, momento de grande
transformacdo sociaé econdémica no parque agucareiro nacional como um todo, que

Pernambuco, entdo principal produtor de aclUcar do pais, e mais especificamente a Zona da
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Mata, recebeu grande parte dos investimentos do governo impewah¢ando
tecnologicamente. O objetivo do governo era que a indulstria agucareira nacional se
mantivesse no mercado internacional do aguzajual, naquele momento, contava com o
crescimento da producdo europeia de acgucar de beterraba (BRUSANTIN, 20Cb#®)

coloca Eisenberg, foi nessa década, por exemplo, que surgiram as primeiras ferrovias
privadas, instaladas entre canaviais e engenhos para transportar a cana com mais agilidade e
em maiores quantidades (EISENBERG, 1977:. 88)Pedro Ramos ressaltaega principal
inovacdo introduzida antes de 1870 foi a moenda de cilindros de jierconhecida nas
Antilhas. Outras modificacées de menor importancia ocorreram nas fornalhas. O processo de
difusdo, alternativo a moenda, chegou a ser introduzido em etigisnhos, tendo sido
posteriormente abandonado. A maior inovacdo, contudo, consistiu na ado¢cédo do vapor como
forca motriz, cujas primeiras experiéncias ocorreram ja na primeira metade do século XIX
(RAMOS, 1991: 43)No entanto, até 1870 ndo houve modifides significativas no setor
canavieiro pernambucano, fato que se deve, segundo Eisenberg, a combinacéo de terra barate
com trabalho barato e ndo educadoe produziu uma atitude conservadora, rotineira em
relacdo a inovacao tecnoldgica. No mais, issgmeida também aos altos custos do capital e a
instabilidade do mercado: os riscos e dificuldades da modernizacdo eram tais que 0os engenhos
mais modernos do século XIX eram subsidiados pelo goyEiS&ENBERG, 1977: 70)

A posse e 0 uso da terra também efatores que caracterizavam o perfil da producao
acucareira na regiao da Mata. Segundo Eisenberg, embora os plantadores de cana possuisser
a maioria da Zona da Mata, bem pouco a utilizavam produtivamente. Na década de 1850,
provavelmente, eles ndo empregavmais de 1/5 das terras disponiveis. Calsalajue os
agricultores de meados do século XIX utilizavam entre 33, 4% e 45, 2% das terras cultivaveis
da Zona da Mata (EISENBERG, 1977: 151)

Na década de 80 deeculoXIX, a industria agucareira pernambucgrerticipou do
programa de implantacdo éagenhos centragubsidiados pelo governo. Ao mesmo tempo
em que o governo financiava as companhias para a implantacdo dos engenhos centrais, alguns
senhores de engenho e comerciantes, que possuiam varias pdegreedapitais, passaram a
implantar fabricas idénticas do ponto de vista técnico, mas nas quais havia o controle, por
uma pessoa fisica ou por uma empresa, de toda a atividade econdmica, desde o plantio da
cana até a producéo do acucar ou do alcool gydardente. Essas unidades eram chamadas

de usinas e deram inicio a uma disputa de areas de influéncias ceng@shos centrais.
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Muitos engenhos centraiseram curta duragéo ou se transformaramusimas (DE CARLI,
1942).

Com a chegada dasinas, a pasgem da&Zona daMata pernambucana mudou muito. O
processo de instalacdo de usinas em Pernambuco durante os anos 90 do século XIX modificou
a paisagem econdmica social e fisica do estado. Segundo consideracdes de Andrade, a usine
foi uma sintese moderna ddsas etapas precedentes da revolugdo agucareira e identificada
com outros aspectos desse processo geral de modernizacdo, como supremacia das cidade:
sobre as areas rurais, a mudanca do trabalho escravo para o assalariado e a concentracao d
capital (ANDRADE, 1975:54) Neste momento histdrico, a presenca deste novo sistema de
producéo ir4 transformar a vida social e cultural das pessoas que ali moravam e trabalhavam.
Ha, todavia, uma informacdo importante com relagdtona daMata Norte, foco deste
procese de registro.

Entre osengenhos centrais e usirfasdados até 1910 em Pernambuco, doéétenta
e um) listados pelo estudioso Peter Eisenberg (1977iP®j, apenas 7 (sete) estavam
localizados na Zona da Mata Norte, sendo que na mata umida sul, noantcacdo em
Escada e Ipojuca, existiam 4Quarenta e duasibricas desse porte. Diante disso, a autora
sugereque a Zona da Mata Norfossuia um perfil dengenhos banguégpue, apesar da
concorréncia dos engenhos centrais e usinas, se manteve eomdumanto, provavelmente
com dificuldades, durante a segunda metade do século XIX e até as primeiras décadas do XX
(BRUSANTIN, 2011: 45)

Com menores capitais, técnicas mais atrasadas, baixa produtividade e pondo no
comércio um produto de qualidade inferiorbangué resistiu como p6de ao surto usineiro,
voltado que estava para o mercado consumidor regional. A reacdo do barsgpi&dez tal
energia que, apesar de sua fraqueza econdmica e das vantagens conseguidas pelos usineira
perante as instituicdes gomamentais, sé no fim da década de 188leio praticamente a
extinguirse. Assim, o bangué reagiu por mais sientaanos a investida das usinas
(ANDRADE, 1980: 98) Este cenario historico vai influenciar diretamente nas dinamicas
sociais e culturais da regido em foco. Estamos registrando um bem cultural, o- Cavalo
Marinho, que tem suas raizes fincadas universo histérico acima descrito. Todos o0s
processos de transfoacfes acontecidos, bem como os néo procedidos, vao influenciar na
sobrevivéncia do brinquedo, na forma da sua realizacao e no perfil de seus partidimantes.

mais, considerar historicamente o perfil dos participantes do Cllaioho é buscar
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compreendr processos de construcdes de identidades, significados e representagcées do bem
cultural em questao.

Esse processo de transformacéo social possivelmente se deu de forma diversificada na
zona canavieira, justamente porque o tipo de mao de obra utilizadedugéo do aclcar nas
regibes da mata pernambucana variava conforme a época e 0 espaco geografico. Segundo
Correia de Andrade, na primeira metade do século XIX, quando ainda dominava o trabalho
escravo e o trafico com a costa africana, as regides cariale Pernambuco erecéncavo
da Bahia, apesar da existéncia de muitas terras improdutivas, comportavam os engenhos mais
ricos e as areas com grande potencial a cultura canavieira, nas quais, em sua maioria,
acomodavam entre 100 a 200 escravos. (BRUSAINZ011: 48)J4& ao norte do Recife, sitio
em foco neste INRC, eram raros os senhores de engenho ricos que possuiam numerosa
escravaria e solidos sobrados. Por este motivo, ao lado de algumas dezenas de escravos, este
senhores costumavam contratar trabdtives assalariadodndios, mulatos e negros livres. O
proprio Henry Koster, como senhor de engenho em Jaguaribe, na época de maior trabalho,
geralmente de plantio ou de colheita da cana, fez longas viagens a Goiana e Paraiba com o
fito de assalariar ifdenas para as suas plantacées (ANDRADE, 198®®7

Entre os motivos, 0 autor destaca ,questa regido, frequentemente, os senhores de
engenho, por ndo poderem adquirir escravos devido a seu alto custo, supriam a necessidade de
bracos facilitando o ésbelecimento de moradores em suas terras, com a obrigacdo de
trabalharem para a fazenda. Esses trabalhadores tinham permissdo para derrubar trechos de
matas, levantar choupanas de barro ou de palha, fazer pequeno rocado e dar dois ou trés dias
de trabalhesemanal por baixo preco, ou gratuito, ao senhor de engenho. Surgiu, assim, aquilo
que se chamou moradores de condicdo, constituindo grande parcela dos trabalhadores do
campo na segunda metade do século XIX e at&EoloXX (ANDRADE, 1980: 88)

Neste pendo, em Pernambuco, sobretudo, ao norte, na mata seca, o trabalho
assalariado era de uso generalizado. Henri Milet salientou ainda que as lavouras de algodao
eram feitas quase inteiramente por assalariados, assim como mais da metade da lavoura da
canade-acUcar, pela propor¢cdo cada vez mais importante que representava, na safra dos
engenhos, o quinhdo devido aos plantadores livres, isto é, ao sistema de parceria. SO certos
trabalhos mais pesados, como corte, transporte e manipulacdo das canas, contirsgsavam a

feitos quase unicamente por escravos (ANDRADE, 1980: 92)

A evidéncia de que Zona daMata Norte de Pernambuco e Paulista (€ importante

ressaltar queno século XIX, o territorio até Olinda era considerado como uma extenséo desta
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zona da mata) concentrou a maior quantidade de engéahges e que estes, com uma
estrutura mais rastica, enade propriedade de senhores de engenho nado téo ricos, que
mesclavam sua méo de obra entre livres e escravos e abriam a possibilidade para os
moradores por condicdo, significpara a compreensao historica deste regiswe o sitio

deste INRC historicamente abarcou condicbes para que o adltho existisse por
diversas geracbes desde a época da escraviddo. A realizacdo deste brinquedas como
narrativas de seus brincadores contam, acontecia dentro dos engenhos, em horarios noturnos,
e, sobretudo, reunia os moradores dos mesmos ou das terras vRalhamnando gografia

e a realizacdo do CavaMar i nho, este demandas para geal- 0 S
desenvolvimento. N&o se trata de um cortejo, mas de uma forma de expressédo mais proxima a
um 0t ,egaet enaorira suas raizes na vida cotidiana dos engenhos:-nGsnitéestre

In&cio Lucindo que antigamente as brincadeiras aconten@maiora das vezeem locais

com ch«o der ader(a@aqgr  rowptiep a de poeira) na p
processo de urbanizacéo das cidades, algumas das ruas onde aconteciam as brincadeiras forar
Afcal -adaso, sendo gu e ncadaitasiaadntete ent lacais cam ché@ deo r |
cimento ou de paralelepipedos. Segundo os relatos de brincadores, este fato desencadeou
inUmeras mudancas na execu¢do da danca do Gdaailoho, assim como na apresentacéo

de determinadas partes queos brincadogs tém de rolar ou cair no chéo.

Quanto aos atores sociais da brincadeira, € importante destacar que a populacdo de
trabalhadores destes engenhos era composta por escravos, africanos ou descendentes, indios
livres. As referéncias culturais, portanto, dmias variadas, trazenmos subsidios para
identificar mos hi storicament e as -Marmhoi gens
Registramos, por exemplo, o Caboclo de Aruba com influéncia da Jurema, religido indigena;
as figuras dos negros Mateus, Catirinast@ e Caroca com trejeitos e falas, bem como o
uso da cara pintada de preto, proxiraasiltura africana/ou escrav@isso sem contar 0 uso
das mascaragjue pode ser de influéncia portuguesa ou africana). Todos estes elementos
culturais estdo, certamien ligados aos atores socjage ontem e de hojegue foram
constituindo o CavalMarinho ao longo dos anos. Estes atores eram os trabalhadores rurais

da estruturaccioecondmica acima histerzada.

Me criei na vida do canavial, na palha de camgenho bangié, na minha cultura,
dos trabalhadores do bananal, dos canavial, onde tinha carreiro, onde tinha
pastorador de bof..) passe a minha vida vivida, ela sendo vivida na vida de
alguém. Eu fui portador de senhor de engenho, de portador de,pdrama de
cozinha, outro colega que trabalhava comigo, pastorava boi cogugmm 8 anos

de idadepastoravaEu quando tinha 9 anos de idade, passei a semana pastorando o
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Boi e chegou no sabado eu perguntei: Pai, posso ir no Cslaalnho? Pode. Ele
gostava de Cavaldarinho. No engenho S&o Bento. Dai eu sai e cheguei lagja ta
brincando o Cavaldarinho. Ja tocando a rebeé&aa o CavaleMarinhode Mestre

Jodo Pedro. Dai eu cheguei perto do banco e achei muito bonito aquelas coisas. Ai
eu olhando arreparando e dai eu ficava arrepiado, dava uma frieza no coipo. Dai eu
ficava arrepiado, como agonia por dentro do coipo, e com uma vontade de que se
alguém dizer pra brincar, ebrincava. (Mestre Inacio Lucindo em entrevista
concedida este INRC)

Existiam diferengas entre asonas e dentro de uma mesmana da mateem
Penambuco.lam desde a postura econdémica dos dirigentes e proprietarios, quanto a
producdo de algodéo e acucar, a quantidade de livres e escravos, ao clima, a maquinaria, ao
transporte & producdo dos géneros de consumo. Muitas possibilidades de anéalise podem ser
exploradas partirdestas diferencas; uma delas é refletir codiemte do processo historico
de desenvolvimento e decadéncia da producéo acucareira e de fim da escraved@g)es
de trabalho e as acbBes dos trabalhadores, escravos e livres, se construiram de forma
peculiarmente local (BRUSANTIN, 2011: 54)esta perspectiva, definimos Bxalicades
dentro deste grande sitio.

A reflexdo sobre os aspectos culturais, registnais, relatos e memorias de filhos de
senhores de engenho, relatos de viajantes e estudos de folcloristas descrevem a existéncia de
folguedos ligados a rituais festivos que eram brincados pelos trabalhadores, dantarrea
Mata Sul como na Norte. Nentanto, as narrativas, inclusive atuais, revelam que na Zona da
Mata Norte, do século XIX até hoje, os trabalhadores da cana mantiveram manifestacdes
culturais ligadas ao Boi, mais especificamente o Caviaonho, e ao culto da Jurema, como
0 Maracatu deBaque Solto ou Rural. Ainda que em algumas localidazteso Ipojuca e
Cabo, no passado, ouxse falar na brincadeira do Boi pernambucano, é na Zona da Mata
Norte que se registrou o costume de se realizar os folguedos do -Gralbo e do
Maracatu Ruraentre outos, tipicos também dessa regido.

Através dos relatos de algunsmwradores de engenhos de Nazareth, dos relatos orais
colhidos em pesquisas de campo, da bibliografia sobre o tema e dos registros documentais da
década de 70 deéculo XIX, podemos constatar que, durante os séculos XIX e XX, os
escravos e libertos cotidianamente se reuniam e realizavam festas eagsigmsficando a
realidade. Em suas memorias, Petronilo Pedrosa relatou equealguns engenhose
celebrava festivamente o @ da moagem. Este momento denomirseaabotadg festa
mais aristocratica para a qual eram convidados o vigario da freguesia que oficiava a missa e a
béncdo do engenho; o juiz de direitn delegado de policia e outras pessoas de destaque da

cidade préxima, além de parentes e correligionarios politicos. Depois da cerimdnia religiosa,
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davase inicio a moagem, cabendo a cada autoridade presente jogar uma cana na moenda. No
fim da moagem celravase apejada festa mais popular, porque se destinava mais aos
trabalhadores(PEDROSA, 1977: 47).

Terminada a moagem, limpasa o engenho, retirang® todo olho de cana que
ficasse, varrendse e as vezes aguarsi® para diminuir a poeira. Duranteda a noite 0s
trabalhadores se divertiam, brincando de CaWdoinho, coco e BumbameuBoi. Havia a
distribuicdo de bolacha e aguardente. O feitor e 0 vigia estavam presentes para evitar excesso
de bebida e briga O senhor de engenho comparecia cofamilia por algumas horas,
prestigiando a fest#EDROSA, 1977: 76)

Nesses relatos percebemos nao sé a existéncia do Géaaidno acontecendo desde o
século XIX, passando pelo XX e chegando nd Xnas também a realizacao deste dentro do
processo prodivto e de fabrico da carde-acicar, em outras palavras, como parte também
das posturas de proprietarios e trabalhadores diante do processo de producdo de aclcar e sua
relagdes sociais. O Cavaldarinho como cultura viva e ponto de ramificagdo para entende
mundo do trabalho e suas conexdes com os significados criados e recriados pelos
trabalhadores da cana Biata Norte(BRUSANTIN, 2011: 64)

2.1.20s CavalosMarinhos e aslocalidades

Além do critério histdrico e culturailtilizado para a divisdo dsitio e das localidades,
existem caracteristicas préprias de cada grupo que trazem especificacdes dignas de
valorizacédo e énfase. Vale ressaltar que cada grupo traz sua especijfiegladacadores
costumam dizer que nenhum CavBarinho é igual ao owb: nem melhor, nem pior.
Existem, todavia, determinadas linhagens, ndo muito bem definidas por seus atores, que
proporcionaram caracteristicas culturais para os grupos de @aadido e que podemos
dividir em 3 (trés) localidades. Identificamos os sega® Cavalosviarinhos ativos nas
respectivasocalidades:

9 Realizavase durante a noit@a moita do engenhedificio de grande proporc@mieconsistia numarea
coberta, ondéicava depositada cana vinda do campo enquanto aguardava a hora de ser levada a moenda para
ser esmagada
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LOCALIDADE 1
Extremo Norte e
limitrofes

Camutanga (PE)

CavaleMarinho
Estrela do Oriente

Mestre Inécio Lucindo

Pedra de Fog(PB)

CavaleMarinho Boi
de Ouro

Mestre Araujo

LOCALIDADE 2
Norte-Centro e
Paulista

Condado (PE)

CavaleMarinho
Estrela de Ouro

Mestre Biu Alexandre

Condado (PE)

CavaleMarinho
Estrela Brilhante

Mestre Antbnio Telles

Condado (PE)

CavaleMarinho Boi
Brasileiro

Luiz Paixao

Alianca (PEK) Cha de
Esconsio

CavaleMarinho Boi
Pintado

Mestre Grimario

Alianca (PEK) Cha de
Camara

CavaleMarinho do
Mestre Batista

Mestre Mariano Telles

Paulista (PE)Cidade
Tabajara

CavaleMarinho Boi
Matuto

Mestre Salustiano
Pedro Salustiano

Aracoiaba (PE)

CavaleMarinho Boi
Coroado

Mestre Aicao

LOCALIDADE 3
SulOeste

Gléria do Goita (PE)

CavaleMarinho Tira
Teima

Mestre Zé de Bibi

Lagoa de Itaenga (PE)

CavaleMarinho Boi
Teimoso

Mestre Borges Lucas

FeiraNova (PE)

CavaleMarinho Boi
Ventania

Mestre Pisica

Quadro 1 - CavaleMarinho ativo por localidade
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- Sdo Vicente Ferrier
- Camutanga

- Ferreiros

- ltambé

B wWN -

Zona da Mata Norte

Mapa 2 - Localidade 1- Extremo Norte e Limitrofes

- Alianga

- Condado
- Goiana

- Aragoiaba
- Paulista

b WN

Zona da Mata Norte

Mapa 3 - Localidade 2 Norte-Centro e Paulista
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- Passira

- Feira Nova

- Lagoa de Itaenga
- Gldria do Goita

o

B WN R

Zona da Mata Norte

Mapa 4 - Localidade 3 SulOeste

Entre estadocalidades podemos considerar dois grandes conjuntos: o dos €avalos
Marinhos sembombo (Localidade I Extremo Norte dimitrofes e Localidade 2 Norte-

Centro e Paulista)@dos combombo (Localidadei3SulOeste).

A narrativa contada também difere, ®mnsequentemente, sufiguras também. Nas
pesquisagie campo realizadas neste INRBservamos que os brincadores e mestres dos
CavalosMarinhos da localidade 1 e 2, em muitos casos, ndo conheciam as brincadeiras da
Localidade 3. Em cad#&ocalidade verificamos que 0s mestres e brincadores seguiam
linhagens diferentes, ainda que ocorressem cruzamentos entre as diversas correntes. Por
exemplo, na Localidadei IExtremo Norte dimitrofes, um grande mestre de referéncia era
Mestre Duda Bilau (Ultima residéncitambé[PE]), este, todavia, também influenciou alguns
grupos da Localidadei 2Norte-Centro e Paulista, mas mantinha muito ntaistato e trazia
sua experiéncia e conhecimento para os CaMishos da Localidade 1. Para estes
CavalosMarinhos fixados nos municipios de Pedra de Fogo (PE) e Camutanga (PE)
observamos um perfil de brincar semelhante, com reminiscéncias tradiciondisu m | e i
antigo de se brincaro, causado pela presen
brincadeiras destbocalidade também € mais cadenciada, um pouco mais lenta do que as

brincadeiras da Localidade Gue traz a mesma formacéao instrumer@gundo relatos do
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Mestre Inacio Lucindodo CavaleMarinho Estrela do Oriente (Camutan@@aE]), seu
brinquedo segue um estilo antigo, um modo de brincar Gitatmho que existia antes das
mudancas implementadas pelo Mestre Batista (mestre refer@acigocalidade 2). O
andamento da musica era mais lentofigigras mais wesadas e menos violentas. Até o ano
2000, 0Estrel a do Oriemaguinkoemradachviangadiei r
como a fAV®i,samiEo ndB existtam em sua brinead. Nos ultimos anos, em
consequéncia do falecimento de seus brincadores mais antigos (Zé€ Pimensémuae
botar figuras, atuava como toadeieopelo fato de ndo haver novos brincadores com intencéo
de levar adiante este modo de brincar, Inacioegom a implementar mudancas em seu
brinquedo. Atualmente, o brinquedo de seu Inacio traz erhaseotocadores e brincadores
do CavaleMarinho Estrela de Ouro (Condad®E) da Localidade 2, assim, muitas

caracteristicas antigas estao se modificandopgalendo.

Os brinquedos da Localidade 2: Ne@entro e Paulista seguem, principalmente, as
influéncias vindas de trés grandesstres referenciais para o jeito de brincar, tocar e botar
figuras: Mestre Salustiano, Mestre Prea e Mestre Batista. M&slustiano foi um mestre
conhecido por muitos. Manteve contato com quase todos os grupos de -Géaahb®s
atualmente existentes. Alguns menos, outros mais, mas a grande ,memorialgum
momentQ teve contato com mestre e/ou brincou em seu terre@esa da Rabecaa Cidade
Tabajara (PE). Muitos brincadores dos brinquedos da Localidati@zm no seu jeito de
brincar ensinamentos de Mestre Salustiano. Muitas caracteristicas de passos deatoi do
sao tracos marcantes do brinquedo Boi Matuto ddfamn a Sal usti ano. A c.
ou os Achuteso s«0 bem t2z2picos deste-sbring:
centro de referéncia para a divulgacdo do brinquedo do Gllaaloho, construindo uma
ipont e &ona daviataee a aapal, Recife. Com residéncia fixa na Cidade Tabajana
Paulista (PE)a familia Salustiano, hoje herdeiros de Mestre Salustiano, proporciona uma
janela com maior visibilidade para os brinquedos do CaMalonho. Tradicionalmente,
realizase o Encontro adoCavalosMarinhos na Casa da Rabeeaesta celebracao faz parte da
vida dos brincadores d@na daMatg influenciandeos em seu processo de existéncia. Desde
0s tempos remotos, Salustiano promovia transformacdes na vida dos brincaldonede
ditar caminhos e rumosara a sobrevida dos brinquedos.

Salustianpantes de morar na cidade de Paulista (PE), viveu muitosnarndsna da
Mata Norte de Pernambucoreesta regidoa grande referéncia no modo de brincar Cavalo
Marinho foi a do Mestre Batista. Mas performances, jeito de tocar, muasicas, toadaase |
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tiveram sua divulgacao e transformacéo pelas maos e mente de Batista. SedM@aualm

com sede em @Ghde Camardem Alianca (PE), foi assistido e brincado por varios mestres e
brincadores da regide é justamente nesta vivéncia que se aprendeu muito sobre o-Cavalo
Marinho. Segundo relatos de Mestre Mariano Telles, atual mestre do Géarahdio de

Mestre BatistaBatista herdou de sua makana Batista Dias, o apelido que o acompanhou
por toda vida. Seu nome de registro era Severino Lourengo da Silva, nasceu em Cha de
Camarda, municipio de Alianca (PE), em 06 de junho de 1932. Faleceu em 28 de agosto de
1991, aos 59 ars.

No depoimento obtido de José Lourenco Batista (filhdvidstre Batista e atual dono
do CavaleMarinho), este relata quda relacdo intensa com a brincadeira ja existente no sitio
Chéa de Camara, o menino Batjstan 1945a0s 13 anosde idade ja era nestre do Cavalo
Marinho da comunidadeApesar das pesquisas ja realizade® ha até o momentoum
registro precisoquanto a data em que Batista fundou o brinquédtstem porém,duas
indicacBes sobre o assuntoMestre Mariano Teles aponta que Batiiindou o brinquedo
em 1956. Por outro lado, José Lourenco Batista analisa a trajetéria de vida de seu pai e indica
que o brinquedo foi criado em 1950. Contudo, independente destas controvérsias, 0 que se
sabe é que o brinquedo formado por Batista tog®uma rieréncia para outros mestres e/ou
brincadores da regido. Os brincadores que tiveram a oportunidade de conviver com ele
contam que possuia um valioso conhecimento sobre a tradicdo cultural do-/Garalm.
Mestre Mariano Telegm seu depoimentoelata que comecgou a brincar no Cavdiarinho
do Mestre Batista em 1969, aos 27 anos, e dele recebeu muitos conhecimentos sobre a
brincadeira. Outro depoimento importante € o de José Lourenco Batista, que vem se
dedicando a preservar a memoria de seuljgan como assumindo a coordenacdo do Cavalo

Marinho e buscando prover recursos para a manutencao da sede.

A casa onde residiu 0 mestre Batista e sua familia € um marco importante para a
identidade cultural do sitio Cha de Cam&ggundo a historia narrada por José Lourenco, a
edificacdo ja existia quando a familia Blestre Batista chegou ao povoadm 1930 e foi
nesta casam queele nasceu cresceue, posteriormente, constituiu sua propria familia e a
manteve, assim como abrigos seus lmquedos, o Cavalarinho e o Maracatude Baque
Solto. Hoje, no mesmo localexiste o Ponto de Cultura Estrela de Quuee promovecom

visibilidade nacionaldiversos eventos culturais e de valorizacdo da cultura popular.

O terreiro da casaempre foi um espaco aberto para a realizacdo das atividades do

CavaleMarinho e as sambadas Nbaracatu. Considerado um verdadeiro celeiro cultural de
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tradicdo, de onde se formaram importantes brincadores de @a4&eitho, como o lendério
rabequeiro Zé Ae (José Alves da Silva), cuja histéria foi registrada pelo musico Siba Veloso

em seu trabalho de concluséo da graduacdo em musical®C/Na monografia registra

se que Zé Aive foi um rabequeiro importante para a histéria deste @aaaidho, muito
admirado por sua destreza ao tocar o instrumento. Foi Zé Aive fjaexeo seu primo Lis

Paixdo, também um eximio rabequeiro, para participar do CMealonho doMestre Batista
(OLIVEIRA, 1993 13-14). As influéncias, portanto, de Mestre Batista, de seus tocadores e
brincadores foram determinantes para a heranca cultural e aprendizagem dos brincadores de

CavaleMarinho da Localidade 2.

Mestre Preada cidade de Goiana (RExmbém foi uma referéncia paos brincadores
da Localidade 2. Muitos brincadores e mestres contam que brincavam em seu brinquedo
costumeiramente realizado ne Timbaubaem Goiana(PE). Mestre Prea se coloca como um
dos brincadores antigos dana daMata e que manteve seu Cavilarinho vivo por varios
anos.E um sujeito interessante porque sua histéria proporciona um cruzamento com 0S
mestres dalocalidads 1 e 2. Alguns mestresomo seu Araujo (Boi de Ourde Pedras de
Fogo[PB]) e In&cio Lucindo (Estrela do Orientde Camutaga[PE]) fazem referéncia ao
grande onhecimento da brincadeira quesfre Pred possuia, inclusive, a cadéncia da musica
de seu brinquedo também era mais lenta do que a maioria dos brinquedos da Localidade 2. Ao
mesmo tempo, mestres como Biu Alexandrecemtramestre Aguinaldo do Cavalarinho
Estrela de Ouro de Condado (PE).ocalidade 2, conviveram com Prea e seu brinquedo.

Mestre Biu Alexandre conta que brincou muito com ele na rua Timbauba.

Muitos cruzamentos existirgra existementre os brinquexs da Localidade 1: Extremo
Norte e limitrofes e Localidade 2: Noi@entro e PaulistaContudq a sua geografia historica
e suas referéncias culturais, bem como as especificidades dos seus brirtcpmes0s
subsidios pertinentes para a separacdoddas localidadesQuantoa Localidade 3: Sul
Oeste, as referéncias historicas e culturais diferem das outras localidades. Por conseguinte,
notamosgue os brinquedos desta localidade possuifarencas mais especificas (notaremos
estas diferencas nos itemseguir). Nesta localidaddestrePisica (Joao Laurentino da Silva)
e Zé de Bibi (José ¥angelista de Carvalho) citarlestre José Honoricomo um grande
mestre de referénci@écada de 60 do século XXEstetinha um CavaléMarinho e era bem
reconhecidanos municipios de Gloria de Goita, Lagoa de Itaenga e Feira (Nocalidade
3). Todos os grupos identificados nesta localidade, Cavtakinho TiraTeima (Mestre Zé de
Bibi), CavaleMarinho Boi Ventania (Mestre Pisica) e Cavdarinho Boi Teimoso (Mestre
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Borges Lucas) trazemdentro da brincadeira mesma narrativa, formacao instrumental e
linhagens tradicionais. Geograficamerseas referéncias historicas também foram diferentes
das localidade 1 e 2. O sitio Malicia, no municipio de Gloria de Goita (PE) e de propriedade
do Mestre Zé de Bibi, é tradicionalmente um ponto de refer@acea oCavaleMarinho e

outras manifestacOes da localidadduitos brincadores vivenciaraneste espago ato de
brincar e aprenderasobre a brincadeira. O proprio btee Zé de Bibi narra queconstrucéo

da sua vida no sitio Malica sempre foi ligada ao brinquedo. Segundo ele, assim que construiu
sua casa, ja construiu a sede do brinquedo. Podemos cansildstae Zé deBibi e seu
terreiro como o grande centro propulsor de continuidade do Cslaloho na regido. Com

mais de 50 anos de dedicacdo a difusdo enéimuidade ddrinquedo MestreZé deBibi
ganhouo Prémio Mestres da CultuRopular do Ministério da Culturaem 200, com cujos
recursos iniciowo primeiro e unico Museu de Cavaltarinho. Em 2009recebeuw Prémio
Rodrigo Melo Franco de Andraddo Iphan), na categoria Salvaguarda de Bens de Natureza
Imaterial, e o sitio, terra em heranca do pay foi reconhecido como Sitio Histérico de
CavaleMarinho. Os prémios contribuiram patarvisibilidadeao grupo, e o Boi Tird eima
constantemente esta ganhando espaco e apogowisno do Estado e da prefeitura para
realizar apresentacbes em varfestivais (Festival Nagdo Cultural, Festival de Inverno de
Garanhuns, entre outros). Consideramos, desse modo, este circuéwedesaciais como
compositor de umédinhagemespedfica i passada, presente e futliraterritorializada na
Localidade 3: SuDeste.

Por fim, com base em todas estas consideracdes histéricas, sociais e culturais que
conectam os Cavalddarinhos do estado de Pernambuco e cidade limiRetka de Fogo
(PB), optamos por ndo identificar neste INRC passsiveis owos grupos de Cavales
Marinhos @ estado da ParaibAlém do argumento de que optamos pela identificacdo de
uma area com fortes tracos historicos e sociais conuangicamos através de videos,
pesquisas académicas e conversas com brincadores e mhs@gispue a brincadeira do
CavaleMarinho da Paraiba trat® deumamanifestacédo cultura@ue carregautrosaspectos
culturais e outras linhagens de referéncia, ainda que esteja inserida numa cultura tradicional
nordestina comur(Bumba mewBoi, ReisadoBoi deReis).

Analisando o®studos de Lis Ricardo da Silva Queiroz (200&5ustavo Vilar(2001),
os registros fotograficos audiovisuaise as consideragfes informais geesquisadoregue
conhecem as duas brincadeji@ancluiseque o Cavalévarinho paraibanctem concentracao

na mata sul do estadprincipalmentena cidade de Bayeuse trata de uma manifestacao
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cultural com feicbes e musicalidade distintda forma de expressédo realizada em
PernambucoA composicdo das roupatas narrativasjo enredodos personagens, da danca
e dosinstrumentos musicaisdiferente @ encontrad nos Cavalodvarinhospernambucanos
e cidades limitrofesOs brinquedos paraibanasio possuem, portanto, caracteristicas
estruturais comunsem procesos histériceculturais semelhantes, ou entrecruzados, com 0s
brinquedos pernambucand¢io desconsideramos a possibilidade de uma variagéo dentro do
mesmo universo, todavia, por questdes praticas (de tempo e recursos finanGresyia
possivel realizar sua identificacdo com semelhantédaue. Existem, portanto, diferencas
formais e intrinsecas ao brinquedo do estado da Paraiba que o configura como uma Forma de
Expresséo diferente do bem cultural identificado neste INR@uBRmos, todavia, a demanda
para uma pesquisa mais detalhada que o tenha como foco.

Comocidaderepresentante da Réba, identificamos neste INR@dra de Fogo (PB)
que faz limite com Itambé (PE)amdereside o Mestre Araujo, rabequeiro e dono do Cavalo
Marinho Boi de Ouro(apesar de residir na Parailseu Araljo brinca mais na cidade
pernambucande Itambé) Conquanto, vale pontuar a existéncia e a importancia de se incluir
na politica publica de valizacado patrimonial os outros grupos de Cabrinho paraibanos

aqui nao inventariados.

2.21 DENTIDADES ENTRE 0S CAVALOS -M ARINHOS DE PERNAMBUCO E CIDADES

LIMITROFES

Neste processo de inventaampliamos a perspectiva do perfil dos Caviltasinhos
de Pernambuco. Realizamos, juntamente com iniciativasFdadarpe encontros com
brincadores e mestres de duas regides pernambucanas que antes ndo se conheciam. Os grup
de Cavalosviarinho dos mestres Zé de Bibi (Gloria de G§R&]), Borges Lucas (Lagoa de
Itaenga[PE]) e Pisica (Feira NovgPE]) i Localidade Sublestei utilizam em selbancoo
bombo, o mineiro (ou ganza) e a rabebee forma diferente, os Cavaldkarinhos das
localidades Nort€entro e Paulista e Extremo Norte milrofes, trazemem sua formacéaa,
rabeca, o pandeiro, a bagas vezes duas) e ganza (ou mineifo Além da formacéo
instrumental, a muasica é reproduzida diferentemeatggpendendo dbbcalidade.Nao s6 nos
aspectos estritamente musicais, mas tambémowaspectos sdo diferentesad, toadas,
figuras, narrativas (enredo), outros. H4, contudo, muitas semelhancas estruturais da brincadeira

que criam identidades culturais e artisticas entre todos os grupos. O brinquedo ndo se constitui
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como um ou dois ementos artisticoulturais, massim, varios quedialogam e criam lagos de
dependéncia constitutiva. No vocabulario antropolggiocderiamos colocar esta compreensao
como ethos porém optamos nestelNRC pela palavra que eles mesmos utilizam:
AfundamenEXxi st e, assim, um Afundament oo cor
enquanto sujeitos produtores, reprodutores de bens culturais, significados e histéria e, por
conseguinte, enquanto legitimadores do brinquedo do GMaimho.

Para além das cterizacdes folcloricas ou académicas que buscam definir o que é
BumbameuBoi e o0 que é CavalMarinho, a legitimacédo dada pelos atores sociais envolvidos
com o bem cultural do brinquedo em questdo € o mais importante. A legitimacdo se faz em
diversos nieis e esferas. O fato de todos 0s grupos possuirem estruturas -antisticos e
histéricas comuns € definidor para a busca da identidade do brinquedo e seus brijrmmalores
como para a justificativa degistro do CavaldMarinho como Patrimdénio Cultal Imaterial
Caracterizando os elementos fundamentagficados em todos os grupos de Cavalos
Marinho, destacamnos em 2 (duas) esferasilturatartistia e sociehistorica

2.2.1Descricdo pormenorizada dos aspectos constitutivos do Bem

a) Elementosculturais-artisticos:

1) Estrutura espacial:

A brincadeira se realiza em estrutura circular (semicirculop m a's icen
acontecendo de frente para o banco dos m
pel o | ado oposto do b arnfcoomadnocse om¥asei caolsg u N

BastiGes que entram por de tras do banco dos musicos ou por baixo deste.

2) Estrutura espacial dos musicos:

Estes sempre ficam sentados em um banco (ou conjunto enfileirado de cadeiras) durante
toda a realizacdo da brincadeira. Apenas em dois momentos 0os musicos se levantam,
sendo uma no final da brincadeira. O outro momento varia conforme as localidades.
Nos binquedos datocalidades Extremo Nortelenitrofes e NorteCentro e Paulista o
banco dos mWsicos se | evant aiiBaile dosAgtan o mi r

(Arcos) ou Galantaria. Na brincadeira dos grupos da Localidad®©O&é esta
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dindmica ocorrequando chega a figura do Cavalo junto com o Capitdo Marinho ou

Mestre Cavaleiro (Cavaidarinho).

Figura 2 - Estrutura em semicirculo e posicionamento do Bar@avaloMarinho Estrela Brilhante de Condado
(em Cidade Tabajara,a8a da Rabeca, 2011)

Figura 3 - Corddes Dancga dos Aicos CavaleMarinho Boi Brasileiro de Condado (em Condado, Conex&o
CavaloMarinho, 2011)












































































































































































































































































































































































































