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Introducéao

Definicdo (sucinta) do objeto do registro;

Contextualizacdo do trabalho: como/quando/onde a pesquisa foi
realizada. Dificuldades encontradas;

Apresentacdo da equipe de pesquisa;

Metodologia utilizada.

Resultados/informagédo sobre o material produzido: o que sera
encontrado no dossié.

O reconhecimento dos bens culturais imateriais como patriménio a ser
preservado pelo Estado e pela sociedadeesta previsto no artigo 216 da
Constituicdo Federal Brasileira. Com a promulgacédo ddDecreto n® 3.551, de 4 de
agosto de 2000, instituiu-se o Registrode Bens Culturais de Natureza Imaterial,
conjuntamente foi estabelecido oPrograma Nacional do Patriménio Imaterial
(PNPI), executado pelo Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional

(IPHAN). Os bens imateriais s&o caraerizados.

(...) pelas préticas e dominios da vida social apropriados por individuos
e grupos sociais como importantes elementos de sua identidade. S&o
transmitidos de geracdo a geracdo e constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, suateracdo com

a naturezae sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade. Contribuem, dessa forma, para promogé&o do respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana.

Os bens clturais imateriais passiveis de registro pelo Iphan sdo aqueles
gue detém continuidade histérica, possuem relevancia para a meméria
nacional e fazem parte das referéncias culturais de grupos formadores
da sociedade brasileira. As inscriies desses bens nokivros de Registro
atende ao que determina o Decreto 3.551.

De acordo com o Decreto n°® 3551 da Republica Federativa do Brasil que
institui 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, os patrimoénios

contemplados podem ser inscritos nos cinco segates livros:

| 8 Livro de Registro dosSaberesonde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il & Livro de Registro dasCelebragdesonde serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social;

Il & Livro de Registro dasFormas de Expressdoonde serdo inscritas
manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_n_3.551_de_04_de_agosto_de_2000.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_n_3.551_de_04_de_agosto_de_2000.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/761/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/761/

IV @ Livro de Registro dosLugaresonde seréo inscritos mercados, feiras,
santudrios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem
praticas culturais coletivas.

Por sua vez, paraoManualdoINRCa cat egoria 0Cel ebra-»ec

seguintes significados:

Nesta categoria incluemse 0s principais ritos e festividades associados a
religido, a civilidade, aos ciclos do calendéario, etc. S&o ocasides
diferenciadas de sociabilidade, envolvendo préaticas complexas com suas
regras especificas de distribuicdo de pajs a preparacdo e 0 consumo
de comidas, bebidas, a producdo de um vestuario especifico, a
ornamentacao de determinados lugares, o uso de objetos especiais, a
execucgdo de musica, oragdes, dancas, etc. Sao atividades que participam
fortemente da producédo de sentidos especificos de lugar e de territorio.

Em linhas bemgerais, o Complexo Cultural do Boi-Bumba consiste numa
expressdo ludiceartistica cujascerimonias se estendem pelo sitio geocultural
delimitado entre as subregides do Médio e Baixo Rio Amazonas, no Estado do
Amazonas em celebracado dos santos catélicos Santo Anténio, Sao Joao, Sao Pedro
e Sao Marcal, constituindose no apice das festividades do ciclojunino na
Amazonia.

Género de teatro popular, o auto do Boi -Bumba envolve cantos, percussap
cantos e dancas nos trés formatos de apresentacdo que assurdeBoi de Terreiro,
Boi de Rua, Boi de Palco/Arena. Neles, a adocdo de elementos plasticevisuais
variados também promove encenacfes dramaturgicas referidas a narrativa de
morte e ressureicao do boi. Se repuser diretrizes rituais entrelagcando o sagrado ao
mundano, a brincadeira modula os mesmos protocolos na medida em que suas
praticas interligam multiplas dimensdes da vida sociocultural local/regional. Com
isso, nas imagens que resultam do concerto entre os seus brincantes, tendo por
nacleo a figura do boi de pano, imaginarios longevos de amerindios, europeus e
africanos, além dos referidos ao Nordeste basileiro, se fazem contemporaneos de
redes de significados inscritas nos cotidianos mais atuais transfigurados nas
representacdes proprias ao folguedo. Afinal este Gltimo atravessa e se deixa cruzar
por estratificacdes de classe, etnicorraciais, de género e orientacdo sexual. Da
mesma maneira, percorre faixas etarias distintas e comparece tanto nas

socialidades rurais quanto urbanasEm igual compasso, &a praticas artesamis a



solucbes tecnoldgicas, tornando pdximas comunidades ribeirinhas acircuitos

cosmopolitas de circulacao e consumo de bens culturais. Diante desta miriade que

a constitui, justificas e o emprego da ideia de ocompl ex
tamanha e diversa proporcdo de elementos entretidos nessaxpressao cultural

amazonense.

Como forma de expresséo ludicoartistica na qual estédo reunidas dimensfes
cénicas, plasticecoreograficas e melédicepercussivas, o Complexo Cultural do
Boi-Bumba do Médio Amazonas e de Parintinscongrega na sua natureza de
folguedo, saberes, oficios e modos de fazeque delimitam um dominio de praticas
gue os transubstanciam em diversdo e celebracéo, incluidas no ciclo dos festejos
juninos, do calendéario catélico, em louvor a Sarto Antdnio, S&o Joao, Sao Pedro
e Sdo Marcal O objeto focalizado neste dossié, portanto, € essa forma de
expressao, que aqui a definiremos como a formaboi, tendo por singularidade a
figura do habitante autoctone da regido & o indigena, representado tanto no
agrupamento das Otribosd quant eoiadguirgger s onac
formatos diferenciados na extensdo da Mesorregido Amazbnica do Médio
Amazonas, em particular nas subregides geopoliticas VIII (drea do Médio
Amazonas, abarcando os municipiosde Itacoatiara, Itapiranga, Maués, Nova
Olinda do Norte, Presidente Figueiredo, Silves e Urucurituba)e IX (drea do Baixo
Amazonas, estendida entre as cidades de Barreirinha, Boa Vista do Ramos,
Nhamunda, Parintins, Sdo Sebastido do Uatuma e Urucara.Ambas assub-regides
integradas a divisdo administrativa do Estado do Amazonas.

Vale dizer que uma e outra subregido administrativa do Estado do
Amazonas estao, para os fins previstos a realizacdo do dossié, acomodadas numa
mesma bacia ou regido geocultural e histérica chamada de Médio Amazonas e
Parintins. O emprego da denominacdo kacia ou regido geocultural se refere a
proposicao de que, entretidos mediante dindmicas séciehistoricas, componentes
geomorfolégicos e culturais delineiam a paisagem de uma area, figurando sua
especificidade espacial enquanto ecossistema sociohumano e ambtal articulado
aos de outras regibes Em se tratando do Complexo Cultural do Boi-Bumbéa do
Médio Amazonas e Parintins, a moldura composta pela planicie recoberta pela

floresta, recortada pelos bracos do Rio Amazonas, abriga a dindmica socio



histérica em que a conquista europeia e as vicissitudes da colonizacamais tarde
acomodadasaos movimentos de integracao a sociedade nacional, fizeransesobre

as terras no confronto e em meio aos dominios dos modos de vida do povo
indigena SateréMawé. O folguedo do Boi-Bumba, ao que parece, compreende
uma manifestagdo da cultura cabocla tecida no compasso dessas vicissitudes ainda
em desdobramento.

O complexo do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins esté entretido
na trama em que a figura do boi ocupa posi¢cdo cental em folguedos, cancgoes,
cantigas, literatura de cordel e outras formacdes ludiceartisticas populares Em
termos propriamente do género dos folguedos populares, as manifestacdes do
Boi-Bumba nos estados do Amazonas e do Para se inscrevem num conjunimdo
qual fazem parte também outras variantes manifestas no conjunto da sociedade
nacional, a maneira do Bumbameu-Boi, Boi-Calembra, Botde-lta, Boi-de-
Mamao, Boi-de-Reis, Botna-Vara, BoiSanto, entre outras (CASCUDO, 2000,
p.70-73).

O folguedo do Boi -bumb& amazonense retoma, ao mesmo tempo em que
ressignifica, os esquemas totémicos pelos quais a divinizagdo da figura do boi
sinaliza na direcédo de recorréncias de cultos e modos de organizacao social com
énfase no parentesco; ritualizac6es observadas as manmgs do Mediterraneo entre
a Africa, a Asia Menor e a Europa, bem antes da cristandade. Vertido & expresséo

da cultura popular no Brasik, o Boi-Bumba retne o sacro, o bufo e o satirico do

1 Aqui retomamos a categorizagdo formulada em outra oportunidade para tratar das festas

populares no Brasil. Na ocasido, ao falar de formagfes ludicear t 2 st i cas, refer2amos 0
da cristandade ou das praticas ludicas ibéricas vinculadas a manifagbes cénicacoreogréficas,

transportadas a Ameérica pelo colonizador portugués, as quais aqui se entrecruzaram aos teores dos

acervos simbdlicos afreamerindios com suas énfases oraglestuais (...), muitas das celebracdes

festivas foram mais tarde incorpc adas ao patriminio folcl-rico da ne
2011, p.14)

2 De acordo com Camara Cascudo (2000, p.241242), os folguedos populares relinem as seguintes
caracter?2sticas: 01) Letra (quadra, sagmnelodakas, oit a:

instrumentos musicais que sustentam o ritmo); 3) Coreografia (movimentacdo dos participantes
em filha, fila dupla, roda, roda concéntrica ou outras formacgfes); 4) Tematica (enredo da
representacao teatra). 6

3 Embora saibamos das controvérsiasque o atravessam, tensionandeo (KUPPER, 1988;
GONZALES, 1990; DE CARVALHO, 2004), o conceito de cultura popular € aqui o adotado sob
dupla justificativa. De um lado, atentando ao fato de que se trata de um simbolo ja consolidado
na orientacdo de condutase nas trocas publicas de sentido. De outro, no instante em que compde
0 sistema classificatorio na sociedade nacional brasileira, ao mesmo tempo, permite distingGes
categoriais com tea semantico e valorativo préprios, permitindo imputagfes de significado



autossacramental barroco nos seus protocolos dramaturgicos e coreadficos a
itinerancia musical propria da folia portuguesa (CASCUDO, 2000, p. 2930 e 242-
244). Parte das estratégias de catequese jesuitica dos nativos americanos
empregadas pelas missbes da Companhia de Jesus (NEVES, 1978, p-9383
durante o século XVI, mesmo que laicizados, os Bumbas guardam, na sua atual
figuragéo profana, os efeitos cénicos obtidos a partir da confluéncia nos cantos e
coreografias entre personagens grectatinos, ja redefinidos pelo cristianismo, e
entidades dos povos indigenas, paraifs de pedagogia Iudica na ressocializagcdo
cristd do gentio. Constam, igualmente, a percusséo e personagens evidenciando a
presenca africana.

Nesse sentido, 0 emprego @ categoria de expresséao ludiceartistica para
conceituar o Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins
diz respeito a cursos regulares de condutas orientados pelo sentido diversional e
estético das praticasmas em estagios intergeracionai®© interesse de investigacao,
andlise e interpretacdo se voltou para as formas socioculturais dispostas na
contrapartida de processos emoldurados por convengdes impingidas pelas
organizacfes sociais, mas sabendo estarem estas mesmas sujeitas as rotacdes
histéricas ao serem igualmente objetivages de relagbes sociohumanas
ambientadas em territorialidades nas quais, igualmente, sédo tecidas teias de
significados, as quais informam os rumos tomados pelas condutas de pessoas e
grupos (WILLIAMS, 2014, p.25).

Mais recentemente, na abordagem estruturista proposta ao tema e
variantes do mito, no que toca o ciclo de morte e ressureicdo nos folguedos
populares que reverenciam a figura do boi, Maria Laura Viveiros de Castro e
Cavalcanti (2006, p.69-104) coloca em suspenséo a centralidade ocupada pelo
mto da Omorte e da ressurei-«006 como o
autora, o cruzamento do interesse pelos elementos folcloricos e da cultura popular
com a questdo nacional no Brasil teve papel determinante na eleicdo dessa
centralidade ritual-dramaturgica, na passagem do século XIX para o XX. Segunda

a antropologa, decorréncia da atuagdo erudita, em especial, a interpelacéo feita

geradores dediferenciacdes e aproximacdes com outros simbolos e praticas significantes, em meio
a situacdes de lutas e consensos entre grupos sociohumanos (CAVALCANTI, 2001, p-08).

n %c |
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pelo poeta, etnografo e pensador Mario de Andrade, ainda na primeira metade
do século passado, fomentouse um modelo de aunho evolucionista na apreenséo
que reconhece no bumbameu-boi um icone inconteste da mestica cultura

brasileira. No livro Dangas Dramaticas Brasileird®E ANDRADE, 1982), o autor

aposta que o tran-ado onebul oso dos bai

ao enredo fundado sobre o culto totémico, conteria elementos primordiais
acomodados na mentalidade dos segmentos populares, portanto seriam as base
a afericdo da autenticidade da cultura e identidade nacionais.

N&o nos interessa entrar aqui no merito da interpretacdo da antropodloga,
ao duplicar a figura do boi para bifurcar o folguedo, num sé lance ressaltado a
imemorialidade e a abertura para dedizes de sentidos, ambas se dando entre a
atemporalidade da narrativa e o tempo presente do rito. Para os objetivos deste
dossié, o que nos parece mais significativo € o cuidado a ser tomado para evitar
assumir um foco, desconsiderando as historicidades engue se entrelagam
dindmicas e conformacdes de padrdes nas feicdes adquiridas pela brincadeira do
Boi-Bumbé. A observacéo se faz crucial ao se considerar as ecologias e os itinerarios
interculturais proprios ao sitio do bem a ser reconhecido como patriménio cultural
do Brasil. Quando se considera a area geopolitica e geocultural abarcando grupos
socioculturais alocados nos municipios amazonenses de Parintins, Maués,
Itacoatiara, Nova Olinda, Barrerinha, Boa Vista de Ramos e Itapiranga, além da
capital do Edado, Manaus (DBG, 2014, p.06), cabe ndo esquecer o quanto as
interdependéncias sociohumanas regionais sao inalienaveis do perfil do complexo
do Boi-Bumba do Amazonas.

Isto quer dizer que os desafios postos ao mapeamento e inventario
estiveram catalisadogela observancia da imanéncia da unidade eco e geocultural
do folguedo popular do Boi -Bumb& na diversidade expressiva em que, nas
fronteiras do mesmo sitio, ganham relevo modalidades distintas da brincadeira, as
guais contracenam com agenciamentos e bas@esganizacionais que divergem entre
si. Desse modo, o autoespetaculo do Festival Folclorico do BeBumba, no

Bumbddromo de Parintins, estd sincronizado aos Bois de Terreiros e de Rua e

ado
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contracenam igualmente com os BoisMirins e Bois em Miniatura* (DBG, 2014,
p.04). E, ao mesmo tempo, suas bordas sdo compostas por outras manifestacdes
gue guardam afinidades histéricas, ecoldgicas e socioculturais com a cena do boi,
no amplo cosmos ribeirinho amazonico. Com isto, tensionam-se limites, ainda na
regido mesoamadnica, com a festa do Guarana, em Maués; igualmente, com a
competicdo ludica envolvendo Cardinal e Acaré&Disco, na cidade de Barcelos.
Extrapolando os limites do Estado do Amazonas, mas aninhados na vizinhancga, 0os
brinquedos do Boto Tucuxi e Boto Cor de Rosa na festa do Sairé de Altedo-
Chéao, no Para. Subindo na direcdo do Alto Rio Negro, o Festival realizado na
disputa entre Tucanos, Barés e Dessanas, em Sao Gabriel da Cachoeira e, também,
o Festival das Cirandas, em Manacapuruno mesmo Estado do Amazonas (DBG,
2014, p.03). Neste sentido, coube apreender como vivéncias, imaginacoes,
significados e representacfes estaamplicadas nas praticas socioculturais, em
mutuo engendramento com 0s componentes ecoambientais e os condicionantes
sécio-historicos (HAESBAERT, 2009, p.393-419). E, deste modo, examinar a
tessitura dasfiguracdes do BoirBumba do Médio Amazonas e Parintins (SHR,
2008, p.33-57).

4 De acordo com os documentos relativos as abordagens anteriores nesta pesquisa e, ainda, em
razdo dos resultados da nossa aproximacao empirica do Complexo do BeBumba do Médio
Amazonas e Parintins, entendemos, respectivamenteBoi-Mirim/G arrote, Boi de Caixa, Boi em
Miniatura variagbesde um dos trés formatos (Boi de Terreiro, Boi de Rua e Boi de Palco/Arena)
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Diante desta amplitude eco e geocultural se imp6s fundamental levar em
conta as variagdes morfoldgicas assumidgsela brincadeira; ou seja, mesmo que o
fundo dramatdrgico se mantenha em torno da morte e ressureicdo do boi,
modificam-se aspectos protocahres dos rituais relativos as sessfes em que se
organizamespacet e mpor al mente ° narrati va o(RGORiIot aede
evolu-«o do boi 06, ORito de despedida do bo
Alteram-se, portanto, as convencdes técitas que guardam os entendimentos sobre
a brincadeira. Ao mesmo tempo séo alteradas as posi¢cdepapeis na realizagcéo do
drama. Com isso, personagens sdo incluidos e outros desaparecem ou Sao
redefinidos nas suas respectivas aparicées na encenacao festiva, como os doutores
OTrov«obo, oCacha-a6 e o0Cura Bemdé6 (DBG, 201
tornou -se motivo de especial interessea insercao da figura do nativo amazoénico.
£ de particular relevo a presen-a do o0Paj ®¢
porque, neste dossié, optouse por acompanhar as transformais formais do
folguedo, passando por trés diferentes formatos o reiterando, Boi de Terreiro, Boi

de Rua e Boi de Palco/Arena, em suas correlagdes com as historias locais/regionais.

Os caminhos do reconhecimento/identificacéao

O inicio do processo para reconhecimento das manifestacdes do Bédumba
no Estado do Amazonas como patriménio cultural do Brasil remonta ao ano de

2002, a partir da solicitacdo formal da Secretaria de Cultura do Estado do

5 Féssemos comparar os formatos do Complexo Cultural do Bumbé& amazonense aos sotaques de
Boi no Maranh&o poder -seia notar o fato de ambos compreenderem particularidadesexpressivas.
Em se tratando dos modos de brincar maranhenses,©grupos de Bumbameu-boi dconstituem um
vasto e complexo conjunto de caracteristicas em suas expressdes artisticas, estéticas e simbdlicas. O
folguedo se desenvolve sob mumeras variantes, apresentando diversos ritmos, dancas,
instrumentos, musicas, personagens, dramas e indumentérias. H4 uma variedade de estilos para
celebrar a brincadeira, sendo essa uma particularidade Bumbaoi maranhense. Surgem por
diferentes motivos e em diversos lugares e, consequentemente, com atributos peculiares a cada
regido de ocorréncia, mas com qualidades que os individualizam e d&o vivacidade ao universo da

f e s {IRHAMN, 2011, p. 100).Variagdes sensiveis se mostram entre @@taques Matraca, Sotaque
de Zabumba, Sotaque de Orquestra, Sotaque da Baixada, Sotaque de Costie-Mao. No que
toca aos formatos amazénicos, ha variagdes nao respondem a condicionantes geossociais,
porque estardao agrupadas sob um mesmo formato bumbas situados localizaas em diferentes
areas da regido do Meio Norte e Parintins. Ao mesmo tempo, teremos oportunidade tratar a
respeito, os formatos se entrecruzam.
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Amazonas SEC/ AM paRestivald-oladoRce dei ParintmodosdBois
bumb§&s Garantido e Caprichosoo. Desde i n2
complicaram a acdo de reconhecimento: embate em torno da
construgdo/delimitagdo do bem cultural a ser registrado, bem como sua
abrangénciaterritorial.

Para além desses intersticios, e a partir de novo requerimento para a
instauracéo do processo de Registro feito pela Secretaria de Cultura do Estado do
Amazonas em 2009, a Camara Setorial do Patrimonio Imaterial deferiu por fim a
demanda, definindo a seguinte denominacdo para o0 processo de Registro:
Complexo Cultural dos BoissBumbas no Médio e Parintins, Estado do Amazonas.

Ao longo da trajetéria realizada a partir da demanda dereconhecimento,
foram realizadas trés contratacdes,por parte do IPHAN, através de processo
licitatério, com o objetivo de desenvolver pesquisas para instaurar o processo de
Registro desse bem cultural, utilizando a metodologia do Inventario Nacional de
Referéncias Culturai®d INRC. Entre outubro de 2011 e dezembro de D12, foi
realizado o Levantamento Preliminar & primeira fase do INRC 8, e entre 2013 e
2015, foi parcialmente realizada a segunda fasé a ldentificacdc. Neste mesmo
interim, deu-sea contratacao de outra empresa para aganizacao de reunides de
difusdo do inventario e registro do Complexo Cultural dos Bois-Bumbas, realizadas
nos municipios de Parintins, Manaus, Itacoatiara e Maués.

O conjunto d essas pesquisas e atividades, realizadas entre 2011 e 2015, fo
desenvolvido nos municipios de Barreirinhas, Boavista do Ramos, Itacoatiara,
Itapiranga, Manaus, Maués, Nova Olinda do Norte e Parintins, mobilizando
diversos grupos de Boibumba e agentes dessas cidades ligadas a essa manifestacao.
Cabe ressalta cacompanhamento das atividades e pesquisatanto por servidores
da Superintendéncia do IPHAN no Amazonas quando por técnicas do
Departamento de Patrim6nio Imaterial da sede do IPHAN, em Brasilia.

A partir da situagdo acima referenciada, das discussoes entre IPHAAM e

DPVIPHAN sobre os rumos da pesquisa ® agosto de 2015, para concluir o

%De ambas as etapas redundaram os respectivos relatdrios técnicos entregues ao DFHAN pelas
empresasMemoria Arquitetura Ltda e DBG LTDA, como produto do mapeamento das formas
expressivas do BeiBumb4, no sitio do Baixo (Médio) Amazonas.
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Processo de Instrucdo para Registro do Complexo Cultural dos BoiBumbas no
Médio Amazonas e Parintins, foi estabelecida a intencdo de firmar Termo de
Execucédo Descentralizadd TED 8 com uma instituicdo federal de ensinopara dar
continuidade ao certame. Neste instante se contratou 0s servigos da equipe
vinculada ao Grupo de Pesquisa Cultura, Memodria e Desenvolvimento da
Universidade de Brasilia (CMD/UnB).A opcao se deveu ao fato de o CMD/UnB
ter, entre seus integrantes,pesquisadores com experiéncia na area de culturas
populares e na realizacdo de pesquisas de festejos e formas de expressao do
Amazonas, que a credenciaram no desenvolvimento dessa pesquisa. Inclusive, a
realizacdo da pesquisa que subsidiara o Processo destrucdo para Registro do
Complexo Cultural dos BoisBumbas no Médio Amazonas e Parintins cumprira
importante papel na instalacdo do Laboratério de Expressdes Artisticas e
Diversidade Cultural, vinculado CMD, sediado no Programa de PésGraduacéo
em Sociologia, da UnB. Isto na medida em que permitirh a montagem de um
banco de dados (textos, fotografias, registros sonoros e audioimagens) sobre a
cultura popular amazonense.

A equipe do CMD esteve composta pelo coordenador e por seis auxiliares
de pesquisa, mas o técnico em fotografia e audiovisual.

O coordenador, Edson Farias, € pesquisador do CNPq, com doutorado em
Ciéncias Sociais (Unicamp 2001). Professor do Departamento e do Programa de
PosGraduacao em Sociologia da Universidade de Brasilia e d®rograma de Pés
Graduacdo em Meméoria: Linguagem e Sociedade da Universidade do Estadual da
Bahia (UESB) Lidera o CMD, além de sereditor titular da revista Arquivos do
CMD. Suas pesquisas giram em torno do problema das culturas populares nas
condigdes sO@-histéricas da estrutura urbaneindustrial e de servigos.Publicou os
livros Ocio e Negdcio: festas populares e entretenimenteturismo no Brasi| Faces
Contemporadneas das Culturas PopularesO Mesmo e o Diverso.: olhares sobre
cultura, memoria e desenvolMmento; Praticas Culturais nas Redes e Fluxos da
Sociedade de Consumidores Memoria, Discurso e Sociedade Retas que
Prosseguem em Curvas: tensées no contexto metropolitano brasiliense

J& Rogério Luiz de Oliveira (Fotografia e Audiovisual) é graduado em

Comunicagao Social pela UESB (2007). E doutor e mestre em Memodria: linguagem
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e sociedade, também pela UESB. Sua linha de pesquisa sdo os estudos filosoficos
sobre imagem, memoaria e cinema. Professor assistente do curso de Cinema e
Audiovisual da UESB e Colaborador do Programa Janela Indiscreta Cine
Video/UESB. Faz direcao de fotografia de trabalhos audiovisuais e ministra oficinas
de iniciagdo a fotografia para criancas e adolescentes. Autor do Documentério Zé
Silva: uma fotobiografia. E s6cio daAssociacio Brasileira de Cinematografi@ ABC,
como professor de cinematografia.

Juliana Veloso S& (Auxiliar de Pesquisa dimensao cénica e coreogréfica) é
Mestre pelo Programa de PésGraduacédo em Sociologia (2014), da Universidade
de Brasilia. Graduada em Licenciatura em Artes Cénicas pela mesma instituicdo
(2009), ela atuou como assistente de pesquisa pelo Instituto de Pesquisa
Econbmica Aplicada (IPEA) noprojeto Acompanhamentos e Analise de Politicas
de Cultura(2014-2015). Organizadora dos livros A /ndustria como Palcod o teatro
socloeducativo do SES(2012), juntamente com Francis Wilker de Carvalho, e
Zona de Contagio (2012), ao lado de Robson Fernando Castro Pinto. Ministrou as
disciplinas Sociologia da Arte e Arte, Sociedade e Cultura na Faculdade de Artes
Dulcina de Moraes (2009-2011).

Wilson Rogério Penteado Junior (Auxiliar de Pesquisa) é mestre em
Antropologia Social pela Unicamp (2004), com a dissertagdo Jongueiros do
Tamandaré.: um estudo antropologico da pratica do jongo no Vale do Paraiba
Paulista (GuaratinguetaSP) Ganhador do Prémio Silvio Romero (2006), em sua
47a. edicdo, ao obter, com sua dissertacdo de mestrado, a la. colocacdo no
Concurso Nacional de Pesquisas sobre Cultura Popular, promovido pelo Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional/IPHAN e Ministério da Cultura /
MinC. Doutor em Antropologia Social também pela UNICAMP (2010), com a tese:
Uma Trilha ao Intangivel: olhares sobre o jongo no espetaculo da brasilidade
Autor do livro Jongueiros do Tamandaré: devogao, memoria e identidade social
no ritual do jongo (2010), publicado pela Editora Annablume e FAPESP. E Professor
de Antropologia, na Universidade Federal do Recéncavo da Bahiad UFRB.

Marcos Henrigue da Silva Amaral (Pesquisador colaborador) é doutorando
em Sociologia na Universidade de Brasilia (UnB). Mestre enSociologia, também

pela Universidade de Brasilia (UnB), onde empreendeu a pesquisa A Simplicidade
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de um Rei: Transitos de Roberto Carlos em Meio a Cultura Popular de Massa
(2012).

Mestre e doutorando pelo Programa de Pdsgraduacdo em Sociologia da
UnB, Saulo Nepomuceno Furtado de Araujo é autor do livro Entre garotos e suas
equipes: consumo tecnocultural e dinamicidade éticeestética na cena black
brasiliense Suas pesquisas se concentram no tema das estéticas e dos mercados
culturais de periferias noBrasil.

Matheus da Costalavinscky (Pesquisador colaborador) € mestrando em
Sociologia pela Universidade de Brasilia. Desenvolve pesquisa sobre a producéo e
o consumo de cerveja no Brasil. E graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade
Estadual de SantaCruz 6 UESC.

Ao todo, a equipe do CMD realizou trés viagens de campo,
respectivamente ao longo de 2016, nos seguintes periodos: abrile maio; junho;
agosto e setembro Sendo a primeira tdo somente orientada para o conhecimento
do roteiro e a aproximacdo com agentes locais, além do estabelecimento do
contato direto com os/as membros da Superintendéncia do IPHAN Amazonas
envolvidos com o processo em questdo. Em Ultima irstancia, o propdsito da
pesquisa foi obter informacfes no sentido de prover a logistica necessariaa
realizacdo das pesquisas de campo. A segunda viagem, tendo por destino a cidade
de Parintins, exatamente, iniciou o trabalho de campo durante os dias
antecedentes, mas se estendendo ao periodo do Festival Folclérico na cidade e se
prolongo u até uma semana depois.Ja na terceira viagem, a equipe percorreu trés
locais: Maués,uma vez maisParintins eltacoatiara.

A decisdopor parte da equipe do CMD de concentrar o trabalho de campo
nessas trés cidades obedecey em parte, as indicacdes decorrentes dos
levantamentos feitos pelas equipes que conduziram antes o0 processo de
reconhecimento. Em especial, o trabalho realizado pela DBG de Vasconcelos LTDA
evidenciou a propagacao do modelo parintinense de Boi-Bumba de Palco/Arena
para as demais cidades das regibes do Médio e Baixo Amazonas. A0 mesmo
tempo, os levantamentos tornaram notoria a presengasimultaneados dois outros
formatos assumidos pela brincadeirad Boi de Terreiro e Boi de Rua. Se cada um

dos formatos catalisa memorias e, também, indica modos atuais e especificos de
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organizar as condi¢cdes socioculturais necesséarias a continuidade do folguedo,
caberia rastrear exemplares desses formatos. Nao havia duvidasise ir a Parintins,
porque o duelo simbdlico entre o Caprichoso e o Garantido no Bumbodromo se
impusera como matriz do Boi de Palco/Arena.O desfecho dorastreamentose deu,
de um lado, em Maués, na Comunidade Nossa Senhora do Pedreiro, ondese
encontrou exemplar representativo do Boi de Terreiro 8 o Bumba Teimosinho; de
outro, o Boi Mirim Tira Teima, sediado no bairro S&o Jose, em Itacoatiara, deixou

a equipe do CMD diante do Boi de Rua.

Com as impressdes deixadas pelas tré@dtimas viagens de campo, uma
dificuldade logo nos tomou de assalto: qual seria a melhor alternativa para
concretizar em um mesmo conjunto narrativo e analitico, em termos de
aproximacao e abordagem, manifestacdes diferenciadas entre si e dispersas num
territério tdo amplo? E contendo, ainda, bases sociomorfolégicas igualmente
discrepantes, no tocante as estratificacdes classistas, etnicorracial, etageracional,
mesmo de género e até de orientacdo sexualPor certo, tracos tal discrepantes
referidos ao problema em torno da complexidade inerente ao préprio bem
impactaram aabordagem metodoldgica priorizada na pesquisa Ou seja: qualseria
o melhor modelo de descricdo e analise frente essa caracteristica do B®umba do
Médio Amazonas e Parintins? Iremos comentaesse aspecto mais adianteainda
nesta introducao.

Por outro lado, como ja aludido, as mesmas idas a campalestacoy no
diagnéstico do estado atual do Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio
Amazonas e Parintins, o amplo protagonismo do formato de Boi de Palco/Arena,
no gque toca aos planos estéticos e organizacionais, exercido pelo Festival Folclorico
parintinense. E, com isso, uma evidente tendéncia a periferiza¢do dogutros dois
formatos, embora estes ndo deixem deestarem presentes. Desse modo, trés

preocupacdes principaissobressairamas quais estao abaixo relacionadas:

a) A centralidade obtida por uma das modalidades da brincadeirad
vimos o formato de Boi de Palco/Arena que surge e se afirma no
caudal do Festival Folclérico de Parintins. Entdo, tem-se um
problema de escala no que concerne a disparidade de proporgdes
de meios empregados entre as distintas pa&es constitutivas do
Complexo. Diante disso, qual seria o0 modo adequado para
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concatenar as diferentes modalidades num mesmo quadro de
sincronias se uma das partes se destaca, mesmo gerando o
sombreamento das demaisNotamos que essa modalidade no que
concerne aos seusmodos de organizacdo social e divisdo do
trabalho, mesmo que de maneira tensa e conflitante, alia
monetarizacdo das atividadese recrutamento técnico-burocrético
proprio a associacdo racionallegal, sem diluir a ténica no
parentesco e nos comensalismos;

b) A luz desse mesma simultaneidade, up resposta oferecer ao
problema do condicionante temporal diante da constancia com que
tracos de continuidade e efeitos de ruptura se apresentam contiguos
nas situacdes em que se aninham as expressdes @oi-Bumba
amazonico?

c) No computo dessas assimetrias, enfim, como se referir a um mesmo
fato cultural e igual medida conhecer, expor e analisar sas
referéncias socioculturaid

A proposta de mapear e inventariar o complexo do Boi-Bumba do Médio
Amazonas e Parintins enfrentou de saida, vimos acima, um desafio no tocante a
construcdo de um modelo discursivo apto a expor de maneira sintética tanto a
empiricidade que lhe referencia quanto apontar os condicionantes internos a esse
referencial. Por sua vez, algo assim debu entrever a multifacialidade historico-
empirica em que dindmicas e padrfes socioculturais distintos concorrem entre si
no delineamento geocultural do bem. Tornou -se nevrélgico adotar um eixo
l6gico-narrativo com potencialidade para respeitar a multiformidade, sem abrir
mao de aferir e nomear a sincronia existente entre a multiplicidade desses mesmos
elementos.

Sob esse ponto de vista, antes de nos antecipar no recurso a uma categoria
de sintesepara definir a amplitude multipla dos elementos entrelacados sob a
denominacdo Boi-Bumb@, priorizou-se o bem da perspectiva de uma matéria
complexa. Embora um tanto Gbvia, fez-sea seguinte pergunta: o que tornao Boi-
Bumba da Amaz6nia umcomplexo?

Tendo por finalidade o delineamento antes referido, foram tomados por
fonte (e como insumo) alguns dos resultados do mapeamento da mesma matéria,
realizado entre 2007 e 2014, apresentados ao DPI/IPHANG acima mencionados.
Segundo o objetivo de estabelecer as linhas gerais do desenho do empreendimento

executado, inicialmente, discutiu-se como a complexidade informa a perspectiva
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e 0s objetivos perseguidos, também se traduzindo tato nos procedimentos
adotados ao longo do mapeamento quanto nas ferramentas analiticas mobilizadas
na producao textual em que se sintetiou a empiria qualificada na pesquisa de
campo.

A ideia mesma de complexo é ampla e igualmente diversa na extenséo da
semanticas que a significa. Em suas linhas bagarais, a palavra corresponde aquilo
capaz de oOabarcar vVv8rios elementos ou aspe
possuem rela-»es d eAssim, napteursel pap econdeben @i a o .
complexidade como a estruturacdo ou concepcdo constituida por grande
guantidade de componentes articulados ou concatenados que operam como um
todo. No instante em que foi adotada também como uma perspectiva analitica, a
ideia de complexidade atenta aos dois seguintes principios logicos:

a) Considerar o funcionamento das unidades mais parciais e de inicio
isoladas, segundo a finalidade de observar as maneiras pelas quais
as unidades interativas mais complexas se dispdem funcionalmente,
consolidando-s e como oOomodali dades 1888, i nt egr
p.286) abrangentesd no caso,como os trés diferentes formatos do
folguedo sé&o articulados e reciprocos na montagem d Complexo
do Boi-Bumba do Médio Amazonas e Parintins;

b) Inserir essas modalidades de integracdo no escopo de dinamicas
sécio-histéricas em que sao definidos planos de integracao
entrosados. Aqui, algo assim significa reconstruir a formacdo do
Complexo do Boi-Bumb& do Médio Amazonas e Parintins em
observancia das dinamicas nas quais a regido amazonica vedando
contornos das estruturassociais colonial, nacional e transnacional.

A realizacdo da pesquisa, por sua vez, desdobroge em quatro momentos:

a) Em um primeiro momento realizamos uma abordagem
compreensiva, envolvendo o cruzamento de aspectos psiquicos,
interativos, institucionais eecoambientais. Para isso, a pesquisa visou
0 entrecruzamento da sensibilidade corporal,
percepcdes/representacdes e memorias na conformacao das praticas
e experiéncias que vivificam a brincadeira do botbumba
amazonico. As técnicas adotadas mesclaram emvistas de
profundidade semiestruturadas e observacao participante, além do
registro audio e audiovisual,

b) Na sequéncia, informadas ja pelo conjunto de conhecimentos
provenientes da primeira fase da pesquisa, executamos a meta de



20

fazer a cartografia das eweenacdes do BoiBumba. A realizacio das
etnografias que subsidiardo estas cartografias levaram em
consideracdo a confluéncia entre as dimensdes rituais e
performaticas das apresentacfes a observacdo das componentes
estéticas dispostas no folguedo (ou sejaps planos coreografico e
musicatritmico). O recurso ao registro audiovisual foi prioritario
nessa etapa,

c) A ultima fase envolveu um trabalho em franco didlogo com as
historiografias social e cultural. O recurso a pesquisa documental e
a consulta a fontessecundarias bibliograficas estiveram a servico da
tarefa de montar uma sociogénese, entendida a partir do tipo de
observacdo e comparacdo das muatuas implicagbes entre o0s
acontecimentos e suas vicissitudes. Reciprocidade esta que, embora
revelasse as espéiidades espacatemporais, também permitiu
apreender as linhas de forca que atravessam essas mesmas
especificidades. Assim, permitiu propor o funcionamento de uma
dindmica séciohistorica realizada em estagios distintos de
desenvolvimento. Tal revolvimento esteve voltado as implicacdes
da brincadeira do folguedo popular do Boi -Bumba com a histéria
sociocultural local e regional, levando em conta os enlaces com o0s
poderes e processos locais, regionais e nacionais, mais também da
interferéncia da igreja cablica e daslinhas de forga econdmi@s

Um pacto totémico?

Sentei junto pé da roseira/
Lembrei minha infancia, fogueira e baldo/
Lembrei do meu pai, meu amigo,

Esperando ansioso, o meu Bol Garantido

Enquanto género literario, o dossié detém especificidades no tocante a
confluéncia entre suas convencdes proprias e 0s objetivos aos quais se presta. Em
um primeiro momento, entende -se o dossié como uma modalidade de narrativa,
porque empreende uma exposi@o de fatos. Fazendo eco com essa definicdo, no
decurso da exposicdo, entretérase num enredo episédios, temporalidades,
lugares, personagens, motivacdes, modos e consequéncias, cujo encadeamento se
divide em apresentagéo, desenvolvimento, climax e desfechoNo que toca ao
género dossié, contudo, a narrativa porta a peculiaridade de introduzir no seu
desdobramento a aplicagdo de um esquema analitico e este ultimo contém a

imperiosidade de se observar um quadro de ferramentas conceituais. O que se
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nomeia de esguema analitico € um conjunto de critérios que prescreve 0S
procedimentos de decomposicdo de um complexo, segundo a finalidade de exame
cognitivo das propriedades que o compdem. Enfim, do ponto de vista
metodoldgico, o dilema inerente a realizacao literaria do dossié condiz com a
adequacao mutua entre as atividades de diluir o alvo e, no anverso, restittio
discursivamente numa correlacdo tdo abrangente quanto convincente. Ora, 0
ponto nevralgico diz respeito a eleicdo de um eixo sobre o qual o leito narrativo
devera deslizar.

No percurso das trés viagens de campo realizadas pela equipe do CMD/UnB
(mencionadas na introducéo), muitos dos relatcs deixaram patente se tratar o Bot
Bumba, antes, de um brinquedo que se converte numa brincadeira, mas sempre
insaito num encadeamento de parentesco patrilinear.

De maneira recorrente, nos depoimentos ouvidos e registradossobretudo
homens de diferentes faixas etérias retomavam lembrangas da infancia. Aqueles
oriundos de familias melhor abonadas, lembavamqueopai pagavaopé&ra o O
se apresentar na frente de casa, nos dias do ciclo junino. Ja os de origem mais
humilde faziam mencédo a inventividade de crianca, quando na meninice se
juntavamcomami gos e criavamoéseDepracprido e¢Bbm a n
fundacao do Boi-Bumbéa Garantido parintinense, por exemplo, diante da doenca
do menino Lindolfo Monteverde, sua mae se comprometeu com S&do Jodo, em
promessa, Bajaddamaso ®seu fil ho madultooeteas s e. M
fundou o Garantido. O mesmo compro misso familiar também se estabelece entre
filha e pai. Algo visto no seio da familia do Mestre Iracito, na Comunidade Nossa
Senhora do Pedreiro, em Maués. Ali, a filha primogénita declarousua lealdade
com a tradicdo do Bumbé devido a lealdade para com o pai.

Num primeiro instante, € como se estivesse confirmado algo ja observado
pela bibliografia especializadad e aludido acima d sobre o folguedo do Boi-Bumba,
a saber, a presenca do esquema totémico fundado na organizacdo social do
parentesco. Se, no curso da mesma trajet: ri

totémico parece simbolizar o pacto no qual filho e pai se comprometem mediante
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o totem do boi de p ano e, com isso, a lei simbdlica do parentescoé se pereniza,
porém, em lugar da transformacdo do sangue em interdito 8 a maneira da
interdicdo do incesto 9, tem-se a sua metamorfose em brinquedo e este desliza do
lidico ao imaginario e, dai, ao artistico. Mais ainda. O laco ludico® ultrapassa,
sem a abandonar, a diade pai e filho, tornando-se nucleo identitario tanto das
localidades quanto daquela regido geocultural.Uma cena nos parece ilustrativa a
respeito. Caminhando pelas ruas de Parintins, durante operiodo do Festival
Folclorico, vimos ambulantes em triciclos vendendo bois em miniatura, do mesmo
tipo que 0 no Pier da cidaded pessoas o0s carregavam como lembrancas da festa,
guando do retorno as suas localidades de origem. Mas em lugar de representacéo
de algo tornado objeto de culto, aquele artefato parecia mais um brinquedo, com
0 qual se joga no tempo e com o tempo. De modo analogo, portanto, a os(as)
brincantes do boi-bumb4, ja que realizam o folguedo em circunstancias especificas,
mas investidos(as)ylo saber/fazer geracionalmente transmitido.

No tratamento que conferiu ao totemismo, coube ao antropélogo Claude
Lévi-Straus$ acentuar o relevo representativo e comunicacional dessa norma.

Seguindo os seus rastros, podse concluir que, no transcurso inérgeracional da

7 DesdeFerguson McLennan (1998), ainda no século XIXacrescendese osrelatos etnograficos de

missionarios e etnélogos, passando por James Frazer (1982) e Emile Durkheim (1989), estes ultimos

no inicio do século XX, o totemismo ficou caracterizado como o culto religioso fundado na crenca

do parentesco entre grupos humanos €las) e certas espécies naturais dotadas dsfatusde divino.

Ao mesmo tempo, enqguanto bras«o do grupo de parent e:
posicbes do grupo e o pacto de sangue, o que forma e determina normativamente o
comportamento dos seus membros, em particular no que toca aos matrimoénios. Marcado pela

interdicdo prépria a sua condicdo de objeto sagrado, cercam o totem narrativas miticas que

determinam n&o sé o impedimento dos homens casarem e copularem com quaisquer das mulheres

do seucla, também definem em quais dos cldsaqueles poderdoencontrar mulheres para contrair

napcias.

8 De acordo Huizinga (1971),essa palavra gormada a partir do substantivo latino /udus 1éxico do

qual deriva o si gni fdeletimathente@ojcangettoémodetna de hdido,eara d o

se referir as praticas em que a brincadeira e a diverséo correspondem fins em si mesmos. No recurso

que aqui fazemos a noc¢édo de ladico,0 que serd melhor explicado no capitulo VI, importa em
especial a possibilidade dest abel ecer a rela-«o0 entre os verbos 0
pass2veis de se sintetizarem na ideia de ofazer de
lancar para além do mundo sensivel imediato, alcancar lugares em que sdo arquitetados muind

ilusérios e, com isto, aproximar o brincar da arte.

% Baseado na interpretacéo freudiana em7otemn e Tabu para a interdicao do incesto, mas a luz da

literatura socioantropolédgica sobre o totemismo, Lévi-Strauss (1976) argumenta que a interdicao

prevista pelo codigo totémico funciona como um fator coletivo que estrutura simbolicamente as

relacbes entre as partes de um sistema social, dandbe um padrdo de significacdo, fazendese

eficiente do ponto de vista comunicativo tanto para dentro quanto em relacd o a outros arranjos

societais.
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festa/folguedo, o laco totémico relativo a brincadeira do boi se efetiva no
guadrin®mio saber, hist-ria, trabhimk®06 e mer
sedefine como um insumo herdado pela hereditariedade sécichistorica, a qual é
transmitida na confluéncia movel de linguagens, mas cuja poténcia o torna apto
para gerar comportamentos e se deixar ver em gestos/expressdésCompreende,
também, historia porque, na sua condicao tacita, esse saber se apresenta como
usos, praticas envolvendo maerialidades de ordens distintas (corpos, sons, cores,
formatos etc.) dispostas em multiplos episédios que se sucedem e introduzem a
contingéncia na reposicdo desse mesmo saber. E tradicdo no instante em que a
entrega do saber de uma geracdo a outra, a0 msmo tempo, equivale
compromisso e cuidado com o que se receb®& Portanto, 0 compromisso da
dadiva impde limites aos usos com o recebido por parte do legatario, no compasso

de um aprendizado mimético'2 Ja a propriedade de memoria vem do fato de que,

10 Na formulacdo deste argumento nos respaldamos na assertiva dejue as linguagens estdo
autorizadas a tornar expressivas as demais praticas, ao mesmo tempo em que sdo compreensivas
aos seus realizadores e possibilitam as tcas publicas de sentido. Assim, no dialogo com as
inferéncias de Norbert Elias (2002) e Pierre Bourdieu (1992), no que concerne a relacao entre
linguagem e relagbes sociais, uma conclusédo possivel diz respeito ao lugar dubio ocupado pela
dimenséo sociodisa r si v a. |l sto porque a condi-«o0o do odizerd
em uma correlacao que €, concomitantemente, alianca interativa e disposi¢éo assimétrica, definida
pelas posicdes em um arranjo de poder de nomear/classificar. Por outro lado, o ignificar é
simultaneamente reproducé@o, mas, também, abertura. Afinal, o dizer demanda aprendizado, e
aprender, lembrar, pensar, emitir e se fazer entender exigem tanto reciprocidade contemporanea
como um encadeamento geracional, da qual somos depositarioe mediadores, mas igualmente
intérpretes, e ndo simplesmente exegetas ou portavkozes. O transporte do significado requer a
singularidade do desempenho que o realiza no ato expressivo, 0 qual esta espreitado pela censura
ou pelo equivoco. Ou seja, contar uma histéria depende de uma histéria ja contada, isto €, de uma
anterior apresentacdo do mundo, com sua respectiva moldura e horizonte; da mesma maneira,
uma histéria é inseparavel daquele que a apresenta nas condi¢des contingenciais da apresentacgéo.
Se, eriim, a experiéncia é indissocidvel da incorporacdo de saberes intergeracionais, atualiza
seletivamente tais saberes.

11 Nos rastros das formulacdes romanticas, em particular das ilacdes internas a antropologia
filoséfica de Herder, com sua énfase na consciicia comunitaria (Zengotita, 1996, p.86-95),
entendemos por tradigdo e tradicionalidade, respectivamente, o costume e as falas de guardides
do costume, os quais sdo condi¢cbes inalienaveis ao repasse oral continuado da origem comum
(impessoal e holistica),admitida como absoluta. No regime préprio a tradicdo, a ancestralidade e
sua perpetuagdo em linhagens parentais consistem nos vetores imprescindiveis a atualizacdo da
identidade de um ente coletivo, na medida em que sdo mecanismos de controle da variacdo ds
comportamentos, em meio a passagem do tempo.

2Tomamos por referéncia o significado da ideia de mimeses operacionalizada na andlise eliasiana
(Elias, 2002). Nesta, ndo se trata de imitacdo, mas corresponde a um recurso ao quadro de
categorias empregadas naPoéticq de Aristételes. Segundo este fildsofpa catarse promovida pela
funcdo mimético-i ma g i n ghantasia Yo ®atro teria por finalidade a emocao purgativa do
opathos ou sej a, aquetorpadamtde astako-os mens. Nesse sentido, a catarse
teria funcdo farmacéutica. Ainda que casista em uma modalidade de imagem, a mimeses
desempenha um papel decisivo na teoria do conhecimento aristotélica. De acordo com a
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o recebimento que se da no atual, estd sempre sujeito a contingéncia, as demandas

do presente. Mas esta casualidade é imolada pela guarda exercida pela tradicéo.

interpretacdo de Costa Lima (1995, p. 637 6 ) , calcada no conceiidiao de o0f o
morphéd ) a concep- sexquiibea emre msenséval (a imagem) e o inteligivel (o

conceito), compreendendo um modo de aprendizado definido pelo maravilhamento, isto €, pelo

prazer sensivel que ndo decorre da duplicacdo de algo, mas advém do reconhecimento do que é

o essencialNo limite, a mimeses apresenta por metéforas a inteligibilidade das formas imutaveis,

logo se coloca a servi¢o da verdade, portanto cumpre a tarefa mnemotécnica de fomentar o ndo
esqueci methekdo) HNRIECH 2001, p.1921). Nota-se que a referéna a concepc¢éo de

mimeses em Aristételes distancia o emprego feito por Elias da seméantica que grassou maior relevo

na Europa, ap-s 0o Renascimento: desde ent«o, prevale
ornadood, correspondendovasubsewiente aabs gcgstlunies g eom @sto,inani t at i
contram@o do valor atribuido ao ideario da criacdo (C OSTA LIMA, 1995, p. 77-157). Em Elias, a

mimeses prossegue relativa ao investimento simbolico realizado pelo tramado corpéreo da espécie

humana em si mesmo, m trajeto historico de longa duragdo em que os multiplos usos cotidianos

do proéprio corpo, a um so tempo, deixaram por rastros a metamorfose da experiéncia em saberes
acomodados nas linguagens. Estas Ultimas se dispdem n&o s6 em sistemas de representafiiat

escrito, visual, audiovisual, entre outros), mas também em cortes culturais mais abrangentes. E,

assim, os saberes se colocam a disposicao para serem encarnadascorporados 8 em novos usos

gue, tanto os promovem, quanto os transformam. Em (ltima instancia, solicitando a prerrogativa

defendida por Nelson Goodman (2006, p.35 -72), a apropriacéo eliasiana da ideia de mimeses a

projeta como fator construtivista, um fazer pelo qual mundos séo erguidos na medida mesma em

que sdo apresentados e descritos.
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Ou seja, ha a pressao exercida pela inércia do antecedente, embora sobre ele se

abata o traco fugidio daquilo que se apresenta em uma determinada situacaé
Morador de Itacoatiara, o relato de Evaldo Galdino da Silva & emblemético

e ele servira de fio condutor, ao longo da segunda parte deste dossié. Fiel ao pacto

da lei totémica do Boi-Bumbd, Evaldo per®nifica a tradicdo, da qual cuida

movendo todos os esfor¢os para anualmente por o Boi Mirim Treme Terra. Espécie

de catalizador, suas falas expuseram, logo no inicio, 0 compromisso firmado cm

0 pai de dar continuidade ao Boi-Bumba. Ele aspira que os seufilhos também o

13 Tomamos a liberdade de uma breve digressdo para melhor situar o emprego da nocédo de
memoria. Ideia relacionada a passagem do tempo, ou a sucessao dos acontecimentos, a memoria
deflagra questionamentos acerca da semelhanca entre algo passado e outro pegge na experiéncia
atual. Para pensadores como Platdo, a memdria diria respeito a inscricdo desse passado no presente
(RICOUER, 2007). Contudo, devido as suas suspeitas em rela¢cdo ao empirico, 0 mesmo pensador
descredita a meméria como possibilidade deacesso ao acontecido; conceb@ como um mero
simulacro, espécie de embuste, derivado dos efeitos fantasiosos da imaginacgBLATAO, 1979)

No limite, como se certificar que o acontecido realmente se deu como a imagem oferecida pela
meméria? Ele va com bons olhos o recurso a mnemotécnica com a finalidade de evitar que as
eternas verdades fossem esquecidas. Enfim, s6 depositava confian¢a na dimensé&o, digamos, mais
impessoal (objetiva) da memoéria. Depois de Santo Agostinho(1998), adquiriu relevo a concepcao

da meméria como uma faculdade do espirito relacionada ao sujeito humano. Em David Hume
(2001), ja inserida nos meandros da subjetividade secularizada, tornae parte do aparato da razéo,
tendo a fungcéo de ordenar cronologicamente a sequéncia das ideias sipfes. Entretanto, observa

o filésofo escocés, a interferéncia da memoria esta subordinada a primazia do arbitrio criativo,
inventivo, da imaginacdo. Concepcdo mais tarde seletivamente resgatada poHenri Bergson

(1999). A luz do seu esquema vitalista,oatt or concebe duas virtualidades:
a Ol embran-a purao. No instante em entende o0 prese
movi ment os o0, toma a | embran-a ° maneira de wuma vir

evocada e atualizada pelaatividade da percepcdo na medida mesma em que se torna um fator
capaz de provocar movimentos. Para Bergson, o salto do presente para o passado ocorre no
instante em que, encarnada na atualidade da percepc¢éo, a lembranca se p6e em movimento,
tornando -se objeto de analise da consciéncia. Esteja claro que, para ele, nesse mesmo salto ndo
nos colocaremos em relacdo direta com a lembranca pura. Em tal movimento da memaria, nos
deslocamos de uma lembranca geral para outra particular. Mediante esse procedimentoa
lembranga pura ira sugerir uma sensacdo, uma particularidade sensivel, que diz respeito ao
entrosamento da impressdo com um significado. Adepto do viés intelectualista com énfase no
impessoal proprio a tradigdo socioldgica durkheimiana, nos remanejamentcs realizados pelo
socidlogo Maurice Halbwachs (1990) na teoria bergsoniana, embora mantenha a primazia das
urgéncias do presente sobreo passado, estdo os quadros coletivos de memoria atuando sobre as
sensacdes, conferinddhes direcdo e significado. Halbwachs é sen$vel ao fato de as lembrancas
consistirem em fendmenos de natureza psiquicgensorial, mas a maneira como Durkheim concebe

a antecedéncia logica, moral e empirica das representacdes sociais sobre as ideais individuais, ele
persevera a subordinagdo dos flurs de reminiscénciasdos individuos a regulagcdo pelos
ordenamentos coletivos. A teoria da memdria coletiva em Halbwachs tem sido alvo de criticas,
seja porque reduz as margens a intervencdo por parte das agéncias pessoais, seja em razao da
tbnica posta na coesio/integragdo sociais(FENTRESS &VICKHAM, 1994). Devido a opcéo de
tomarmos a mem©éria encarnada, isto €, incorporada e, assim, correspondendo simultaneamente
ao corpo pessoal quanto ao tramado de corpos estendidos no tempo e no espaco, entendemos
estarem as lembrancas e os esquecimentos sob constante interpelac6es do controle socialmente
exercido; também, as reconhecemos como fatores de autocontrole individual que, a um sé tempo,
repdem sentidos e fomentam saidas criativas em meio a especificidadias situacdes ambientais.


https://rainhastragicas.com/2014/11/07/memoria-coletiva-e-memoria-historica-na-obra-de-maurice-halbwachs/
https://rainhastragicas.com/2014/11/07/memoria-coletiva-e-memoria-historica-na-obra-de-maurice-halbwachs/
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substituam na preservacao da brincadeira. Mais adiante, na conversa, ele sintetizou
criativamente o desempenho do Amo do boi, enquanto descrevia a coluna dorsal
do auto que subjaz a dindmica em que se estrutura o folguedo como prética ludia.
Suas palavras nos deu acesso a figuracéo elentar da forma-boi: isto €, o Boi de
Terreiro. Um pouco a frente, aludiu a sua passagem por outros bois de Itacoatiara,
ja que seu pai deixara de por na rua o antigo Tira Teima, no qual aprendeu a
oObrincar de boi 6. Al go assim | he abriu
metamorfose do folguedo que, ap6s tomar as ruas, transfigurotse,
posteriormente, na figura do Boi de Palco/Arena. Ele finalizou a narrativa falando
da atualidade do seuBoi Mirim que, sendo um retorno ao B oi de Rua, mas cujo
encerramento do ciclo festivo, com o rito da matanca do Boi, d4-se numterreiro,
recicla elementos dos demais formatos. Enfim, por meio do discurso de Evaldo,
sobressaila transfiguracao da formaboi de brincar em trés diferentes formatos, os
quais a um s6 tempo se sucedem e sao, igualmente, concomitantes entse Ainda,
permitiu observar o prosseguimento de protocolos impessoais do folguedo e a
modulagcdo destes em meio a contextos diversos, deixando abertura para a
intervencao criativa daqueles que sabem fazer a brincadeira.

Sob esse ponto de vista, aqui, a reeréncia ao parentesco se situa numa
remissao simultanea entre as permanéncias e transformacgdes experimentadas pelo
costume de brincar posto na encenacao do folguedo do Boi-Bumba, com as
dindmicas séciehistéricasamazoénicas Isto em razédo de que o transhdo do saber
da forma-boi de pai para filho se faz numa regido em que, a conquista europeia
das terras conjuntamente a interferéncia espiritual nos modos de vida e nas
economias subjetivas dos indigenas geraram, na sucessdo das imolacdes,
mutilacdes, novas silhuetas sociohumanas e culturais. Estas ultimas estdo no
anverso da aparicdo e desenrolar da historicidade e da tradicdo do folguedo.
Portanto, o saber transmitido de uma geracdo a outra e sua concretizacao
encenada traduzem a propria histéria amazonicana complexidade em que a
brincadeira se situa. As Tibos, o Pajé, Mae Catirina e Pai Francisco, Gazumba4, os
Vagueiros, o Amo do Boi, as Toadas e o Levantador, mesmo as alegorias e 0s
figurinos, como também a percussao, entre outros aspectos, sao simultanmente

propriedades formais do auto folguedo e modos de simbolizacdo inerentes a
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linguagem gerada no tramado da histoéria locatregional e suas implicacdes com a
histéria colonial-imperial, nacional e, hoje, da mundializacdo. E a condicédo de
icone amazbnico e anteparo da identidade local-regional diz respeito a essas
implicagBes contidas na expressividade do Complexo do Bebumbé do Médio
Amazonas e Parintins.

Em sintese, o argumento a ser desenvolvido ao longo da segunda parte
deste dossié se calca na propgicdo de que o artefato do boi de pano se inscreve
numa lei totémica do parentesco. Nesta, a norma tacita, aquela que determina:
0se aprende | sgrmambrigatoriedafleude,dancando, repassar a
brincadeira. Nesse sentido, a forma ndehumana do artefato do boi de pano
agrega e media relacbes sociohumanas no presente, mas o faz sobre a esteira das
mediacdes promovidas por outras relacdes sociohumanas ja transmutadas em
saberes e narrativas da tradicdo. Ou seja, o legado das geracBes anteriores se
tornaram categoriais mentais de percepc¢ao, simbolos de expressdo e comunicagao
e, a0 mesmo tempo, consistem em padrdes de adestramento muscular. O boi de
pano, portanto, encerra 0 dominio mnemaénico que contém o acumulo simbalico
de experiéncias individuaise coletivas que engendram os acontecimentos, as quais
estdo naturalizadas como certezas praticd dispondo os brincantes a

prosseguirem na fantasia estruturada (ou ritualizada) pela formaoi®®.

4 Tomamos de empréstimo, mas de maneira seletiva, a concepgdo de pratica éabitus em
Bourdieu. O autor entende o habifuscomo corpo, e este, como historia, relagcao social naturalizada

a maneira de certezas préaticas manifestas naliferentes usos corporais humanos. Entende ele que
arelacdo de posse com o mundo social decorre da natureza mesma da acao histdrica, na qual dois
estados sociais estariam em presenca, quer dizer, a histéria em seu estado objetivado, e a histéria
como saker incorporado (BOURDIEU, 2001, p. 157-198; 2009). O habituscom isso consiste em
um produto de aquisi¢cdo histérica que, por sua vez, viabiliza a apropriacdo do adquirido
historicamente; o destino social de um agente encadei@e aos investimentos nessa adgicdo que
se decalca em sua potencialidade de agir, quer dizer, realizar estratégias ao manse participando

das tramas soci ai s: OPodemos compreender que o0 ser
aquilo que uma vez foi ficou para sempre inscrito ndo sé na histéria, o que é 6bvio, mas também

no ser social, nas coisas ,pl0®)los corpos. 06 (BOURDI EU,
15 A utilizagao do conceito de forma néo retoma a visao dos arcanos geométricos conceituais puros

do omundo das idei aso pluadamutacdo erovocidapecoreepgi@ade s i m,

ideia, na passagem do século XVIII para o XIX, a quapassa a ser entendida como habitando o
empirico e o intelecto na medida em que consistiria em intuicdes e representacdes intrinsecas ao
espirito humano. Entende-seque o espirito humano é apreendido nos rastros dos efeitos deixados
pelas linguagens acionadas nas trocas publicas de sentidos, sabersdpestarem tais linguagens
inscritas em relag@es sociais e, no anverso, interpelaessas Ultimasemprestando-lhe significados e
expressividades. Assim, as linguagens detém papel crucial na coordenacao dos comportamentos. A
forma, portanto, deriva da reiteracdo continuada de atividades corporais que, por sua
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Assumida como uma tépica literaria, ou seja, um marcador habilitado a
regular os procedimentos de exposicdo textual, a lei do pacto totémico
simbolizada na figura do boi de pano, entdo, servira como eixo narrativo do
dossié. Sobre elaprocurar-sed sintonizar o transfundo étnico e ecoldgico
constituido pelas linhagens do povo Sateré Mawéd nacdo que ocupava (e ainda
ocupa) aquela area do Médio e Baixo Amazonasd com a forma boi-bumba, por
meio dos agrupamentos das tribos que compdem a encenagdo do auto.
Transfundo étnico e ecoldgico mediante, igualmente, 0 mesmo eixo narrativo do
pacto totémico, sera incluido no que Simdo Assayag (1995) chama de cultura
cabocla, a qual derivaria dos encontros/confrontos entre europeus e nativos,
africanos, nordestinos e indos, hoje, contemplando marcas locais, também os
signos da civilizagdo urbaneindustrial. Entendemos a cultura cabocla como uma
cultura comum?¢ que também se miniaturiza na forma borbumba e se efetiva nas
praticas que atualizam a forma, materializandea nos formatos'’ dindmicos do
folguedo.

Em dltima instancia, a proposta de abordagem do bem identificado como
celebracdo considera sua natureza imaterial, reunindo suas implicagdes de saber e
fazer, da perspectiva da memaria encarnada. Nesse sentido, o olhar t&gado sobre
o folguedo o considerara a luz do entretimento da passagem do tempo (histéria)
e da permanéncia (tradicdo) na materialidade do costume. A énfase posta na
guestdo da memoria contracenard com o debate em torno da tensédo decorrente

do cruzamento da duracao da cultura com as transformacdes socibistoricas. Sem

recursividade, tipificase e com relativa autonomia de qualquer contexto empirico em particular,
torna-se uma convencao caraterizada pelo seu elevado teor de generalidade.

16 A ideia de cultura comum é empregada no didlogo com a concep¢do de Raymond Williams
(1969). Para este autor, no conceito de cultura, estdo aituladas as semanticas do modo de vida e
do plano estético-artistico. A seu ver, entendida como préaticas sociais e sistema de significacdo, a
cultura se define pela sua natureza ordin8ria, porglu
Da sua perspectia o que mais nos importa é o empenho de historiar as condi¢fes nas quais a ideia
de cultura emerge e se torna uma resposta de integragdo sdcisimbolica. No caso, importa
examinar 0s processos socioculturais pelos quais a ideia de cultura cabocla se acataocomo
representativa da sintonia estabelecida entre modos de vida e praticas ludicartisticas naquela sub
regido amazonica, tendo no folguedo do B oi um dos seus fundamentais expoentes.

17 A maneira da forma, o formato igualmente corresponde a tipificacdo de atividades humanas,
porém, o seu grau de recursividade e generalidade € menos elevado. Sob esse ponto de vista, as
convengdes que constituem um formato estdo mais préximas aos contextoempiricos da sua
realizacdo e ndo detém o mesmo grau de elementaridade da forma, no que toca aos tragos
indissociaveis na realizacao de uma ideia. Poderiamos dizer, entédo, que o formato particulariza a
forma no momento que consiste na sua apresentacéo palavel do ponto de vista empirico.
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desprezo do plano das representacdes, 0 apelo ao tema da memoria incorporada

(isto €, do saber pelo corpo) dara maior atencao as pratica&os usos, mas sempre

levando em conta as condicdes Istoricas objetivas e subjetivas de sua possibilidade

de permanecer.

A estrutura do dossié

Em termos propriamente textuais, 0 dossié esta dividido em duas partes

Na primeira, da-sea identificagdo do Complexo Cultural do Boi-Bumbé& do Médio

Amazonas e Parintins em que, mediante a descricdo do bem, retoma-se 0

problema em torno da natureza do Complexo Cultural, mas no movimento em

gue é apresentadh a alternativa encontrada para abordalo no encadeamento de

quatro capitulos:

Capitulo I: O Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio
Amazonas e Parintinsd A proposta €, expostasas linhasgerais de
tipificacdo do Complexo como um Bem de Celebragag apresentar o
seu amplo enraizamento na Regiao

Capitulo II: O Sitio do Médio e Baixo Amazonas d O Capitulo tem
por finalidade localizar o Bem nas condi¢cbes geomorfolégicas da
regiao.

Capitulo Illl: Formacdo Histérica do Contexto Amazdnico & A
finalidade é oferecer um quadro histérico da Regido do pais em que
o Bem cultural aparece e tem se desenvolvido.

Capitulo IV: Contextualiza¢éo histérica do folguedo na Amazénia
Ao se conferir prioridade ao tema dos trés formatos, situar o Bem
cultural na sua territorialidade regional.

Ja a segundaparte se ocupada justificativa para o reconhecimento desse

mesmo bemcomo objeto de registro patrimonial . Assim ainda na segunda parte,

a narrativa evolui na interligacdo dasduasseguintes instancias analiticas:

Capitulo V: Do brinquedo, de pai para filho : as expressdes e as
formas de viver e de serd A partir da reflexao sobre o folguedo do
Boi-Bumba como um brinquedo (artefato) mediante o qual se
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estabelecem brincadeiras envolvendo tramas de sociabilidades e de
significados ludicos e artisticos, este capitulo foca os dois seguintes
pontos: a) a luz da transmutacdo do encadeamento intergeracional
nos trés formatosd a saber, o boi de terreiro, o boi de rua e o boi

de palco/arena d em que se organiza simultaneamente a brincadeira
de boi, na regido do Médio Amazonas e Parintins, em um primeiro
momento, a proposta é acompanhar as modula¢des temporais e
espaciais dos protocolos do folguedo. Com isso, 0 comentério se
estenderd ao problema da forma do folguedo, da sua condicdo de
ritual e das mudangas nos usos do brinquedo em meio as
transformagdes nos costums abarcados pelos significados da
brincadeira do boi-bumba. Serdo, entdo, focados os planos
dramaticos e dramaturgicos, além dos coreograficos e musical
percussivos; b) Com isso, a finalidade é examinar essas dinamicas de
permanéncia e alteracdes, internas trajetoria historico-cultural do
bem, caracterizado pela sua natureza expressiva e comunicacional.

Capitulo VI: Dos saberes dauma Celebracdo Amazdnicad o ponto
de amarro do capitulo estara na traducao da trajetéria do folguedo
como um saber/tradicdo popular no modo como ele € viabilizado

e se transforma em diferentes modos de fazer. Com isso, a narrativa
do capitulo se organiza compilando histérias de vida e atuacéo de
diferentes portadores(as) do saber/fazer do boibumba amazonico.
Nesses percursognteressa ver a articulagdo da multiplicidade dos
fazeres com diferentes regimes de autoria e igualmente distintos
modos de diviséo e realizacdo de funcdes. Fazendsobressairassim,
a multifacialidade do folguedo no seu enraizamento histérico-
cultural com a regido do Médio Amazonas e Parintins.
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Parte |
Identificacéo

Que bem é esse: descricdo pormenorizada dos aspectos constitutivos
do bem, do seu contexto sociocultural, bens culturais associados e
demais informacdespertinentes, revelando a complexidade do Bor
Bumbé& do Médio Amazonas e Parintins;

Recorte territorial do bem: localizacdo geogréafica da pesquisa;

A historia do bem registrado.

Capitulo |
O Complexo Cultural do Boi -Bumba do Médio Amazonas e Parintins
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A figura do boi/touro esta presente em varias manifestacdes culturais no
Brasil e no mundo, sendo que em territorio nacional pode ser considerado como

um...

boi-artefato, que baila, morre e ressuscita, é foco de brincadeiras pelo

pais afora:6 B-8 u mb 8§ 6 , no Amazonasmeeb miod ,Pamrds ; 0
Maranh«goal @hdia 0, no Ri o Gr adede i@ dNwrte
0 Radelsoi 0, no Espzpiintoa dsSannhtood;, OBo iRi o de
6 B-derma m« o 0 , em Sant a Catarina, entre |
diversidade regional expressa nessas denominacdes, 0 conjunto de
variantes da oObrincadeira do boi 6 ® het
2006: 69).

No contexto das manifestagdes culturais do estado do Amazonas, dentre as
quais podem ser citadas as quadrilng cirandas, passaros, dancas nordestinas,
cacetinhos e tribos indigenas, o bobumba possuidestaque (SILVA, 2011: 31). O
Boi-Bumba, em seus trés formatoscom suas variagdes ddBoi-Mirim/G arrote, Boi
de Caixa e Bi em Miniatura, por exemplo, pode serconsi der ado como Oul
manifestacdo folclorica que apresenta um autocantado que mistura drama e

comédia tendo como enredo a morte e ressurreicdo do boi, o protagonista do

autod (SILVA, 2011: 34) . Neste <caso, ® in
Ypiranga Monteiro, que realizou vasta pesquisa sobre o tema na regiao e que parte

do princ2pio que o Obumb8&8 ® um autod, send
¢si a) e gque onos foi transmitido pelo <co
documentalmente, e ndo pelos nordestino® ( MONTEI RO, 2004 : 22

pesquisador opdese a uma visao corrente na literatura especifica que aponta para
as origens nordestinas do bumbamneu-boi na Amazénia, apresentando suas raizes
para inimeras culturas que desenvolvem adorac6es ao touro, em especiala
regido de Portugal e Espanha onde ocorreu a teatralizacdo sob a forma de autos
pelos jesuitas, além de adocao de caracteristicas préprias da regido do Amazonas.
Essa discussdo se desenvolve porque no estado do Maranhagroximo ao
Amazonas, é proeminerte uma manifestacdo de denominacdo semelhante e que
possui caracteristicas e conformacdes com algumas aproximacbes e Vvarias
distin¢des.

Na trajetoria do Boi, do terreiro ao palco/arena, esta € uma manifestacéo

gue atualmente se desenvolve de maneira predormante na regidao do Médio e
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Baixo Amazonas. Contudo, o Boi-Bumba € uma expressao disseminada na cultura
do amazonense de forma abrangente, o que indica que apesar do centro de
irradiacdo se encontrar no Médio Amazonas, € possivel encontrar bumbas em
outras regides e municipios do estado, especialmente no raio do Médio Amazonas
(Cf HOLANDA, 2010; NEVES, 2007: 159; além de informacgdes coletadas ao

longo da pesquisa de campo):

a) Amatura: Mimosinho; Corre -Campo.
b) Atalaia do Norte: Manganga.

c) Autazes: Filho daMata; Estrelinha; CorreFama; Caprichoso;
Garrote Mineirinho; Garrote Douradinho.

d) Borba: Corre-Campo; Corajoso.

e) Coari: Corre-Campo; Garantido; Raio de Prata; Estrelinha.
f) Fonte Boa: Tira-Prosa; Corajoso.

g) Lébrea: Guerreiro; Estrela do Mar.

h) Manicoré: Caprichoso; CorreCampo; Canarinho.

i) Silves: Mina de Ouro.

J) Urucurituba: Mina de Ouro; Trovdo de Sol; Caprichoso;
Treme-Terra.

Tendo em vista a forte expressdo da brincadeira de Bi no estado do
Amazonas,assim,deu-se inicio a identificacdo dos grupos deBumbas na regido do
Médio e do Baixo Amazonas, por meio das instrucdes e metodologia do
Inventario Nacional de Referéncias Culturaisd INRC 6 o qual se trata de um

instrumento de identificacdo de patrimdnio imaterial 1.

18 Fizeram parte da pesquisa oito municipios do Estado do Amazonas, sendo identificados ao todo
124 bens culturais que se seguem as seguintes categorias por municipios:

- Barreirinha: 1 item celebracdo, 3 itensdificacéo, 7 itens forma de expresséo, totalizando 11 itens
do acervo cultural.

- Boa Vista do Ramos: 1 item celebracéo, 1 item edificacdo, 12 itens forma de expresséo, totalizando
14 itens do acervo cultural.

- Itapiranga: 1 item celebracéo, 1 item ediftacdo, 10 itens forma de expressao, totalizando 12 itens
do acervo cultural.

- ltacoatiara: 1 item celebracdo, 2 itens edificacdo, 21 itens forma de expresséo, 1 item oficio,
totalizando 25 itens do acervo cultural.

- Manaus: 4 itens celebracéo, 1 item edicacao, 26 itens forma de expressao, totalizando 31 itens
do acervo cultural.

- Maués: 1 item celebragéo, 10 itens forma de expresséo, 1 item lugar, totalizando 12 itens do acervo
cultural.
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No contexto dos oito municipios abarcados peb inventariamento, por
estarem incluidos nassubregifes do Médio e Baixo Amazonas, foram listados os
seguintes conjuntos expressivos de boisumbas tanto em vigéncia quanto em

memoria:

1Barrerinhas® & Quando foi iniciado o Festival Folclérico de Barreirinha no ano
de 1981, ocasido em que o municipio completou 100 anos, houve mudancas no
estilo dos bumbas até entdo existentes: o BeBumbéa Garantido/Touro Branco e o
Boi-Bumba Caprichoso/Touro Preto. De bois de rua passaram aeguir o padréao
de bois de festival, a exemplo do Festival Folclérico de Parintins, que ja possuia
grande visibilidade. O Festival, que ocorria inicialmente no Estadio Municipal,
recebeu grande participacdo do publico e mesmo de artistas parintinenses. Apas
do Festival Folclérico de Barreirinha ter se iniciado em 1981, a primeira disputa
oficial dos bumbéas aconteceu em 2005, possivelmente no espaco denominado

Tourdédromo.

Sublinhase que o Festival Folclérico de Barreirinha também possui em sua
programacao as disputas de quadrilhas, que acontecem trés dias antes da disputa
dos bois, de modo que as quadrilhas se tratam especialmente de apresentagcdes de

comunidades rurais do municipio. As apresentacfes dos bois costumavam se dar

- Nova Olinda do Norte: 1 item celebragcédo, 1 item edificagdo, 2 itens forma de expresséo,
totalizando 4 itens do acervo cultural.

- Parintins: 2 item celebracdo, 4 itens edificacdo, 9 item forma de expressao, totalizando 15 itens
do acervo cultural.

Informa-se que destes bens, que se encontram em situagdo vigente, dessaerizados ou em
memodria, certos itens foram considerados como identificados, ou seja, a equipe considerou haver
dados suficientes para a sua caracterizacao nesta etapa do INRC, enquanto outros itens foram
classificados como ndo identificados, por ndo haer informagfes suficientes para verticalizar a sua
descricdo e analise, mas que, apesar disso, precisam constar no rol das referéncias de relevancia
para o inventério com as informag8es que foram possiveis de serem levantadas na primeira etapa
de pesquisado INRC.

19 Barrerinha € um municipio estélocalizado a 02° 47' 34" de latitude sul e 57° 04' 12" de longitude
oeste, na regido do baixo Amazonas. O municipio faz limite com o estado do Para e os municipios
de Parintins, Maués, Boa Vista do Ramos d&Jrucurituba. Encontra-se a 372 km em linha reta da
capital do estado do Amazonas, Manaus, e 420 quildmetros por via fluvial. Barreirinha possui
uma area compreendida em 5.750,554 Kmz2 e densidade demogréfica equivalente a 4.76 hab/kmz.
O municipio de Barrerinha possui populacéo total de 27.355 habitantes, distribuidos em 5143
domicilios, conformando uma densidade domiciliar de 5,3 habitantes por domicilio em média.
Observase ainda que 54.6% da populacdo do municipio vivem na zona rural e 45, 4% vivem na
zona urbana.
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em trés noites, sendo a primeia de passagem de som e as outras de disputas.
Entretanto, houve uma mudanca na qual a disputa dos bumbas passou a se
concentrar em dois dias, tendo cada dia um jurado diferente, questdo que se

diferencia do Festival de Parintins.

Até o ano de 2005, o Festival Folclérico de Barreirinha acontecia uma
semana antes do Festival de Parintins. Mas, para movimentar mais a cidade de
Barreirinha e alavancar a sua economia no evento, foi decidido que se daria no
altimo fim de semana de julho. Atualmente, o Festival ocorre no Centro Cultural
Jodo Bezerra dos Santos, conhecido como Tourédromo, local que suporta um total
de 8.000 pessoas, sendo 4.000 de cada torcida. Possui ala de dispersao, arena,
arquibancada, area dos jurados e todos os ambientes necessarios para umaab

apresentacao dos bumbas.

Conjunto Expressivo Descrigao

Boi-Bumb& Touro Branco & A histéria do Boi-Bumbé
Garantido, atual Boi-Bumb& Touro Branco, relacionase a
comunidade rural de Paraiba do Ramos, municipio de
Barreirinha, quando em 1974, pelo engajamento de algumas
familias da comunidade, dentre elas a do Sr. Benedito Carneiro
considerado o fundador do bumba, deu-se o inicio da
brincadeira. O Bumb& foi convidado pelo Padre Vicente,
paroco da freguesia, para fazer uma apreentacao no distrito
sede, o0 que se deu em 01 de maio de 1978, data considerada
de fundagdo do Boi-Bumbé& Garantido/Touro Branco. Esta foi
a primeira oportunidade que o Sr. Benedito Carneiro brincou
com boi e brincantes com uma dimensdo maior, tendo o
incentivo de varios amigos.

Boi-Bumbé Touro Branco

Boi-Bumba Touro Preto Em 13 de junho de 1938, no Sitio Vila Nova de Paulo dos
(antigo Boi-Bumba Santos Beltrdo, situado no Parand do Ramos, municipio de
Caprichoso) Barreirinha, houve a primeira Assembleia Geral para a escolh

da primeira diretoria do boi, reunido que teve também como

pauta a escolha do nome do Bumba que passou a ser tratado
de Boi-Bu mb &8 Ca p rduo leape &, preted de barra
branca . Por muitos anos foi Pa
vista a sua voz incomparavel e a pericia em recitar
improvisadamente e em forma de verso a brincadeira do boi.
Ali no Sitio Vila Nova acontecia no més de junho as
apresentacfes sob o comando de tambores, caixinhas

palminhas, que faziam o ritmo alegre e fascinante que
contagiava a todos que assistiam. Ao se transferir para a sed
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de Barreirinha, Paulo dos Santos Beltrdo fixotse com sua
familia em uma residéncia na Rua Getulio Vargas, bairro da Vilg
Ferreira, onde a brincadeira do boi continuou.

2.Boa Vista de Ramo® d Depois de Parintins, dizem que o Festival Folclérico de
Boa Vista do Ramos era o que mais atraia brincantes na regido, tendo
possivelmente se iniciado no comeco da década de 1980. Para a regido vinha gente
de Maués, Itacoatiara e Manaus que, depois do encegamento do Festival, rumava

para Parintins, uma vez que o Festival de la iria comecar ngequéncia

Todavia, enquanto o Festival de Boa Vista do Ramos decaiu ao longo dos tempos,
outros na regido se desenvolveram, como o Festival Folclérico de Barreirinh,
municipio vizinho. H& cerca de dois anos ndo ocorre mais o evento em Boa Vista
do Ramos. O Festival Folcldrico de Boa Vista do Ramos acontecia em meados de
junho na Quadra Edmilson Goncalves, chamado de Bumbddromo, e na ultima
realizacdo do evento aconteceram além de disputas dos bumbas, apresentacdes de

quadrilhas e outras dancas, cujos grupos foram convidados de Maués.

Conjunto Expressivo Descri¢édo

Boi-Bumbé Tira-Fama
(antigo Boi-Bumbéa
Caprichoso)

Tém-se noticias que o BoiBumba TiraFama é o mais antigo
bumbé da regido de Boa Vista do Ramos. A manifestagac
ocorria quando o municipio ainda era tratado de Vila Grande,
nao tinha luz, e a Unica diversédo da populacéo era se reunir na
pracga principal, onde havia apenas um comércio: a padaria. A
agremiacgdo se iniciou como boi de rua, mas dgois mudou o
seu estilo para o Bi de Festival, seguindo o padrdo de
Parintins. E possivel que originalmente o nome do BoiBumba
Tira-Fama fosse BoBumba Caprichoso, o boi preto, enquanto
0 boi contrario surgido te mpos depois, o Boi-Bumba Mina de
Ouro, o boi branco, fosse tratado de Boi-Bumbéa Garantido.

20 Boa Vista do Ramosestalocalizada a 02° 58' 12" de latitude sul e 57° 35' 24" de latitude oeste
na microrregido de Parintins. Faz limite com os municipios Barreirinha, Maués, Itacoatiara e
Urucurituba e esta a 270 km da capital do Amazonas emlinha reta e 367 km por via fluvial. Possui
uma area compreendida em 2.586,841Kmz2 e densidade demografica equivalente a 5,79 hab/km2,
A populacéo total de Boa Vista do Ramos esta calculada em 14.979 habitantes, distribuidos em
2.738 domicilios, conformand o uma densidade domiciliar de 5,4 habitantes por domicilio em
média. Estes domicilios estdo distribuidos 50.4% na zona urbana e 49.6% na zona rural do
municipio.
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Boi-Bumba Mina de Ouro
(antigo Boi-Bumba
Garantido)

De acordo com os relatos orais recolhidos, sabese que o
bumba Mina de Ouro surgiu muito depois do Boi Contrario, o

Boi Tira Fama, seguindo também os moldes dosBumbas de
Parintins. Dentro da dualidade estabelecida entre Garantido e
Caprichoso o Mina de Ouro representa e o Boi-Bumba
Garantido.

Boi-Bumba Vaca Mimosa

A Vaca Mimosa foi criada em 20 de maio de 1990, por uma
associacdo formada pelo entdo prefeito Benito Camel, seu filho
Benito Jr., pelo atual presidente desta manifestacdo o senho
Valdemir Ribeiro e pela senhora Rosemary Ferreira da Silva
Dacio.

Nota-se que a Vaca Mimosa é um tipo de manifestacag
emblematica dentro do contexto cultural de Boa Vista do
Ramos. Primeiramente porque ela é a Unica vaca que até agor
se tém noticias dentro da brincadeira de boi. Segundo porque
a funcdo desta brincadeira era de participar nos festivais
folcléricos do municipio com o objetivo de satirizar os
momentos paradigmaticos da regiao.

Ao caracterizar a vaca, identificase que ela usa a cor verde,
rosa e branco, representando homens e mulheres, seu simbol
€ um brinco em formato de estrela e geralmente sai vestida de
fio dental. Como componentes principais da brincadeira a vaca
apresenta o CurumimPorango (satira da CunhaPoranga),
passaros, o peixe Acarigodad o peixe cascudod, o feiticeiro, a

feiticeira e a garota bum-bum. Do boi de Parintins, trouxe o

bailado corrido e as rainhas da Castanha, da Seringa com
figuras tipicas regionais. Observae, ainda, que os elementos
que integram a estrutura da Vaca Mimosa sdo usados par
criticar o contexto socioecondmico do estado do Amazonas
em geral, principalmente as baixas condi¢cdes de vida que o
nativos, dependentes do extrativismo, eram submetidos.
Embora se tenha inspirado nos Bis da regido, na sua
concepcdo, as figuras da vaca sdo bem diferentes das utilizad
habitualmente nas brincadeiras de Bi.

Boi-Bumba Rabicé

O Boi-Bumbé Rabicé foi criado ha cerca de 25 anos pelo Sr
Pedro Valente. Tinha o formato de boi de rua, de modo que
costumava ser convidado para se apresentar nas casas mg
principalmente, na EscolaEstadual Senador José Esteves, e
tempos que a escola ainda era uma construcdo de barro
Montava-se uma fogueira e em sua volta apenas crianca
integravam a manifestagdo. Os personagens eran
costumeiramente engracados e relacionados as figurg
folcléricas, como o Pai Francisco, Catirina, Curupira, Garota
Tent a-meina g quadril mais largad ) , Trib
outros. Os tambores eram pequenos para que as proprias
criancas pudessem tocéos.

No inicio, as criangas que participavam ndo eram apenas dg
escolg mas também da comunidade como um todo. Quem
convidava o boi, costumava retribuir oferecendo merenda
para as criangas e demais brincantes. Atualmente, o B&umba
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Rabicé esta relacionado & Escola Estadual Senador José Estey
de modo que apenas os seuslanos participam da apresentacéo
gue acontece anualmente em um domingo. Nesta ocasiao, sad
vendidas mesas e os proprios pais dos alunos contribuem n
confeccdo das fantasias. Ha o envolvimento de cerca de 10(
criangas.

O Boi, que é da cor branca e preta, uma homenagem ao time

de coracdo do Sr. Pedro Valente, o Botafogo, ndo possui um
simbolo. Atualmente, o boi que serve a brincadeira foi feito em

Parintins, e tem estrutura de ripas, isopor e tecido. Entretanto,
antigamente, era comum que a estrutura do boi empregasse
materiais tipicos, como couro de animais da regiao. Em geral
duas criancas sao escolhidas para ser o tripa dgoi.

Boi-Bumba Brilhante

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabese apenas que
possivelmente é uma forma de expressa@tualmente extinta, e
gue tinha como lugar a sede do municipio de Boa Vista do
Ramos.

Boi-Bumba Bandido

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabese apenas que
possivelmente é uma forma de expressao atualmente extinta, €
gue tinha como lugar a sede do municipio de Boa Vista do
Ramos.

Boi-Bumbé Negdozinho

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabese apenas que
possivelmente é uma forma de expressao atualmente extinta, €
gue tinha como lugar a sede do municipio de Boa Vista do
Ramos.

Boi-Bumba Chamozinho

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabese que é uma forma
de expressao atualmente extinta, e que tinha como lugar a sed¢
do municipio de Boa Vista do Ramos.

Boi-Bumbé Verdejante

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabeseseruma forma de
expressao atualmente vigente durante o calendario junino da
Vila do Curuca, e que tem como lugar a zona rural do
municipio de Boa Vista do Ramos. E possivel acessar o loc
apenas de barco.

Boi-Bumba Dois de Ouro

Por meio dos relatos oraisrecolhidos, sabeseque é uma forma
de expresséo atualmente vigente durante o calendario junino
da Vila do Lago Preto, e que tem como lugar a zona rural do
municipio de Boa Vista do Ramos. E possivel acessar o loc
apenas de barco.

Boi-Bumba Preferido

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabeseseruma forma de

expressao atualmente vigente durante o calendério junino da
Vila de Manaus, e que tem como lugar a zona rural do
municipio de Boa Vista do Ramos.

Boi-Bumba Estrelinha

Por meio dos relatos orais recolhidos, sabeseseruma forma de

expressao atualmente vigente durante o calendario junino da
Vila de Manaus, e que tem como lugar a zona rural do
municipio de Boa Vista do Ramos.
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3.ltacoatiarazt d No inicio de marco de 1984, comecaram a ser veiculados em
Manaus uma série deoutdoors gue assim divul gavam:
Itacoatiara. O Maior Festival do Norte do Pais. Venha Brincar de BoiBumba na
Vel ha Ser p-addaorgadizagia de v evento que deveria ser igual ou
superior ao Festival Folclorico de Parintins que jése destacava na regido. O Estadio
Floro Mendonga foi transformado numa imensa arena, tendo nas ruas de entorno
dezenas de barraquinhas padronizadas que foram dispostas lado a lado para

receber os visitantes e torcedores.

Com excecao dos dois ultimos anos 1916 e 1917), quando deixou de ser
realizado, o Festival Folclorico de Itacoatiara (FESFI) ocorne em cinco dias de fins
do més de junho, no Centro de Eventos Juracena Holanda em Itacoatiara. Contou
com a organizacdo da Prefeitura Municipal e da Secretarig@e Cultura e Turismo,
além do apoio da Liga ltacoatiarense de Grupos Folcléricos e Carnavalescos
(LIGFC). O evento tem estimativa de publico de 12.500 pessoas, sendo que cerca

de outras 15.000 se envolvem direta e indiretamente na organizacao do evento.

O Festival Folclérico de Itacoatiara (FESFI) conta com a apresentacao de
grupos folcléricos de dancas regionais, internacionais, quadrilhas e bumbas. O
evento se divide em oito categorias, a saber; Ciranda; Dancas Nacionais; Danc¢as
Internacionais; Dancga Infntil; Quadrilha Adulta; Quadrilha Infantil; Boi -Bumbéa

Infantil e Boi-Bumba Adulto.

Conjunto Expressivo Descri¢édo

Walmiro Borges, 76 anos, pedreiro, é o fundador do Boi-
Bumba Sangue Azulgue nasceu com o nome de Caprichoso €

21O municipio de ltacoatiara estalocalizado a 03° 08' 34" de latitude sul e 58° 26' 38" de longitude
oeste, na regido do Médio Amazonas, as margens do Rio Amazonas. O municipio encontrae a
175 km em linha reta e 201 km por via fluvial de Manaus, e faz limite com 0s municipios de
Itapiranga, Urucurituba, Silves, Maués, Manaus, Boa Vista do RamodNova Olinda do Norte,
Autazes e Careiro. Sua populacgéo total corresponde a 86.839 habitantes, possui uma area territorial
compreendida em 8.892,021 kn?, conformando assim uma densidade demogréfica de 9,77
hab./km2. H& em Itacoatiara 19.835 domicilios, sexdo que 67.0% estdo instalados em territério
urbano e 33% em territorio rural, indicando, assim, uma presenc¢a consideravel de unidades
familiares na zona rural. A densidade domiciliar é de 4,32 habitantes por domicilio, podendo ser
considerada média, tomando como pardmetro outros municipios que encontram-se na mesma
regido, como Maués (5,2) e Boa Vista do Ramos (5,4).

OFest
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Boi-Bumbéa Sangue Azul | foi alterado para Sangue Azul no ano de 2000. Aos 14 anos de
(antigo Garrote e Boi-Bumba | idade comecou a brincar com o boi de rua e mais tarde,
Caprichoso) quando casado, resolveu criar o0 Boi Caprichoso. Constae que
Walmiro criou, primeiramente, o Garrote Caprichoso em 1966
que, em 1967, passou a ser chamado de BeBumba Caprichoso
com o seu curral localizado no Bairro Iracy. Registrase que se
uniram a ele jovens dos bairros Coldnia e Sao Jorge que desd
0 ano de 1965 tentam organizar o Boi-Bumba Capricho®.

Naquela época existian, na regido, o Boi Tira-Fama,
Garantido, Pai do Campo, Teimosinho e Mina de Ouro. Quem
cuidava do Mina de Ouro era o Fernando Lucas. O TiraFama
0 José Gaudino, todos ja falecidos. Todos esses bois eram d
rua, onde se apresentavanmnas casas dos moradores e nas rue
de ltacoatiara. Estes bumbas eram formados por personagen
como Mée Katirina, Pai Francisco, Gazumba e o Amo do Boi.
Nesta época os bois festejavam em mais de 12 casas em un
noite, ficam até 6horas da manhé a brincar. #gundo Walmiro,
no passado a brincadeira era bem mais divertida e rentavel,
Muita gente brincava naquela altura, os numeros podiam
atingir até 150 mil brincantes. O pessoal matava o boi, o Pai
Francisco tirava a lingua do boi e ia vender para os donos das
casas onde 0 boi se apresentava. O que simbolizava a lingu
era um lencgo.

] o Os fundadores do Boi-Bumba Diamante Negro comecaram a
Boi-Bumba Diamante Negro | princar no Boi-Bumba Caprichoso do senhor Valmirinho. Eles
brincaram neste boi durante 15 anos, sedo a Ultima
participagdo no ano de 2000. O Bumba foi formado devido
ao fato destes brincantes desejarem oficializar o boi, como
também gravar toadas préprias, mas isto ndo poderia ser
realizado se eles continuassem com o nome Caprichosg
devido ao Boi-Bumba Caprichoso de Parintins. Foi assim, que
a atual diretoria do bumba Diamante Negro, formada na
época, resolveu se desmembrar do Boi Caprichoso do senho
Valmirinho e fundar outro bumba. Desta forma, o Boi -Bumbé
Diamante Negro foi fundado no dia 20 de abri | de 2001.

A diretoria do bumbé resolveu romper com a estrutura de boi
de rua que haviam vivenciado no boi Caprichoso do senhor
Valmirinho e instaurar o Boi de Festival. Para tanto, no
primeiro ano de apresentacdo, 2001, eles foram buscal
inspiracdes, técticas e fantasias dos bumbas Caprichoso
Garantido de Parintins.

Hoje, o boi é composto por 14 itens, a saber: Apresentador,
Levantador de
Toada, Amo do Boi, Boi-Bumbda, Pajé, CunhaPoranga,
Sinhazinha, Porta Estandarte, Rainha do Folclore, Batucads
Marujada, Vaqueirada, Toada Letra e Mdasica, Figura Tipica
Regional e Ritual do Pajé. A batucada é composta por 50
integrantes e possui instrumentos como o surdo, a caixinha e @
xeque-xeque. Ao todo o bumba leva em torno de 220

brincantes para a arena. O boi é &ito de isopor, esponja, fibra

e lycra, material que permite mexer a cabeca e o rabo do boi.
Sua cor é preta e possui como simbolo um diamante na testa.
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Boi-Bumba Flor do Campo

O Boi-Bumba Flor do Campo foi fundado por Francisca Alves
da Silva, vulgo Maniquinha, de 70 anos de idade e doméstica.
Integrada as brincadeiras de boi desde a mais tenra idade, don
Maniquinha decidiu um dia criar o seu préprio boi, juntamente
com o seu irmao José. A fundadora do boi ndo sabe precisar g
data em que ele foi criado, mas afirma que o Flor do Campo
existe ha mais de 45 anos, cujas informacgdes cruzadas aponta
gue o bumba ja existia, possivelmente, ja na década de 1950
O Bumba Flor do Campo é um boi de rua, mas ja participou
varias vezes do Festival Folclérico de kcoatiara, de forma que
ja foi vencedor em uma edigao.

O elemento principal deste bumba é o auto do boi, com
encena- «o0 da morte e da re
representacao deste auto, 0 Gazumba e o Pai Francisco matar
0 boi e depois repartem aos brincantes partes de sua lingua
Enquanto isso, a Catirina danca e faz todos os tipos de
brincadeira para interagir com as pessoas que assistem.
momento que representa a ressurreicdo do boi os indios 0
rodeiam, entoam cantigas e depois se retiram. Na sequénai
entra em cena o oOcurador o6 p3g
dentro da boca do animal e simula rituais de cura até o boi se
levantar. Além destes personagens, hi também no bumbi ¢
Cunh&Poranga, Sinhazinha do Boi, 0 Amo, a Ama do Boi, a
tribo dos indios, 14 vaqueiros e 16 rapazes, incluindo mulhere;
que ajudam nas cantigas. Quando o boi participa do festival
quem entoa as cantigas € o irmao de Maniquinha o Zé. Todos
0s brincantes provém de Itacoatiara, sdo muitos os envolvidos
nesta brincadeira, mas a funddora do bumba n&o sabe precisar
0 numero exato. Tem como instrumentos o tambor, o
pandeiro e o cheque-cheque. O boi é feito com napa preta e
armacao de cip6. A cara é de isopor. Quando pronto, o boi é
todo preto.

Boi-Bumba Pai do Campo

O Boi-Bumba Paido Campo € uma agremiagdo que existia na|
comunidade de S&o José do Piquia, localizada as margens d
rodovia AM -010 (ltacoatiaraManaus), no ramal entre o

municipio de Silves e o Rio Amazonas, local habitado por 68
familias. Foi fundado em 25 de abril de 1990, por Isaias Dé&cio
Rosa e Sebastido Froes de Mendonca, sendo apoiado por un
grupo de pessoas que se identificavam com a brincadeira dd
boi. Os ensaios se iniciaram no dia 05 de maio daquele ano,
tendo como o boi malhado de nome Pai do Campo & que foi

exolhido por Dacio d com estandarte nas cores verde e @
amarelo. O boi era feito de pano, com armacéao de cipd, com

cabe-a de boi oOoriginal 6 rec

O Sr. Sebastido Frées de Mendoncga contou quga aos 18 anos
ele havia fundado um bumb&d em sua ciade natal,
Urucurituba/AM, chamado Boi-Bumba TremeTerra. Isso,
porque tanto em Urucurituba quanto em Sao José do Piquia, a
oOturmad s - tinha o futebol

Itacoatiara com a idade de 25 anos, oportunidade em que se
casou com sua espsa Maximiana, eles se mudaram com o seu
pai para a comunidade de Pequia. O lugar era uma grande




4 2

mata, que oO0depois foi evolui
Isso, quando Sebastido Frées de Mendonca tinha cerca de 4
anos.

Boi-Bumba TremeTerra Sabeseg pelos relatos orais recolhidos,que as décadas de 195(

e 1960 foram marcadas pela criacdo de varios bumbas, qug
depois foram extintos. Certamente, este boi ainda existia na
década de 1980, juntamente com o BoiBumba Caprichoso e o
Boi-Bumba TiraFama.

Boi-Bumba Tira-Fama Sabese, pelos relatos orais recolhidosque foi fundado pelo

conhecido Sr.J 0 s ® G a Midab jjd falgcido. Sublinhase
que as décadas de 1950 e 1960 foram marcadas pela criacao ¢
varios bumbas, que depois foram extintos. Certamelite, este
boi ja existia na década de 1950 e ainda permaneceu até &
década de 1980, juntamente com o BoiBumba Caprichoso e o
Boi-Bumbé& TremeTerra.

Boi-Bumba TiraTeima Sabese que, pelos relatos orais recolhidosfoi fundado no ano

de 1924.

Boi Miri m Vencedor Foi fundado por Antbnio Rodrigues da Silva, residente no

bairro Colbnia. Além do boi, ele organizava também blocos
carnavalescos em Itacoatiara. Envolveu seus filhod Lidiomar
Guimardes da Silva, Arialdo, Flavio, Anilo, Antbnio José e
Edmilson Fernandesd na cultura popular local. Desconhecese
a data da extin¢ao do boi.

Boi-Bumba Mirim

. O Boi-Bumba Mirim Estrela de Nazaré foi fundado em maio
Estrela de Nazaré

de 1989 devido ao desejo das criancas que moravam nog
arredores da Avenida Sete deSetembro e que desejavam faze
parte das brincadeiras de boi. Assim, em seu inicio, 0 grupo s¢
consolidou mesmo sem ter muitas condi¢cdes de colocar ¢
brincadeira em pratica. As indumentéarias eram confeccionada
por caixa de papeldo e por panos que o coordenador do
grupo, o senhor Deilson, conseguia para a garotada s¢
apresentar nas pracgas e ruas de Itacoatiara.

No ano de 1990, o senhor Deilson oficializou o boi-mirim e
compds uma diretoria com o objetivo de fazer o Estrela de
Nazaré se apresentar no X Festal Folclérico de Itacoatiara. O
objetivou do coordenador foi alcan¢ado e o boi se consolidou
ainda mais através do envolvimento e da participacdo de
outros brincantes. A organizacdo deste bumbé foi reconhecidg
no X Festival de Itacoatiara através da suaconquista em 2&
lugar no item originalidade.

O Boi-Bumba Mirim Estrela de Nazaré possui em torno de 150
brincantes e os seguintes itens: Batucada, Vaqueirada, Tribg
Indigena, Rainha do Folclore, Pajé, Cunha&oranga, Sinhazinhal
da Fazenda, Alegoria, Porta Estandarte, Pai Francisco, Mé&g
Catirina, Cazumbad, Dr.Pimenta e o Padre. O boi é feito com
madeira, isopor, tela e sua armacdo possibilita que ele
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movimente a cabeca, 0 pesco¢co e o rabo. Suas cores s3
vermelho e branco.

Boi-Bumba Mirim
Mina de Ouro

O Boi-Bumba Mirim Mina de Ouro foi fundado no ano de 1991
pelo senhor Mario José Azevedo e outros moradores do bairro
Coldnia em ltacoatiara, com 0 objetivo de proporcionar
entretenimento e desenvolvimento artistico as criancas dag
comunidade. Hoje, o senhor Mario que desde a mais tenra
idade esteve envolvido nas brincadeiras de boi do municipio é
o presidente do bumba, eleito pela segunda vez em nome da
comunidade.

O Boi-Bumba Mirim Mina de Ouro possui em torno de 150
brincantes, mas este nimero varia de acalo com 0s recursos
que a Prefeitura Municipal de Itacoatiara repassa para o grupo
participar do Festival Folclérico. A Idade permitida para
participar € de 7 a 14 anos e sdo brincantes tanto meninas ¢
meninos que se encontram nesta faixa etaria.

Os itensque compdem o Bumba sédo os mesmos do seu riva
Estrela de Nazaré, a saber: Tribos Indigena, Batucads
Vaqueirada, Rainha do Folclore, Pajé, Cunh@oranga, Porta
Estandarte, Sinhazinha da Fazenda, Alegoria, Pai Francisc
Mé&e Catirina e Cazumba, Dr.Pimentae o Padre.

Os ensaios do Bumba comegam no més de junho na quadra dg
Colégio Vicentino localizado no bairro Colénia.

Boi-Bumba Teimosinho

N&o foi possivel levantar dados sobre o boi, a ndo ser que em
1938, Marciano Barros criou o BoiBumba Teimosinho com o

acompanhamento de tamborim, junto com as marcas tabinhas.
Certamente ainda permaneceu até as décadas de 1950 e 196

Boi-Bumba Douradinho

Sabeseque, pelos relatos orais recolhidos,em 1926, Raimundo
Andrade Azedo colocou o Boi-Bumbé Douradinho para sair
nas ruas de Itacoatiara.

Boi-Bumba Mirim

Sabese, pelos relatos orais recolhidos,que é uma forma de

Douradinho ~ ; =
expressao atualmente vigente e sob a coordenacéo de Natanag
Nobre de Cristo, conhecido por Natd. Concorre na categoria
Boi-Bumbéa Infantil contra o Boi-Bumba Mirim Estrela de
Nazaré e BoirBumba Mirim Mina de Ouro.

Boi Turino

Em 1984, pretendendo seguir o desenvolvimento e o sucess
do Festival Folclérico de Parintins, o prefeito do municipio de
Itacoatiara decidiu fundar o festejo na localidade. Nesse
interim, foi também o politico Mamoud Ahmed quem criou e
desativou 0 Bumbéa em questao no ano de 1984.

Na ocasido, foram convocados os melhores artesé@os da cidad
para criar o design do bumba, bem como os compositores de
referéncia para fazer as toadas, e os melhores estilistas

encarregaram de produzir as fantasias, aderegos degjorias. O
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bumba foi batizado de Turino e tinha seu curral no bairro do
Jauari.

Boi-Bumbéa Garantido Mirim
(antigo Boi-Bumba
Brinquedo ou Brinquedinho
da Colbnia)

Sabese que a criancada do bairro da Col6nia era entusiasmada
com o Boi-Bumba Garantido, de modo que solicitou por um
bumba mirim no qual pudessem brincar.

Foi a partir de tal motivacdo que Jodo Pereira de Farias,
conhecido por Dione, criou o Boi-Bumba Biinquedo da

Colbnia, que saiu pela primeira vez no Xl Festival Folclérico de
Itacoatiara, com composi¢cdo de 40 brincantes, entre eles Pa
Francisco, Cazumba, Catirina, Tribos, Padre, Rainha e o
destaques. O presidente da comisséo do Brinquedo da Col6nig
era o Sr. Arialdo Guimaraes da Silva, e a coordenacao do grupg
era de Jodo Pereira de Farias/Dione.

Desconhecese a data e os motivos da extingéo do boi.

Boi-Bumba Mirim Garrote

Negro Em 1983, as criancas da Rua Jodo Valério usavam caixas

papeldo para simularem bois e galhos de flores que serviam de
langas para sairem brincando por aquele logradouro. No ano
de 1984, o Sr. Antenor Arruda da Silva Cruz tomando parte da
animacgao das criangas se envolveu na organizagcdo daque
brincadeira de boi que teve inicio com o nome de Garrote
Negro.

Participou de cinco festivais, ausentandese em 1990 por
motivos particulares. Voltou em 1991 com o seu formoso
Garrote Negro que representava o bairro do Jauari na
categoria Mirim. Era composto por mais de 60 brincantes
divididos em alas de vaqueiros e tribos de indios toureiros,
amos e mascarados, além da batucada. Eram os responsévg
Antenor Arruda da Silva Cruz e Evilazio Martins.

Desconhecese a data e 0os motivos da exting&do do boi.

Boi Carente do Centro do
IEBEM (u Caprichoso
Mirim do Cani, Garrote

Negro do ProGente, Tira-

Fama)

Em 1989, dois monitores do Instituto Estadual de Protecao &
Crianca e ao Adolescente do Amazonas (IEBEM) de Itacoatiarg
Madson e Zomar, criaram o Boi Carente do Centro do IEBEM.
Assumiu ®mo um dos seus primeiros nomes a referéncia de
Garrote Negro do ProGente.

Com apenas duas caixas pequenas e um tambor médio, a
criancas do Centro brincavam e se divertiam com a expressa
do boi. No ano de 1990, o boizinho ndo participou da festa
junina do Centro, pois um dos responsaveis ja ndo trabalhaval
mais naguela instituicdo. No ano de 1991, o boizinho voltou a
participar da festa do Centro, assumindo novamente 0 nome
de Garrote Negro e sob a responsabilidade do monitor Zomar.
Em 1992, participou da festa junina das criangas do Centro,
porém com o nome Tira-Fama, e também sob a coordenacao
do monitor Zomar e contando com a ajuda do menor Delcival
que confeccionou as fantasias das criangas.

Em 1993, a coordenacdo do nlcleo resolveu passar
responsabilidade para o exmenor Delcival Oliveira que se
tornou funcionario do Centro, que realizou uma grande
apresentacdo. Neste mesmo ano, o boi comegou a participar
de outras festas ja& com o nome de Caprichoso Mirim do Cani,
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recebendo inUmeros convites para participar de varias festas
juninas e arraiais.

Em 1994, o Boi Caprichoso Mirim do Cani, apés vérios
incentivos de funciondrios e outras pessoas, inclusive do
menores, inscreveuse pela primeira vez no Festival Folclérico
de Itacoatiara, tendo suas fantasias totalmente produzidas
pelos menores. O responsavel foi o funcionario Delcival tendo
0 apoio de todos os funcionarios e coordenacéo do Centro.

Desconhecese a data e os motivos da exting&do do boi.

Boi-Bumba Mirim Tira-Fama | ¢ o040 por Evaldo Galdino da Silva (filho do senhor José

Galdino), esta sediado no bairro do Santo Antdnio. Com
caracteristica de Boi de Rua, o bumba relne criancas d
localidade. Os custos da confeccdo das roupas e preparacd
dos instrumentos sdo arcados pelo proprio Evallo e sua
familia. S&o eles também que preparam o terreno onde é
erguido o curral para o ritual da matanca do boi.

4.1TAPIRANGA2 8 O primeiro Festival Folclérico de Itapiranga aconteceu no ano de
1985, na quadra da escola Professora Tereza Santos. Forganizado pela

comunidade e principalmente pelos brincantes dos BBmbas Surubim e Mineirinho.

A partir de 1988, a Prefeitura Municipal de Itapiranga passou a auxiliar na
organizacao do festival, como também disponibilizar recursos para a viabilizacao
do mesmo. Desta forma, outros grupos folcloricos passaram a participar do
festival, como grupos de quadrilha e cirandas. Entretanto, hoje o festival ndo conta
mais com a participagdo dos bumbas Surubim e Mineirinho, devido a
indisponibilidade de recursos necesarios para que 0s bois se apresentem. A Ultima

participacdo dos bumbas no festival foi no ano de 2007.

Hoje, o festival é realizado na praca de alimentacado de Itapiranga e recebe

pessoas provenientes de outros municipios, como Silves e Itacoatiara.

22 O municipio de ltapiranga esté localizado a02° 44' 56" de latitude sul e 58° 01' 19" de longitude
oeste na regido do Médio Amazonas, e faz limite com os municipios de Sebastido do Uatam4,
Urucard, Urucurituba, Silves, Itacoatiara, Rio Preto da Eva e Presidente Figueiredo. Esta a 350 km
por via terrestre e 230 km por via fluvial da capital do estado Amazonas, Manaus, sendo que o
acesso por va terrestre se da pela rodovia AM-010. Sua populacao total corresponde a 8.211
habitantes, possui uma area territorial compreendida em 4.231,145 krjy conformando assim uma
baixa densidade demogréfica, 1,94 haldkm. Itapiranga conta com 1765 domicilios, £ndo que
78.6% se encontram em territério urbano e 21.4% em territério rural. A densidade domiciliar &
de 4,6 habitantes por domicilio, podendo ser considerada alta para um municipio com uma
populacdo pequena como Itapiranga, porém menor que a densidade deoutros municipios do
estado, como Barreirinha (5,3) e Boa Vista do Ramos (5,4).


http://toolserver.org/~geohack/geohack.php?language=pt&pagename=Itapiranga_(Amazonas)&params=02_44_56_S_58_01_19_W_type:city_region:BR_scale:75000
http://toolserver.org/~geohack/geohack.php?language=pt&pagename=Itapiranga_(Amazonas)&params=02_44_56_S_58_01_19_W_type:city_region:BR_scale:75000
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Conjunto Expressivo

Descri¢éo

Boi-Bumba Surubim

O Boi-Bumba Surubim foi criado em 03 de Abril de 1986,
tendo como fundadores a professora Deusdete Lima, Eunizig
Maxsuel das Gracas Borges e Silvio Romero da Sily
Vasconcelos, em parceria com a Escola Estaal Professora
Tereza Sants. A criagdo do Boi visava, inicialmente, promover

a participagao das criancas nas brincadeiras ded

Em reunido para tratar da criagdo do boi e sua nomeacgéo, o
nome surubim foi sugerido por uma professora da cidade
chamadaAmérica. A razdo do nome do bumba esta associadg
ao peixe surubim que existe na regido e em homenagem ag
bumba-meu-boi do nordeste conhecido como Surubim.

Os materiais utilizados na composi¢cdo do i sdo papeldo,

cola, esponja, napa e sua armacéo é feitale ferro. As cores
representativas do boitbumbéa Surubim sdo branca associada a
significado da paz; e vermelho associada ao nome Itapiranga
que significa terra vermelha.

A estrutura do Boi-Bumba Surubim é composta musicalmente
pela batucada, a qual possui surddo, surdo, taboinhas,
pandeiro, chocalho e introducdo de efeitos eletrdnicos. No

ambito dos personagens ha a Rainha da Batucada, Port
Estandarte & que puxa a vanguarda com a bandeira do
Surubim, a Catirina, 0 Gazumbad personagem cémico, Rainha
do Folclore, as Tribos, a Cunhdporanga - considerada a rainha
e tida como a mog¢a mais bela da tribo, a Sinhazinha da
Fazenda, o Pajé, o Padre e o Pai Francisco. Cada participant
representa uma tribo, a batucada, a Cunh&Poranga, a
Sinhazinha, o Pajé e os demia, de forma que entram na arena
em duas filas indianas.

Boi-Bumba Mineirinho

A fundadora do boi -bumbé Mineirinho é a senhora Perpétua
Magalh&es, quando a mesma residiu em Itapiranga resolvel
criar um boi-mirim chamado Malha Dourada que era destinado
as criangas. Em 1986, Perpetua Magalhdes decidiu fundar o bo
bumbé& Mineirinho, sendo esse nome dado em referéncia ao
apelido do marido de dona Perpétua.

A senhora Perpétua tinha o intuito de consolidar o boi e passa
lo para a responsabilidade dos moradoresda cidade; pois ela
ndo tinha pretensdes de permanecer em lItapiranga. Assim, ¢
boi-bumba mineirinho foi entregue a comunidade em
setembro de 1986.

A cor do Boi-Bumbéa Mineirinho foi definida como azul, em
virtude do Boi-Bumba Surubim, que é o Boi contrario, o qual
adotou o vermelho e o branco como suas cores de referéncia.
Os seus componentes principais sdo a Cunkéoranga, a Rainha
do Folclore, o Pajé, o Pai Francisco, a Catirina, as Tribos, ¢
Rainha da Batucada. Em seu inicio, o boi era confeccionadd
por uma armacédo de madeira, depois passou para armacao de
ferro bem fina, com revestimento de esponja. Cerca de
duzentos e cinqiienta componentes brincavam no boi.

O Boi-Bumbéa Mineirinho ficou por um periodo de trés anos
sem participar das atividades culturaigle Itapiranga, devido a
guestdes politicas existentes na regido, depois voltoy
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novamente a se apresentar. Atualmente, o bumba néo
participa mais das festividades folcldricas de Itapiranga por falta
de recursos, sua Ultima apresentacéo foi em 2007.

Boi-Bumbé Malha de Ouro | O Boi-Bumbé& Malha de Ouro foi fundado entre os anos de
(Mirim) 1980 e 1985 pela senhora Perpétua Magalhdes. O intuito da
senhora Perpétua ao fundar o boi era de destinadlo as criancas
de Itapiranga e fazer com que a prépria comunidade fosse
promotora desta manifestac¢éo cultural. Assim, no ano de 1986,
a senhora Perpétua deixou de ser dona do boi e o entregou
diretamente a comunidade, que passou a cuidar diretamente|
pela manutenc¢éo da brincadeira.
Atualmente, a senhora Shirley Talireé a responsavel pelo Boi
Bumba Malha de Ouro ja que o mesmo foi doado a Escola
Mileco Batista, representando as criancas, ocorrendo o festival
do Malha de Ouro dentro da referida escola.

Boi-Bumba Tira-Fama O Boi-Bumba TiraFama foi criado pela senhora Jdlia Lira

Galvao que nascida em Cachoeira do Arari/PA, mudouse para
Itapiranga em 1978. Trouxe consigo o desejo de animar a
populagdo, pois no municipio ela ndo somente fundou o

bumba, como também cuidava de blocos carnavalescos
guadrilhas, danca do Lwndu, etc. Eram tradi¢cdes ensinadas pol
sua avo e que ela repassava para os mais jovens de Itapirang

Julia Lira Galvdo desejava colocar na rua um boi hos moldeg
do extinto Boi do Sr. Getulio Amazonas. Mas, o diferencial, é
gue seria comandado por uma mulher e que outras também se
faziam predominantes no grupo. Julia Lira Galvéo lembrase, a
respeito disso, de ter conyv
participar da brincadeira. Ao se fixar no municipio no ano de

1978, ela comecou com outras brincadeiras de ruge depois de
oito anos, ou seja, em 1986, é que fundou o BoirBumba Tira

Fama, cujo nome fazia refer

famoso da cidadebod.

Toda a comunidade ajudava na confeccdo das roupas, hajg
vista que Julia Lira Galvdo, sendo agricultora, ndopossuia
condicdes financeiras de assumir inteiramente pelos gastos d
bumba. O Boi-Bumba TiraFama costumava brincar na quadra
da Escola Estadual Tereza dos Santos, dispondo de fort
percussdo marcada por instrumentos como o tambores €
pandeiros. O bumba representava o Auto do Boi contando,
basicamente, com o0s seguintes personagens tradicionaiBai
Francisco; Catirina; Amo; Gazumba (vaqueiro); Cunha
Poranga; Pajé; Tribos.

Boi-Bumbé do Getulio Poucas informacgfes foram levantadas sobre d@oi-Bumba do

Amazonas Getllio Amazonas, devido a grande distancia de término desta
manifestacdo. Contudo, a sua referéncia é de grande relevanci
para a comunidade de Itapiranga. Tratavase do boi mais antigo
do municipio, que seguia o padrdo de boi de rua e que se
apresentava durante as festas juninas com a venda da lingua d
boi. Sabese que em fins da década de 1970, o BeéBumba do
Getulio Amazonas ja estava extinto.
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Boi Brilhante (Mirim) O Boi Brilhante (Mirim) foi criado no ano de 2001, pela

necessidade deoferecer uma opcao de lazer e entretenimento
para as criancas e jovens de Itapiranga. Foi o primeiro boi
mirim do municipio. Os fundadores 06 o professor de Educacae
Fisica Francisco Barbosa Pereira e sua esposa Emiliadz
estiveram a frente da agremiacdo etre os anos de 2001 a
2008.

O Boi envolve cerca de 100 jovens entre a faixa etaria de 13 a
14 anos. Acontecem apresentac@es com disputa entre outro
bois-mirins durante o Festival Folcl6rico ocorrido no més de

junho na sede de Itacoatiara. A apresentacaalo Boi Brilhante

(Mirim) se baseia em itens tradicionais dos grandes festivais,

exemplo da Tribo; Pajé; Pai Francisco; Mae Catirina; Cunha
Poranga; Amo do Boi; Rainha do Folclore, dentre outros.

Constase também a presenca de alegorias de animais, com
jacarés.

Boi Estrela da Noite (Mirim) Poucas informagbes foram conseguidas sobre a agremiacé

todavia, sabese que o Boi Estrela da Noite (Mirim) surgiu
depois do Boi Brilhante (Mirim), o que se deu possivelmente
no ano de 2004. Esta ligado a comunidade de Santa Luzia.

Boi Mirim Flor do Campo . ~ . o
Poucas informag¢des foram conseguidas sobre a agremiagé

todavia, sabe-se que o Boi Mirim Flor do Campo surgiu depois
do Boi Brilhante (Mirim), pela iniciativa das professoras Maure,
Lilian Pereira e Maristela.Foi extinto em data desconhecida.

_ R _ Poucas informagdes foram conseguidas sobre a agremiagéa
Boi-Bumba Mirim Atrevido | todavia, sabese que é uma manifestagdo ainda hoje presentd
no municipio de ltacoatiara.

Poucas informac¢Bes foram coseguidas sobre a agremiagéo
Boi-Bumba Corajoso todavia, sabe-se que ¢ uma manifestacdo bastante recente n
municipio, certamente fundada em 2012 na comunidade de
Santa Luzia, localizada no bairro Caracarai, distrito sede d¢
ltapiranga. Témrse noticias que a comunidade vem
organizando bingos para angariar recursos em prol da
confeccéo das fantasias dos itens e das alegorias.

5. Manaus? @ O Festival Folclérico do Amazonas é umaFesta organizada pela

Prefeitura Municipal de Manaus e o Estado do Amazonas, juntamente com oseus

2 Manaus encontra-se a 3° 6' 0" de latitude sul e 60° 01' 0" de longitude oeste, e esta localizada a
margem esquerda do Rio Negro. Faz limite com os municipios de Presidentei§ueiredo, Careiro,
Iranduba, Rio Preto da Eva, Amatari e Novo Ayrdo e possui area compreendida em 11.401,077
km2 e densidade demogréafica de 158,06 hab./km2. Sua populagdo esta calculada em 1.802.014
habitantes, distribuidos 460.844 domicilios, culminando em uma densidade domiciliar de 3,91
habitantes por municipio. Pode-se dizer que a densidade de Manaus é baixa se comparada a
densidade domiciliar de outros municipios do estado do Amazonas, como por exemplo, Maués
(5,2), Barreirinha (5,3) e Boa Vista do Ramos (5,4). O percentual de domicilios que se encontram
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orgaos competentes O evento < relaciona as festas juningsnas quais se

apresentam os grupos folcloricos do Estado, incluindo os bumbas e garrotes.

Conjunto Expressivo Descri¢éo

Boi-Bumba Brilhante O Boi-Bumba Brilhante foi fundado pelo senhor Vilson Santos

Costa, 57 anos, brincante em grupos de boisoumbas desde os
tempos mais tenros de sua juventude. Em 1982 Vilson, juntou
se a esposa e aos colegas Lucio Flavio e Coca com o objetiv
de criar o boi Brilhante, pois todos eles brincavam em outros
bumbéas na cidade de Manaus. Atualmente quem Sao 09
principais responsaveis peloBoi-Bumba Brilhante é o senhor
Vilson e a senhora Rosa, brincante que lhe ajuda ha 28 anos.

O Boi-Bumba Brilhante é de festival ede rua, participa do

Festival Folclérico de Manaus e de outras manifestacde
culturais que ocorrem nos bairros da cidade. Quando o boi
participa de festas tradicionais que ocorrem nas ruas, os festeja
duram trés dias sendo composto pela fuga, morte e resurrei¢édo
do boi. O Brilhante sai sempre que solicitado em qualquer festa
tradicional da regido, como a Festa de S&o Jodo.

N&o ha nenhuma razdo especifica que esteja atrelado ao se
nome, este foi escolhido indiscriminadamente. As cores que @
representavan eram marrom e branco, mas como existia outro
boi com a mesma cor na regido, o borbumba
Corre campo, hoje a cor que o representa € apenas marrom.
Seu simbolo é um brilhante, sua armacéo é de ferro, sendc
revestido por esponja e /aycra De um modo geral, os
elementos que constituem o boirbumba Brilhante carregam
caracteristicas dos Bumbas Caprichoso e Garantido de Parintin
diferenciando-se em alguns itens apenas. Assim, 0s seus ite
sd0 0s que se seguem: Catirina, Pai Francisco, Padre, Doutg
Gazumba, Doutor da Vida, Sinhazinha, Rainha do Folclore,
Porta-estandarte, Tribos, Batucada e Page. Not&e que ha uma
miscelanea entre os elementos dos bois de festival regidos peld
bois de Parintins e entre os elementos dos bois de rua. Ressalt
se que no ano de 2000 os itens de Parintins passaram a compo
0 boi Brilhante.

A parte instrumental € composta pelas baterias, charangal
repique, caixinha, baixo, violdo, curdo, xeque-xeque,

instrumentos de uma banda completa. As fantasias sdo criadg
localmente, ha 12anos. As alegorias é que sado confeccionadg
em Parintins, mas todo o material é comprado na regido de

Manaus ou no Rio de Janeiro.

Boi-Bumba Garanhéo

em territério urbano em Manaus € de 99.5%, enquanto 0.5% se encontram em territério rural.
Estes dados indicam a forte urbanizacdo do municipio, caracteristica comum de uma grande
metrépole.
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O Boi-Bumba Garanhéo foi criado em 16 de junho de B91 sob
fortes influéncias dos Bis de Parintins 8 Caprichoso e
Garantido ¢ inclusive o nome Garanhao é uma homenagem ao
Boi Garantido, ja a sua cor é preta em homenagem ao
Caprichoso. O Garanhdao sai no Festival Folclérico do
Amazonas na categoria superespecial. O atual presidente é

senhor lvo Moraes de Oliveira, eleito em 15 de novembro de

2011, sendo que as eleicbes acontecem de trés em trés anos.

Mesmo sendo fortemente influenciado pelos dois bumbas de
Parintins, o Garanh&o conserva em sua estrutura o alto do boi,
narrando a histéria do desejo e da morte do boi, por parte dos

principais personagens deste enredo: Catirina e Pai Francisc
Identifica-se ainda que os itens principais do bumba sao: g
Levantador, o Amo do Boi, a Batucada, Toada Letra e MUsica,
Porta estandarte, Cunhd, Pajé, Rainha do Folclog,Tribo
Indigena, Auto do Boi, Ritual, Lenda, Alegoria, Apresentador,
Sinhazinha e Evolugdo do Boi. A parte musical € comandadg
pela batucada e pela vaqueirada. Alem do preto como simbolo
distintivo, o boi Garanh&o possui uma bandeira nas cores verde
e branca. As criacbes para comporem 0 espetaculo dg
Garanhdo no Festival do Amazonas séo realizadas por artista
de Parintins, radicados na comunidade de Manaus.

Boi-Bumba Corre Campo O Boi-Bumbéa Corre-Campo surgiu na data de 1° de maio de

1942, no bairro da Cachoeirinha em Manaus, gragas ad
entusiasmo dos jovens Astrogildo Pereira dos Santos, Mirg
Santos, Antbnio Altino da Silva, Dionisio Gomes, Mauro Cruz
e outros individuos que costumavam brincar no extinto
Garrote Tira-Teima. Apesar das dificuldades nogsempos de
fundacéo, os jovens ndo desanimaram e comegaram a ensaig
na esquina da Rua Ajuricaba com a Rua Borba, onde dancavan
no curral improvisado. Com o tempo, as casas da vizinhanca
comecgaram a solicitar a apresentacdo do Boi para animar g
festa junina do Bairro.

Com o desaparecimento dos bumbas Caprichoso e Vencedor
0o Corre Campo passou a dividir com o Mina de Ouro a
admiracdo e o aplauso do publico. Em 1952, o Fast Club
promoveu um festival no antigo campo do Ipiranga quando o
Corre Campo conquistou o primeiro lugar. O mesmo
aconteceu em 1957, quando foi promovido o 1° Festival
Folclérico do Amazonas no Estadio General Osério.

A estrutura do primeiro boi (1942) se tratava de uma armacéao
de cipé coberto com flanela, tendo uma perna manca. Em
1945, foi encomendado a Lauro Chibé um boi que durou até o
ano de 1970, quando ent&o o brincante Miro o desmanchou e
fez outro mais moderno. Nesta ocasido, foram introduzidas
modifica¢Bes que permitiam mexer a orelha, o rabo e mostrar
a lingua. Atualmente, existe aitro boi ainda mais moderno,
com armacédo leve de ferro, coberto por esponja e por um
tecido de veludo, mantendo a tradicdo, com um bordado de
boi malhado, que foi feito pelo artista plastico Jair Mendes.
Nas cores vermelho e branco, o simbolo do Bumba serata da
bandeira do Brasil, em branco e marrom, que se encontra na
testa do boi.
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O atual presidente, Luis Carlos Menezes Moura, quando tinha|
pouco mais de sete anos, lembrase de acompanhar o boi nas
proximidades do Colégio General Osorio, oportunidade na
gual se iniciaram as disputas em formato de festival entre og
bois de rua de Manaus. Antes disso, os bois de rua nao podian
se encontrar na cidade, pois aconteciam brigas corporais
Naquele tempo, a batucada er

Boi-Bumba Filho do Sol Seu presidente e fundador, Walder Santos Marinho, brincaval

no Boi-Bumbéa Corre Campo quando era jovem. No ano de
1995, quando j& adulto retornou para as atividades de
brincadeira do boi, ele sentiu a necessidade de criar um bumbé
para as criartas também poderem se divertir. Assim, em 7 de
setembro de 2007, foi fundado o Garrote Filho do Sol, tendo
sido campedes logo no primeiro ano de disputas. No ano de
2012, pela trajetoria de vitérias, a agremiagéo foi convidada
pelo presidente da LIGFM (Liga dos Grupos Folcléricos de
Manaus), grupo ao qual faz parte, para subir de categoria,
transformando-se no BorBumba Filho do Sol.

Trata-se de 600 integrantes especialmente provenientes dd
bairro Petropolis, que se envolvem em todo o processo de
elaboracdo dos itens do boi que sdo 22, a saber: Cunha
Poranga; Rainha do Folclore; Batucada; PortaEstandarte;
Toadas (letra e musica); Auto do Boi; Tribo; Apresentador, etc.
Envolvidos em um senso de coletividade, toda a comunidade
participa na producdo, tendo Walder como criador do
figurino, e as alegorias produzidas por artistas de Manaus.

O Boi, de cor branco e amarelo levando como simbolo o sol
em sua testa, recebe verba de R$30 para participar do festival
Seu presidente informa que esse valor ndo é suficienteaem
mesmo para comprar a matériaprima e ajudar na mao-de-
obra. Além de angariar verba com bingos e outros festejos, o
pr-prio presidente injeta d
fazer feio na avenidadé. A ag
ja que as decies sao tomadas na casa do presidente, e 0
ensaios sao na rua da comunidade de Petrépolis, bairro que s¢
envolve em mais de 50 manifesta¢des culturais.

Garrote Filho do Campo Os pais do atual presidente, Cleassys Clane, faziam parte d

Diretoria do Boi-Bumb& Corre Campo. Eram professores
aposentados e sempre estiveram envolvidos com o folclore de
Manaus, especialmente na comunidade escolar, chegando
afirmar que o0folclore ® pra
Moacyr Rodrigues vendo o grande sucesso darincadeira na
escola, resolver tirar o boi daquele ambito mais restrito e levar
o boi para as ruas de Manaus, o que se deu no ano de 1993.

Para a escolha da denominacdo do boi, foram trés nomes
sugeridos na reunido entre os diretores do BoBumbé& Corre
Campo, de modo que o selecionado foi Garrote Filho do

Campo, uma aluséo direta ao bumbé de origem. Na categoria
garrote, podem patrticipar da brincadeira jovens entre 10 e 18
anos. Sao 350 participantes provenientes, especialmente, d
comunidade de Petropolis. As pessoas da comunidade tambén|
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séo as responsaveis pela producéo de fantasias, alegorias e d
toadas.

Boi-Bumba Garantido de
Manaus

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos, é filiado a
Associacao dos Grupos Folcléricos do Amazonas AGFAM e qu
participa do Festival Folclérico do Amazonas, como bem
participou no corrente ano.

Boi-Bumba Amazonas

Sabese que, pelos relatos orais recolhidosé uma manifestacao
vigente na cidade de Manaus. Temse noticias de sug
apresentagéo no ano de 1944, com a referéncia ao logradouro
Rua Carvalho Leal.

Boi-Bumba Estrela do Norte
ou Bumba do Norte

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos,a agremiacdo é
filiada & Associacdo dos Grupos Folcléricos do Amazona
(AGFAM).

Boi-Bumba Amado

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos,a agremiacdo é
filiada & Associacdo dos Grupos Folcléricos do Amazona
(AGFAM).

Boi-Bumba Garrote
Estrelinha

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos,possui como
presidente o Sr. Francisco e que a agremiacdo é filiada
Associacao dos Grupos Folcléricos do Amazonas (AGFAM).

Boi-Bumba Garrote
Marronzinho

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos,a agremacao é
fliada & Associacdo dos Grupos Folcléricos do Amazona
(AGFAM).

Boi-Bumba Garrote
Malhado

Sabese que, pelos relatos orais recolhidos, a agremiacéo é
filiada a Associacdo dos Grupos Folcléricos do Amazona
(AGFAM).

Boi-Bumba Mirim Estrela
D6 Al va

Este Boi-Bumba foi citado na dissertacdo de mestrado de Diogo
Labiak Neves (2007). O Boi também foi citado contando na
listagem de bois que desfilaram no ano de 1944 pelas ruas d
Manaus. Foi identificado pelo logradouro Seringal Miry.
Consta existir na década de 1970. Desconheege a data de
extingdo desseBoi.

Boi-Bumba Tira-Prosa

EsteBoi-Bumbé foi citado na dissertacéo de mestrado de Diogo
Labiak Neves. Consta existir na década de 1970. Desconhec
se a data de extingao desse boi.

Boi-Bumba TiraFama

EsteBoi-Bumba foi citado na dissertacéo de mestrado de Diogo
Labiak Neves.

Boi-Bumba Cinco Estrelas

Este boitbumba foi citado na dissertacdo de mestrado de Diogo
Labiak Neves.
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Boi-Bumba Boi Vencedor EsteBoi-Bumba foi citado e contabilzado na listagem de bois

gue desfilaram no ano de 1944 pelas ruas de Manaus. Fo
identificado pelo logradouro Rua Taruma. Desconhecese a
data de extingcao desse boi.

Boi-Bumba Rica Prenda EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois

gue desfilaram no ano de 1944 pelas ruas de Manaus. Fo
identificado pelo logradouro Rua Major Gabriel. Consta existir
na década de 1970. Desconhecse a data de extingcao desse boi

Boi-Bumba Boi Pai do

EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois
Campo

que desfilaram no ano de 1944 pelas ruas de Manaus
Desconhecese a data de extingdo desse boi.

Boi-Bumba Beija Flor EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois

que desfilaram no ano de 1944 pelasruas de Manaus. Foi
identificado pelo logradouro Saldanha Marinho. Desconhece
se a data de extingdo desse boi.

Boi-Bumba Boi Malhadinho Este botbumba foi citado e contabilizado na listagem de bois

gue desfilaram no ano de 1944 pelas ruas de ManausFoi
identificado pelo logradouro Praca Pedro Il. Desconhecese a
data de extin¢gdo desse boi.

Boi-Bumba Boi Campineiro EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois

gue desfilaram no ano de 1944 pelas ruas de Manaus. Fo
identificado pelo logradouro S&o Raimundo. Desconhecese a
data de extingcao desse boi.

] ) ] EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois
Boi-Bumba Boi Caprichoso

Boi-Bumba Boi TiraTeima EsteBoi-Bumba foi citado e contabilizado na listagem de bois

gue existiam na década de 1970. Desconheese a data de
extingdo desse boi.

6. Maués* 8 O Festival Folclérico da Ilha de Vera acontece desde o ano de 2000,

conta com a colaboracdo e recursos da Prefeitura Municipal de Maués para sua

24 O municipio de Maués esté localizado a 03° 23' 01" de latitude sul e 57° 43' 07" de longitude

oeste, na regido do Médio Amazonas. Faz limite com o estado do Pard e com 0s municipios de
Boa Vista do Ramos, Barreirinha, Borba, Nova Olinda do Norte e Itacoatiara. Maués esta a 267
km em linha reta e a 356 km por via fluvial da capital do estado Amazonas, Manaus. Sua populacéo
total corresponde a 52.236 habitantes, possui uma area territorial compreendida em 39.989,873

km2, conformando assim uma baixa densidade demograta, 1,31 hablkm. A populacdo de Maués

esta distribuida em 10004 domicilios, sendo que 49.5% destes se encontram em territério urbano
e 50.6% em territério rural. Observa -se que a densidade domiciliar é de 5,2 habitantes por
municipio, sendo, portanto alta, mas equiparase a densidade de outros municipios do estado,
como Barreirinha (5,3) e Boa Vista do Ramos (5,4).
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realizacdo. O Festival surgiu por meio da iniciativa e organizacao das comunidades
que fazem parte da Illha deVera, bem como do desejo dos mesmos de prezar pela

valorizacdo de suas manifestacfes culturais.

No periodo do Festival, monta-se no campo de futebol da ilha uma arena
formada por arquibancadas e também barraquinhas, onde os moradores vendem
seus produtos e movimentam a pequena economia local da Ilha. Na época do
Festival cerca de 12.000 pessoas vao ate a

Ilha de Vera Cruzparticipar das festividades.

Os itens dos bois que concorrem no Festival sdo quase os mesmos do
Festival Folclorico de Parintins, a saber: Boi; Catirina; Pai Francisco; Sinhazinha;
Amo do Boi; Pajé; Rainha do Folclore; india Guerreira; Cunh&Poranga; Marujada
(que é localmente chamada de Ritmada); Apresentador; Puxador de Toada. Mas
no Festival da Ilha ndo ha os seguintes itens, por exemplo: Alegoria; Lendas; Figura
Tipica Regional. Cada bumba decide o tema que vai apresentar no Festival, dai
criam camisa,bandeira e fantasias, sendo estas produzidas com materiais naturais
locais, como folhas secas, cipds, palha, além do aproveitamento de materiais do
Festival de Parintins, como as penas sintéticas, ja que o custo é reduzido para quase

a metade.

O Festival é marcado pela disputa dos grupos de bumbas Garantido,
Brilhante e Malhado, os quais séo julgados pela equipe de jurados que vaapreciar
as apresentacdes. Os lBnbas sdo avaliados pela apresentacdo de doze itens e
possuem tempo minimo de uma hora e tempo maximo de uma hora e meia para
desenvolverem suasperformances

Além dos grupos de bumbas, participam também do festival outros grupos
folcloricos como quadrilha e ciranda. Animam a festa ainda grupos musicais com

0s seus shows que ocorrem durante o evento.

Conjunto Expressivo Descri¢ao

Boi-Bumbé Campineiro
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O Boi-Bumba Campineiro foi possivelmente criado em
principios do século XXI, tendo sido uma ideia encabecada
pelo professor Adenor Pinheiro. Foi concebido e sempre teve
como componentes os alunos da Escola Estadual Professo
Maria da Graca Nogueira, localizada no distrito sede de Maués.
Seu nome se relaciona, certamente, aos anseios de se criar u
diferencial dentre outros bumbas que existiam nas escolas d
regido, de modo que as cores de suas vestes e mesmo do b
se tratavam de tons de verde. Inicialmeng, o bumba seguia o
omodel o Parintinso, gue de

Ruth Haxuell Monteiro, era o0

Ao assumir algumas pesquisas desenvolvidas no Ponto d
Cultura de Maués, como também na escola, Ruth viu a
necessidadede mudar essa perspectiva do modelo do Boi
Bumba Campineiro. As pesquisas desenvolvidas no Ponto d
Cultura resgatavam a tradicdo dos Cord&es de Passaros, cujq
mestres dancavam e cantavam musicas proprias em festejos €
volta de fogueiras. No caso dos bunbas, preocuparamse em
resgatar com os antigos mestres o0 modo de fazer tambores
além do levantamento e conhecimento de antigas toadas,
processo no qual se destacou a figura de Dona Elza.

A pesquisa reverberou no ambiente escolar, de modo que a
partir de 2010, o Boi-Bumba Campineiro passou por um
momento de renovacado, com a indicagdo de um novo modelo
de bumbg. Fugindo do oOpadr «¢
doBoi-Bumb &8 Campineiro ® pel o (
a entrevistada Ruth Haxuell Monteiro, era vivenciado por ela

guando era c¢crian-a. El a se |
vez que as familias faziam seus proprios bois, de forma a vende
as fichas 0 representacdo da lingua do boi & que eram

compradas por aqueles que desejavam ver o boi se apreseat

em sua casa. Nesta ocasido, as pessoas se reuniam no terreir
disputavam o melhor lugar da apresentagcdo. Os personagen
eram poucos, e 0s mais tradicionais, como a Catirina e o Bobo,
gue usavam mascaras rusticas feitas de papeldo. Algum
criancas, cano a propria Ruth, chegavam a sentir medo destas
representacdes. As apresentacdes baseadas em dangas de ro
na qual os personagens entravam e cantavam, costumavan
acontecer em junho durante o calendario festivo junino.

O Boi-Bumba Campineiro engloba aluros dos seguintes
seguimentos: Fundamental |, Fundamental Il e Ensino Médio.
Envolve cerca de 42 alunos, sendo a maioria do 3° ano do
Ensino Médio que prefere se dedicar a confec¢éo e toque dog
tambores, enquanto 0os mais jovens, as criancas dos 6° ao 8
anos, caracterizamse de personagens tipicos, a saber: Catiring
Mae Joana, Bobos, Pajé, Dr. Cachacga e DiSaude. No inicio, a
entrevistada Rita diz que é bastante dificil definir os papéis,
uma vez o0s alwunos mais velho
apresentcdo, preferindo dancas mais sensuais e modelos d
festejos mais préximos ao Carnaval. Ja no caso das crianga
elas logo se envolvem e se divertem com a manifestacido
guerendo ser 0s personagens.

A cor do Boi é verde e branco, e ele ndo é dotado de nenhum
simbolo.

O Boi-Bumba Campineiro se apresenta no més de junho, em
um calendario que ndo coincida com outras festas das escolg
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da regido. A apresentacéo, que ndo é baseada em competicég
nao acontece na quadra da Escola Estadual Professora Maria @
Graca Nogueira por ela ser pequena, de modo que muitas
vezes fazse necessario usar o espaco da igreja catélica g
mesmo a Praca da Igreja Matriz de Nossa Senhora d
Conceicdo, a padroeira da cidade. A funcdo social do Boi
Bumba se relaciona a necessidade de tiraos jovens da
marginalidade, envolvendo-os em lagos de amizade entre
outros jovens da comunidade, conscientizandeos também
para a importancia de resgatar as tradigcGes e ensinar as raiz
de sua cultura local.

Boi-Bumba Douradinho

Ndo se sabe precisara data de fundacdo do Boi-Bumba
Douradinho, mas de acordo com senhora Maria de Jesus Lope
Costa, 53 anos, professora aposentada da Escola Estadual S
Pedro, na ocasiao em que ela foi trabalhar na escola, em 1984
0 boi ja existia. Daquelas pessoas que fam fundadoras do boi,
a senhora Maria de Jesus se recorda da professora Ana, que
ajudava bastante na organizacdo do bumbé. Atualmente, os
responséveis pelo boi sdo os professores Rosemeire Rodrigu
Dantas e Adenor Paiva Pinheiro.

O Boi-Bumba Douradinho espelhase nos bumbas de Parintins
Garantido e Caprichoso, para efetuar suas representacde
contudo possui alguns personagens préprios como a Rainhg
das Flores, a Rainha da Madeira, a Rainha do Sol e a Rainh
do Ouro. Os adornos sao confeccionados para efletir a cultura
local de Maués.

O Boi-Bumba Douradinho apresentase todos os anos no
Festival Folclérico da Cidade de Maués promovido pela
prefeitura, no més de Junho. Participam como brincantes 50
alunos da escola, estudantes da primeira série até aonsino
médio. Desde que o boi existe, sabese que ele deixou de
participar do festival apenas em duas ocasides, por falta de
fundos.

Boi-Bumba Brilhante

Na llha de Vera Cruz, que possui atualmente cerca de 89
familias ali residentes, o BoiBumba Brilhante foi o primeiro

Bumba a se estabelecer. Seus primérdios sdo datados e
tempos de dificil precisdo, mas segundo a moradora da
comunidade Rita Guimaraes Dias de 49 anos, ela se lembra d
brincar de boi desde a sua mais tenra idade. Por aquele
tempos , o boi que j 8 existia (¢
brincavam em volta da fogueira em tempos de festas juninas,
de modo que toda a comunidade se envolvia com os festejos
e saia brincando de casa em casa, vendendo 0s ingressos
lingua do boi.

O dono do boi era o Sr. Jodo Meirelles, o responsavel por
construir o boi e os cavalos de outras brincadeiras. Depois foi
0 Sr. Denilson quem se responsabilizou, chegando ao velhg
Jango Victor, tio da entrevistada Rita Guimarédes Dias de 49
anos, ocasido na qualo Boi ficou conhecido como Janguinho.
Tratam-se de pessoas bem antigas da comunidade, individuo
gue também se responsabilizavam por outras brincadeirag
como o0 Jagand, o Tucano e o Curupira. Atualmente, estas
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brincadeiras mais tradicionais, e mesmo o form# de boi de
terreiro sdo manifestados apenas no Festival Folclérico dg
Escola Higina Bonilha Rolim, realizado em principios de junho.
O Boi se chama Boi Mimosinho, sendo de responsabilidade de
todos os professores da escola presente na vila da llha de Ver
Cruz.

De acordo com informac¢des concedidas por Rita Guimardes
Dias, que fica no setor da organizacao do BoiBumba Brilhante,
este foi o primeiro Bumba da llha de Vera Cruz, tendo nascido
com@BoideTerreirod na regi«o tr
da lIlha, local onde todos aqueles velhos supra citados
moravam. Posteriormente € que surgiu o boi contrario, o Boi
Malhado, localizado na parte debaixo da Ilha, que ficava sob
a responsabilidade do Sr. Reginaldo Rolim. E possivel que en
outros tempos, os bois da llha de Vera Cruz se chamassen
Caprichoso e Garantido, mas cujos dados ndo puderam se
averiguados.

Mas o Boi-Bumba Brilhante, como a maioria dos Bumbés do
Amazonas, mudou o seu formato tradicional de terreiro para
o formato grandioso dos festivais, epelhando-se em Parintins,
a partir da criagdo do Festival Folclérico da llha de Vera
Cruz/Maués, chamado de Festa da Floresta, no ano de
2000/2001. O Festival inicialmente era composto por dois dias,
sendo o primeiro dedicado as diversas dancas folcloricas
enquanto no segundo dia aconteciam exclusivamente ag
disputas entre os trés bois ainda hoje existentes: Badumba
Brilhante (que fica na parte de cima da llha); BoiBumba
Garantido (comunidade vizinha da llha), Malhado (parte
debaixo da Ilha). Contudo, a partir de 2006, o Festival passou
a ser apenas composto por um dia, no qual se desenvolvem ag
disputas de bumbasEm 2001, o tema do Boi-Bumba Brilhante
se tratou das oOLendas e Mi st

Nas cores azul e branca, com uma estrela na testa, od-Bumba
Brilhante atualmente ndo possui diretoria estabelecida, cujg
eleicdo possivelmente ocorrerd no més de maio de 2012. Até
recentemente era de responsabilidade de Janilga, moradora da
distrito sede de Maués, mas atualmente a agremiagdo nag
possui presidente. Os participantes do BoiBumba Brilhante séo
aproximadamente em numero de 200, sendo uma parte da
llha de Vera Cruz, quase que exclusivamente os batuqueiros
enquanto os participantes dos itens sdo em sua maioria dg
distrito sede de Maués. Apesar @ acontecer um concurso na
comunidade para eleger meninas para os destaques, as jover
da llha ndo se sentem estimuladas em participar, alegandd
terem vergonha.

A prépria estrutura do boi possui armacdo de cip6, sendo
coberto com esponja. Muitos sdo os aristas da propria
comunidade, como o puxador de toadas tratado de Nico, que
também trabalha em outros eventos culturais, a exemplo do
Carnaval de Maués. Além da principal apresentacdo do Bai
Bumba que acontece no Festival Folclérico da llha de Vera Cruz
0 a Festa da Florestad realizado entre fins de julho e inicio de
agosto, 0 bumb& costuma se apresentar anualmente em un
festejo organizado em uma das escolas do distrito sede dg¢
Maués.
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Boi-Bumba Malhado

O Boi Bumba Malhado foi fundado no dia 30 de marco de

2001 para participar do Festival da llha de Vera Cruz
juntamente com os outros bumbés. O Boi possui este nome
porque o filho de um dos seus fundadores, o senlor Reginaldo

Rolin, possuia um loi veridico que se chamava Malhado. Os
elementos que compdem o Bumba sao: o Pajé, o Boi, a Rainha
do Folclore, a india Guerreira, a Sinhazinha, o Amo, o
Apresentador, o Levantador, a Marujada, a Catirina e o Pai
Francisco. Observase que o boirbumba Malhado nédo possui

todos os elementos que comp8em os bumbas de Parinins e

conserva em sua estrutura os personagens diretament
vinculados com o auto do boi, Pai Francisco e Catirina.

Os adornos para compor a brincadeira sdo confeccionados
pelos préprios brincantes e eles utilizam elementos da natureza
como sementes, folhassecas e palhas para fazerem as fantasig
N&o utilizam ferro nas alegorias, mas cip6 e as penas sao toda
sintéticas, reaproveitadas das fantaas do Festival de Parintins.
O boi é feito de pano e fibra, suas cores sdo amarelo e branco
possui como simbob 0 mapa do Brasil estampado nas costas
Mais de 200 pessoas brincam no boibumba Malhado, sendo
gue 0s personagens principais s&do representados pq
moradores da llha, porém pessoas que moram na cidade de
Maués também compdem o Boi.

Segundo Luciana Lopes30 anos, professora, moradora da llha
de Vera Cruz, antigamente as brincadeiras de boi na Ilha eran
vinculadas a modalidade de boi de terreiro, que acontecia nas
casas dos moradores, com a venda da lingua do boi. No inicio
0s principais bumbas da llha lev&am o nome dos bumbas de
Parintins, Caprichoso e Garantido, mas ndo possuiam a mesm
estrutura dos mesmos. Os principais elementos qug
compunham a brincadeira nesta época eram o Pai Francisco,
Catirina, Dona Maria, Tuxaua, Guerreiro e a Ritimada. As
pes®as que organizavam oBoi de Terreiro eram 0s senhores
Jodo Meireles, Wilson, o Senhor Jango, todos moradores
antigos da llha. A partir de 2001 foi instaurado na localidade o
Festival OFesta na Floresta
participagdo de trés bumbas: o boi-bumbéa Brilhante, o boi-
bumbé Garantido e o Boi-bumba Malhado, entdo este fato
insere outra estrutura dentro da brincadeira de boi na llha, o
boi de festival. No entanto, € importante pontuar que 0s
bumbas da llha ndo seguem a risca os boisumbas de Parintins,
a primeira vista, entende-se que eles possuem alguma
caracteristicas proprias que imbricam as duas modalidades d
boi, boi de festival e boi de terreiro.

Boi-Bumba Mimosinho

O Boi-Bumba Mimosinho surge na llha de Vera Cruz no ano
de 2001, como forma de valorizar a brincadeira de boi a partir
da légica do boi de terreiro. Os Bois de Terreiro, ha perspectiva
de varios brincantes, sdo aqueles bois que brincam nas casas d
moradores das comunidades que eles fazem parte; e estd
intimamente vinculados ao Auto do Boi, representado
principalmente pelo Pai Francisco e pela Catirina.
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Segundo Luciana Lopes, 30 anos, professora, moradora da llh
de Vera Cruz, o boi-bumba Mimosinho foi fundado no intuito
de néo se perder a tradicdo do boi de terreiro, tao festejado
pelos moradores da llha. O Boi esta integrado a escola Eginia
Bonilia Rolin, pertencente a llha de Vera Cruz. Os professores
da escola sdo responsaveis pelo boi, eles oemizam as
apresentacdes e ensaiam o0s alunos da escola para os feste
gue ocorrem no final de junho. Os professores envolvem em
torno de 70 alunos das mais variadas idades nesta brincadeirg
Para que tudo saia de maneira ordenada, sdo montadas equipe
ao longo do ano intuito de providenciarem as questdes
necessarias que dao vida aos festejos.

O Boi-Bumba Mimosinho nao possui cores e nem simbolos queg
o representam. Seus elementos formadores sédo: o Caboclo,

Dona Maria, a Dona da Fazenda, o Dono do Boi, o Pai

Francisco, a Catirina, o Boca Chata, a Rainha da Farinha,

Rainha do Guarana, a Rainha da Escola, a Rainha d
Comunidade, os vaqueiros e os demais brincantes para anima
a festa. No concerne a parte instrumental, verificase que ha a
batucada com tambores e chocalhos, de forma que a maior
parte dos instrumentos é feita pelos préprios alunos. As toadas
sdo antigas, escritas pelo senhor Raimundo José, conhecid
como o oOPai Mundoéd. O Senho
llha de Vera Cruz, um grande compositor quefaz musicas sobre
temas originais, relacionados com histérias da regido.

Sabe que, pelos relatos coletadgsé uma manifestacdo que
ocorre na comunidade de Campo Grande na zona rural de
Maués.

Boi-Bumba
Dois de Ouro

Boi-Bumbé& da Dona Doca . . ~
Sbe-se que pelos relatos coletados,é uma manifestacdo que

ocorre na comunidade de Sao Pedro na zona rural de Maués.

Boi-Bumba Jandirico Sabese que,segundo informagdes da senhora Lenilda Moraes

funcionéaria da Escola Jandira, este bumbé estava vinculado

referida escola e seguia os moldes de boi de rua. Estimse que
foi em 2002 pelo senhor Ramalho Judnior, extinguiu-se ha trés
anos, deixando de participar do Festival das Escolas que ocorr
no més de junho.

Boi-Bumba Mimosinho EsteBoi-Bumba citado apenas nadissertacdo de mestrado de

Diogo Labiak Neves.

Boi-Bumba Pintadinho Este Boi-Bumba foi apenas citado apenas na dissertacdo d

mestrado de Diogo Labiak Neves.

7. Nova Olinda do Norte 5 8 O Festival Folclérico de Nova Olinda do Norte é

considerado, por muitos, como 0 maior atrativo cultural do municipio. Surgiu

25 Nova Olinda do Norte se encontra a 3° 53' 16" de latitude sul e 59° 05' 38" de longitude oeste,
e esta localizado a na 8% SulRegido 0 Regid do Baixo/Médio Amazonas. Tem como limites os
municipios de Maués, Borba, Autazes e ltacoatiara. A populagdo total do municipio de Nova
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aproximadamente no ano de 1989, de modo que o ano de 2011 se tratou
oficialmente de sua décima segunda edicéo pelo fato do eventaer ficado cerca
de 10 anos sem ser realizado, o que também corre o risco de acontecer no ano de
2012. Isso, porque até o momento do levantamento, realizado entre os meses de
fevereiro e marco de 2012, nenhum 6rgéo financiador do evento (Prefeitura

Municipal e a Secretaria de Cultura do Estado) haviam se manifestado.

O evento que nem sempre contou com a participacéo de disputas entre 0s
bois-bumbas, pois inicialmente aconteciam apenas as disputas de dancas, como
quadrilhas e cirandas. No principio, o Festival ocorria na quadra coberta, indo

posteriormente ocupar o Anfiteatro de Nova Olinda do Norte.

O evento ocorre costumeiramente entre fins de agosto e principios de
setembro. Tratase de quatro dias de festividades, indo de quartdeira a sabado.
Durante a semana ocorrem 0s ensaios dos bumbas e as disputas das dangies,
modo que o fim de semana fica resguardado para as disputas entre os bumbés, um
em cada noite. Essa prioridade se deu, em grande medida, pelo fato dos antigos
bois Caprichoso e Garantido, atuais Diamante Negro e Corre Campo, adotarem o
modelo de grandesfestivais como Parintins. Muita transformagao havia ocorrido
dos tempos do boi de rua de José Zenilton, conhecido por Bigode, natural de

Parintins, que iniciou a manifestacdo e Nova Olinda do Norte.

Conjunto Expressivo Descri¢édo

Boi-Bumbé& Diamante Negro
(antigo Boi-Bumba
Caprichoso)

O Boi-Bumba Diamante Negro foi criado em junho de 1989,
na Escola Estadual Professora Isabel Barroncas em Nova Oling
do Norte/AM, pelo senhor Mério Jorge Ferreira. Inicialmente,
0 Boi-Bumbé& Diamante Negro era denominado Caprichoso e
tinha como func¢éo brin car nas festas juninas promovidas pela:
escolas do municipio. Em 1989, a Prefeitura de Nova Olinda
Norte decidiu oficializar a brincadeira de boi no municipio a
partir da criacdo de um Festival Folclérico. Desde entdo, o
Diamante Negro, na época Caprichosq estava inserido no

Olinda do Norte é de 30.696 habitantes, distribuidos em 5570 domicilios, conformando uma
densidade domiciliar de 5,5 habitantes por domicilio. A populacdo de Nova Olinda do Norte é
distribuida segundo a cor da pele autedeclarada, em 79,8% pardos, 13,1% brancos, 4,5% pretos,
1,5% indigenas, e 1% amarelos.
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contexto popular -festivo de Nova Olinda do Norte. Nos dois

primeiros anos do Festival Folclérico, este BoiBumba filiado a
cor azul e tendo como simbolo um diamante na testa do Boi
de cor preta, foi campedo do Festival.

O boi Caprichoso de Nova Olinda do Norte passou-se a
chamar Diamante Negro no ano de 1992, devido ao fato desta
denominacao pertencer oficialmente a um dos boisbumbas do
municipio de Parintins. Em 1993, oBoi Diamante Negro foi
novamente campedo do festival de Nova Olinda do Norte,
ano que é relatado como data de um grande festival, pois esta
manifestacdo cultural de Nova Olinda Norte ganhava
consideravel destaque dentro do estado do Amazonas. O Baoi
Bumba Diamante Negro é composto pelos seguintes itens
Apresentador, Levantador de Toadas, Batucada e Marujada
Amo do Boi, Boi-Bumba Evolucédo, Toada (letra e musica),
Organizacdo do Conjunto Folclérico, Porta Estandarte,
Sinhazinha, Rainha da Silvinita, Cunha Poranga, Pajé, Galer:
Coreografia, Ritual Indigena, Tribos, Tuxaua, Figura Tipica
Regional, Alegoria, Lenda Amazénica e Vaqueirada.

Boi-Bumba Corre Campo
(antigo Boi-Bumba
Garantido)

Oficialmente, a Agremiacdo BorBumba Corre Campo foi
fundada em 25 de janeiro em 1992 a partir dos modelos de
brincadeiras de rua, os chamados bois de rua, com o nome de
Garantido. Contudo, conta-se que foi na oportunidade na qual
a professora Marlidia Carvalho dos Santos sentiu o desejo dg
festejar a data de aniversario de seu filho, em 25de junho de
1991, foi criado o Boi rebatizado de Corre Campo.

Diferentemente do adversario, este boi vermelho e branco
marcado pelo coragéo na testa do animal, foi fundado para ter
natureza simples e com o objetivo de alegrar as criangas dc
bairro Nossa Senhora de Fatima. O boi dancou pelaprimeira
vez no dia 13 de maio de 1991 e, no ano seguinte, passou
representar a Escola Estadual Maria de Fatima Pacheco.
escola tinha como diretora Rosilene de Souza Soares, além dé
professoras Maria lItelvina, Maria Lindalva, Maria Seixas,
Raimunda do Rosario, Luciene Campos e lonice Teixeirg
Peixoto, que juntas propuseram o langamento do BoiBumba
no modelo de festival, no ano de 1992.

Estas mulheres uniranse de modo que surgiu a necessidade d
criar uma diretoria, na qual foi eleito por voto direto o
presidente Jodo Batista e o vicepresidente José Raimundo
Ferreira. Foram convidados os senhores Cleiton Sérgio d¢
Souza, Jodo Grande e Antbnio Pimentel para serem o0g
padrinhos de honra do Boi. Com o patrocinio de varios

comerciantes locais, garimpeiro,e com o apoio maximo dos

estudantes, brincantes e simpatizantes, o Corre Campo fo
campedo no seu primeiro ano de existéncia. A cor vermelha e
0 branco, segundo os integrantes, representam a vida e ¢
entusiasmo.

O Boi-Bumba Corre Campo é composto pelos gguintes itens:
Apresentador, Levantador de Toadas, Batucada e Marujada
Amo do Boi, Boi-Bumbéa Evolugcdo, Toada (letra e mdasica),
Organizagdo do Conjunto Folclérico, Porta Estandarte,
Sinhazinha, Rainha da Silvinita, Cunh& Poranga, Pajé, Galer:
Coreografia, Ritual Indigena, Tribos, Tuxaua, Figura Tipica
Regional, Alegoria, Lenda Amazbnica e Vagueirada. Tratse




6 2

de cerca de 600 brincantes, sendo 120 na Batucada, cad
Alegoria constando de 20 a 30 brincantes, e quatro tribos com
cerca de 20 pessoas.

O tema da disputa anual é definido pela Diretoria, contando
com toadas produzidas por compositores do municipio.
Todavia, sé@o contratados artistas de Parintins, cerca de 40 d¢
Boi-Bumba Garantido, para a execugdo de itens como as
alegorias e fantasias. Muitas vezg ha reciclagem de materiaig
do Festival Folclérico de Parintins, e muitos materiais caros da
fantasias e alegorias, como as penas de faisdo, sao devolvidi
para Parintins, pois sdo emprestadas a titulo de comodato.

8. Parinting § O Festival Folcldrico de Parintins, que ocorre anualmente no dltimo
final de semana do més de junho, iniciouse em 1966 para dar vazao as disputas
entre Caprichoso e Garantido, aquele tratado de Boi preto com uma estrela na
testa, e este oBoi branco que leva um coragao como simbolo. Ao longo do tempo,

o Festival congregou outras manifestacdes culturais, como as quadrilhas.

Nos dias do Festival, a ordem de apresentacao é decidida por um sorteio
prévio, tendo cada agremiacdo entre 2:00hs a 2:30hs de apreseracdo. Para
avaliacao e escolha do vencedor, formase uma comissao julgadora, cujos jurados
se tratam de pessoas de fora da regido Norte do Brasil, visando a idoneidade da
avaliacdo. Sao avaliados e julgados 21 itens, organizados em trés blocos (musical,
coreogréafico e artistico), de modo a congregar cerca de 1.200 participantes,
organizados em pelo menos 7 equipes de trabalho. Os itens sdo os seguintesdl
Apresentador; 2 0 Levantador de Toadas; 3 0 Batucada/Marujada; 4 6 Ritual
Indigena; 5 6 Porta-Estandate; 6 8 Amo do Boi; 7 & Sinhazinha da Fazenda; &
Rainha do Folclore; 9 8 Cunh&Poranga; 100 Boi-Bumba Evolucéo; 116 Toada,
Letra e MUsica; 120 Pajé; 130 Tribos Indigenas; 146 Tuxauas; 150 Figura Tipica
Regional; 160 Alegoria; 17 8 Lenda Amazdénicg 18 d Vaqueirada; 190 Galera; 20

0 Coreografia; 210 Organizacdo do Conjunto Folclorico.

26 Parintinsestalocalizado a 02° 37' 40" de latitude sul e 56° 44' 09" de longitude oeste, encontra-
se a margem direita do Rio Amazonas, na ilha de Tupinambarana e faz linte com o estado do
Par4, com os municipios de Barreirinha, Urucurituba e Nhamund@. Esta a 359 km em linha reta da
capital do estado do Amazonas, Manaus, e a 420 km por via fluvial. Possui area compreendida
em 5.952,378 Km? e densidade demogréfica equivalerie a 17,14 hab/km2.0 municipio de Parintins
possui uma populacdo total de 102.033 habitantes, distribuidos em 20.671 domicilios,
conformando uma densidade domiciliar de 4,93 habitantes por domicilio, em média. 68.5% destes
domicilios estéo distribuidos nazona urbana e 31.5% na zona rural.


http://toolserver.org/~geohack/geohack.php?language=pt&pagename=Parintins&params=02_37_40_S_56_44_09_W_type:city_region:BR_scale:75000
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Desde a ocorréncia do 1° Festival FolclGco de Parintins, no ano de 196, a
cidade oficialmente se divide entre as cores vermelho e azul. A partir de fins da
década de 1990, o evento tomou dimensdes tdo grandiosas, que 0 municipio
possui atualmente sua renda e mesmo fama internacional relaciorda a
manifestagdo cultural dos BoiBumbas Garantido e Caprichoso. O Festival
Folclérico de Parintins acontece anualmente nodias 28, 29 e 30 de junho, no
Bumb-dromo do munic?2pio; e tem o poder
de 100 mil pessoasMediante deste grande Festival, Parintins coloca em evidéncia
partes da complexa e diversa cultura amazonense, por meio das naativas e
representacdes que sao interpretadas todos os anos pel@umbas Caprichoso e
Garantido.

Ao que parece, a rivalidade é um elemento substancial dentro da estrutura
qgue rege a brincadeira de boi. Em Parintins, observae entre os dois grandes
bumbés Garantido e Caprichoso, que a rivalidade foi se transformando ao longo
do tempo, possuindo sentidos e funcdes diferentes tendo em vista a dinamica
cultura dos bumbas. Até certa altura, a rivalidade dentro da brincadeira de boi
ocorria de forma concreta entre as comunidades, estas eram divididas entre os que
torciam para o Garantido e os que torciam para o Caprichoso. Quando os Bumbas
e 0S seus respectivos brincantes se encontravam nas ruas de Parintins, langavam
desafios dentro da roda; e os amos de cada bopartiam para o embate por meio
das toadas, onde cada toada lancada por um deles tinha o objetivo de ser a melhor
e atacar o Boi ocontrario6. Havia também, o embate dos bois dentro da roda,
como se fosse um duelo entre dois grandes touros. Este embateifie ocorria ainda
entre os brincantes, os quais partiam de fato para a agressdo fisica. Com as
transformacdes dabrincadeira e a instauracdo do Bi de Festival, ou boi de
Palco/Arena, a rivalidade entre Garantido e Caprichoso continua, mas agora
transmutada em outras variantes, estas por sua vez, sustentam o embate por nei
do espetaculo, e cada um dos Bmbas desafia o outro através da sua arte, da sua

performance, das suas representacdes e narrativas.

Conjunto Expressivo Descricao
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Boi-Bumba Caprichoso

A génese do BoiBumb§ Caprichoso principia nos primérdios
do século XX, com a vinda de um nordestino chamado Roque
Cid, natural de Crato, estado do Ceam, para o0 Amazonas. Ele
migrou, como muitos outros que vieram para o Norte do pa %
atra’dos pelas ofertas e melhores condiges de vida e de
trabalho nos seringais da Amadnia. Ao chegar na reg#o,
deparou-se com outra realidade, A que 0s seringais estavan
em fase decadente. Mas foi em Parintins que Roque Cid decidit
ficar e fundar, em 1913, uma brincadeira na qual a figura
principal era um boi de pano preto, assim como aqueles no
nordeste, chamado Caprichoso. Tratavase de uma promessa
aos santos juninos de melhoria de sua condi¢éo de vida.

Essa divergo, que corporificou uma heranca cultural muito
forte do Nordeste, entrelacou-se com a cultura local,
acrescentando elementos do cotidiano do caboclo
amazonense. ABn do boi-bumb8, Roque Cid organizava
também o Cord«o dos Marujos, uma manifestag«o de cunho
religioso, trazido do Nordeste, que deu origem ao nome da
percusgo do Boi-Bumbé Caprichoso, a famosa Marujada de
Guerra.

O nordestino, também, era conhecido como Mestre Roque,
por ter como oficio a profissdode pedreiro. Relatos descrevem
que muitas construgdesexistentes no bairro SdoBenedito, em

Parintins, foram por ele executadas. Alto e magro, era um
homem singular, com sotaque caracteristico do sertéo
nordestino.

Em sua residéncia, no tradicional bairro do Esconde, ocorriam
0s ensaios para o dia da grande festa em homenagem ao
santos juninos, em especial & Jo«o, tendo o seu filho Feliz

Cid como o principal Amo do Boi. Esses festejos uniam o0
religioso e o profano, entoando ladainhas e rezas, oferta de
comidas e finalizavam com a morte simb lica do boi, que

prometia voltar no pr - Ximo ano, com a seguinte resa | v &e
Deus quiseb .

Outra figura muito expressiva na hist ria do Boi-Bumba
Caprichoso é Luiz Gonzaga, cuja residéncia, na Rua Rio Branc
serviu de curral no qual por muito tempo o bumbéa Caprichoso

pbde ensaiar. Com a mesna importancia hist- rica, devem ser
citados outros individuos como Jos® Furtado Bel@m; Jo«o

Nossa; Lauro Silva; Didi Vieira; Zeca Xibeto; Luizinho Pereira;

Acinelcio Vieira; Ednelza Cid; Odrn&a Andrade, dentre outros.

Boi-Bumba Garantido

O Boi Garantido foi fundado por Lindolfo Monteverde, na
regido da Baixa do Sao José, em uma Vila de pescadores d
municipio de Parintins. Lindolfo nasceu em 1902, e faleceu enm
1979. Nao h&d um consenso acerca da data de fundacao do Boi
hé historiadores que dizemter sido em 1917, outros em 1915 €
a familia de Lindolfo Monteverde alega que foi em 1913.
Tirando a preciséo data, o0 que pode ser afirmado com maior
seguridade é que o boi Garantido surge na cidade de Parinting
na segunda década do sec. XX.

A familia de Lindolfo Monteverde possuia origens nordestina e
negra, elementos altamente utilizados nas narrativas que sé&
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tecidas sobre as origens da brincadeira de boi. Estes element
foram e séo utilizados ao longo do tempo pelos brincantes do
garantido para estruturarem o seu mito fundador e
disseminarem a sua identidade. Nao é por acaso o slogar
utilizado pelo Bumbg8: o0Gar an
de serem negros, nordestinos, migrantes e estarem se insering
€ um contexto social adverso, a familia instauraem Parintins a
brincadeira de boi que traz uma narrativa cultural
marginalizada no Brasil naquela época e anos mais tarde est
se torna o maior simbolo cultural do municipio com uma
imensa projecéo nacional e internacional.

E fato também, que esta projec® n&o se da isoladamente, pois
o surgimento do boi contrario e a rivalidade estabelecida entre
os dois é uma das grandes questdes que sustenta eg
manifestacdo cultural em Parintins e faz com que esta tenha

magnitude que tem.

O Boi-Bumba Garantido possu doze itens que compdem a sua
estrutura narrativa e dédo vida ao seu espetaculo, a saber
Alegorias, Amo do boi, Apresentador, Batucada, Boi bumba
evolugdo, Cunh&Poranga, Figura Tipica Regional, Galera
Lenda Amazbnica, Levantador de Toadas, Pajé, Porta
Estandarte, Rainha do Folclore, Ritual, Sinhazinha da Fazenda
Tribos Indigenas, Tuxauas, e Vaqueirada. As cores qu
representam o garantido sdo as cores vermelha e branca, send
0 seu simbolo um coracéo.

Cada um dos itens citados acima ganha vida e formaliferente
dentro Festival Folclorico de Parintins, tendo em vista o tema
escolhido pelo bumba para representar a sua narrativa mitica
Val e | embrar que o o0Boi do P
festivais no municipio de Parintins, sendo o primeiro no anode
1966 e foi campedo em 27 edicdes.

Boi-Bumba Campineiro O Fundador do Boi Campineiro foi o senhor Emidio Souza,

falecido no ano de 1996 aos 104 anos. O senhor Emidio erg
natural de Parintins, possuia origem indigena, da linhagem dos
tupinambas. Era un homem muito ligado as atividades da
terra: lavrador, pecuarista, um caboclo nato! Foi um dos
primeiros moradores da comunidade de Aninga e foi
responséavel pela instauracéo de outras atividades culturais n
local, como a quadrilha e as pastorinhas.

N

O nome do boi esta vinculado a comunidade e a vida
quotidiana do falecido senhor Emidio, pois o fundador do boi
Ihe atribuiu este nome pelo fato da comunidade de Aningua
estar localizada em uma campina, local onde ele criava os seu
préprios bois.

As cores querepresentam o boi séo verde, amarelo e branco;
e tem-se como simbolo o sol. O sol como simbolo tem a
finalidade de transmitir mensagem equitativa: o sol nasce parg
todos, logo o Campineiro é para todos também!

O Boi Campineiro ndo € um boi de arena ou de festival, mas
sim um boi de terreiro e de rua. Pelo que se tem observado, os
brincantes denominam como boi de terreiro e boi de rua
aqueles bois que nascem ligados a uma familia, comunidade
bairro, executam a brincadeira nestes espacos publicos aberto
a partir da organizagéo e envolvimento da comunidade local;
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e nao possuem a preocupacdo de disputarem com outro boi
um festival de arena regido por um regulamento, onde os bois
sdo julgados e premiados. Além disto, para os brincantes, ¢
performance do boi de rua esta diretamente vinculada a
representacdo da narrativa mitica da Catirina e do Pai
Francisco, que nesta estrutura parecem ser os elementc
centrais dentro da brincadeira de boi.

O Formato de apresentacdo do Campineiro é em roda,
envolve cerca de 150 integrantes e 0s seguintes elementos
Tribo Indigena, Vaqueirada, Pai Francisco e a Catirina, Amo do
Boi, Doutor dos Trovdes, Doutor das Cachacas, Doutor Cura
Bem, Tuchaua e Cunha Poranga. Os instrumentos musical
responsaveis pela sonorizacdo da brincadea sdo o tambor, a
Cachinha e o ChequeCheque. Os instrumentos que o grupo
possui hoje sdo comprados, mas antes o senhor Emidio e outro
integrantes do grupo fabricavantnos. O préprio grupo
confeccionava também os cavalos utilizados para compor &
vaqueirada.

Na estrutura de representacdo do campineiro, a Catirina,
esposa do Pai Francisco, come a lingua do Boi e ele fic
0Oamortecidobd, da2 se desenro
ressuscitar o boi. O Boi é ressuscitado depois que o Douto
Cura-Bem ensina a @tirina 0 segredo capaz de ressuscitt:
dar um espirro no rabo do boi!

O Campineiro ja disputou o Festival de Parintins junto com o
Boi Garantido em 1982, ano no qual o Caprichoso ndo se
apresentou. O Ultimo ano de apresentacao do Campineiro foi
2009, de forma que as apresentacdes cessaram devido
auséncia de patrocinio.

Ndo hé precisdo acerca da data de fundacdo do Boi
Campineiro, mas de acordo com o senhor Eduardo Paixdo de
Souza, 62 anos, filho do senhor Emidio, o Campineiro é o boi

mais antigo de Paintins e ele alega ainda que o boi surgiu antes
do ano de 1910. O senhor Eduardo se pauta nas narrativas qu
0 pai lhe contava para estimar a data de fundacdo do boi,

porem nao possui documentos que ateste a referida data.
Contudo, ele estd organizando juntamente com outros

familiares e integrantes do campineiro uma pesquisa historica
sobre o0 boi. O senhor Eduardo esta planejando também
estruturar na comunidade de Aninga um Festival Folclérico
Rural, como meio de valorizar as manifestacfes culturais que
ocorrem em sua propria localidade e nas comunidades que|
ficam nos arredores.

Boi-Bumba Mirim Tupi O Boi-Bumba Mirim Tupi foi fundado na data de 04 de

novembro de 2004, na residéncia de Dona Maria, localizada

na Av. Geny Bentes no Bairro ltauna |, distrito sede de
Parintins. A ideia surgiu a partir de um grupo de amigos, com
0 objetivo de ser um canal as manifestacdes folcldricas
artisticas e culturais dos bairros envolvidos, a saber: ltauna |
Itatna Il e Paulo Correa. Com a criagao do bumbd, procurou

se incentivar as criancas, concedendo oportunidade as pesso
gue nao tenham vinculos com agremiag@eslocais, para se
apresentarem no Festival Folclérico de Parintins. Assim, a parti
da iniciativa de Inaldo Andrade; Sebastido Garcia; Jodo Pedro;
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Heliomar Viana; e Gidedo Teixeira surgiu o Boi de cor laranja
e branco, que leva como simbolo a letra T em suatesta.

Muitas  dificuldades foram detectadas inicialmente,
especialmente relacionadas a falta de materiais apropriado
para fantasias e alegorias, a caréncia de recursos financeiros
mesmo a falta de m&o de obra qualificada. Todavia, a uniéo
dos jovens amigos e a forca de vontade da comunidade fez
com que a agremiacgao conseguisse se desenvolver.

No ano de 2006, aconteceu a primeira apresentac¢do oficial do
bumba no famoso Bumbddromo, alcangando vitoria nas
apresentacdes do Festival Folclérico de Parintins s anos de
2007, 2008 e 2009. As apresentacdes dos bumbas mirins
ocorrem na semana anterior as disputas dos bumbéas Garantid
e Caprichoso, e juntamente com a programacdo de
apresentacdo das quadrilhas que integram o calendério dg
Festival.

Com a necessidad de arrecadar recursos financeiros e com
objetivo de manter parcerias com o poder publico Municipal,

Estadual e Federal, no dia 07 de outubro ano de 2006, a
agremiacdo foi registrada com a denominagdo Associaga
Folclérica Boi-Bumbé Mirim Tupi (AFBBMT). Passou a ser se
presidente o Sr. Inaldo de Lima Andrade, cargo depois
assumido pelo Sr. Everton Albuquerque Farias.

Boi-Bumba Mirim Estrelinha
(antigo Bumba Mirim
Estrela)

O Boi-Bumba Mirim Estrelinha foi fundado no ano de 1982,
por Hudson da Silva Camo, que reuniu um grupo de amigos
com a finalidade de integrar os moradores da comunidade de
S&o Benedito na brincadeira de boi em Parintins. Carregandg
as cores vermelho e branco, além do simbolo da testa do boid
uma estrela de quatro pontasd, almejava-se difundir a tradicao
de alegrar as noites de Sdo Joado por meio da manifestacéo d(
bumbéa. Chamavase inicialmente BoiBumba Mirim Estrela.

Partindo da Rua Armando Prado, residéncia do seu
idealizador, o bumba se apresentava de casa em casa, ond
geralmente tinha uma fogueira, fazendo a alegria da criancada
e de todos que por ali passavam. Saia as ruas uma singe|
batucada mirim, que levava instrumentos feitos de lata.
Criancas vestidas de indios formavam grandes tribos €
principalmente, 0s vaqueirinhos, que resguardavam a
seguranca do boi, tinham suas fantasias confeccionadas ¢
caixas de papelao.

Por cinco anos a brincadeira se repetiu, mas com o passar d
tempo foi caindo no esquecimento, em grande medida, por
falta de incentivo dos proprios lideres dabrincadeira. Em 1994,
surgiu novamente a ideia de levantar o Boi Mirim por outro

grupo de amigos, contando ainda com o apoio da Escola
Estadual Ministro Waldemar Pedrosa, que cedeu seu espag
para 0s ensaios e para a confec¢éo as fantasias do boi, mas se
muito sucesso, pois acabam novamente deixando de continuar
a brincadeira.

No ano de 1999, a convite do entédo Prefeito Enéas Gongalves,
o boi Estrela tomou folego e fez uma apresentacdo especial ng
Bumboddromo, o que gerou grande orgulho dentre os
brincantes e os simpatizantes do bumba. Apesar disso,
agremiacao ficou mais quatro anos sem se apresentar.
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Em 2004, o Boi voltou a cena quando um novo grupo assumiu
a organizacdo da agremiacdo, contando novamente com o
apoio do Prefeito Enéas Goncalves. A convitede Alfredo
Coelho, presidente das quadrilhas, foi pedido que o boi se
organizasse para fazer a disputa na arena com o Boi Mineirinhg
na abertura do 39° Festival Folcldrico de Parintins, dando
inicio ao 1° Festival dos BoiBumbas Mirins de Parintins. O

Bumb§8 saiu campex«o, tendo co
meu boi-b u mb 8 6 . Em 2 0 0 Be nowvaments
campe«o, tendo como tema OEs

a ben-«0 S«o Beneditob.

Nesse contexto, ocorreram vario mudancas no Bumba, que
foram extremamente importantes e que prevalecem até hoje
em dia. Inclui-se, a constituicao legal da Associacéo Folcléric
Boi-Bumba Miriam Estrelinha (AFBBME) em 13 de novembro
de 2005, data que marcou a mudanca do nome do bumba de

Estrela para Estrelinha. As cores, wg inicialmente eram

vermelho e branco, passam a ser verde e branco, e o simbolo
de estrela de quatro pontas passou a ser uma estrela de oitq
pontas. No ano de 2007, era seu presidente Osmar Ferreira
Reis, tendo como vice Silvio da Silva Freitas.

Boi-Bumba Mirim

L O Boi-Bumba Mirim Mineirinho foi fundado em 12 de junho e
Mineirinho

1976, por iniciativa da Sra. Leonor Freitas da Silva, residente nz
Rua Governador Leopoldo Neves, n°® 456, Centro, sendo o
mais antigo dos bumbas mirins de Parintins. Por aquek
tempos, a brincadeira de boi era feita de maneira bastante
artesanal, tendo como palco da manifestacéo as ruas da cidade
Assim, quando alguém quisesse que o boi brincasse na fren
de sua residéncia, bastava fazer uma grande fogueira que todo
iam ali se reunir e se divertr com a brincadeira da fuga do Boi,
tradicdo mantida pela fundadora.

O Boi inicialmente era confeccionado utilizando-se matéria
prima disponivel na localidade, sendo que o corpo era feito de
cesta de cipd, tendo cobertura de panospretos, e o chifre
verdadeiro precisava ser bem amarrado a cesta para nao cair
Os tambores, produzidos a partir de grandes latas de manteigs
amarrados com couro, eram uma solugéo viavel em um tempo
em que as hastes de ferro eram de dificil aquisicao.

A maioria dos trabalhos era executada pelo filho da Sra. Leonor
Freitas da Silva, o Sr. Jodo Bosco Freitas, ambos ja falecidog
contando com a ajuda do outro rebento da matriarca que

ficava especialmente dedicado a confeccdo das fantasias d
criangas. Os saites das meninas, por exemplo, eram feitos de
juta e pequenas sacas de fibra, material bastante baratg
Naquela época, nado existiam os cavalinhos, somente as lancgg
que eram feitas de papel, e o Unico vestido era o da porta
bandeira, antigo nome da atual porta-estandarte, que era
confeccionado de chita, pano bastante rastico e barato.

Também, nos primordios do Boi-Bumba Mirim Mineirinho,

constase a relevante ajuda do padrinho Sr. Pedro Gurgel da|
Silva, representante da Marinha Mercante do Brasil, que
auxiliou o bumba entre os anos de 1976 a 1979. Foi entre 1976
a 1993, que o BorBumba Mineirinho passou para a tutela da
familia Freitas, quando a partir de dezembro de 1993, assumiy
como seu presidente o Sr. Edison Freitas da Silva, que esteve 1
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cargo até julho de 2005. Nessa ocasido, foi formada a nova
diretoria do boi, de modo que o Sr. Sidney Fortunato, com o
apoio do Sr. Geraldo Medeiro, criou a Associacdo BoiBumba
Mirim Mineirinho (AFBBMM), registrada em cartério. No ano
de 2007, o Boi-Bumba Mirim Mineiri nho sagrouse pela
primeira vez campeao do Festival Folclérico dos BoisBumbas
Mirins de Parintins, ocasido que disputou o titulo com os outros
mirins Estrelinha e Tupi.

Boi-Bumba Boi Mini-

Garantido O Mini -Garantido foi criado por criancas que, ndo podendo

participar de forma ativa do Festival Folclérico de Parintins,
iniciaram uma simples brincadeira e que com o passar dos ano
tomou maiores proporcdes. No ano de 1990 os irmaos
Francijaner, com 5 ancs, e Francijuner, com 7 anos, deram
inicio a brincadeira de boi em miniaturas, a partir de réplicas
dos boishumbas Garantido e Caprichoso. Os garotos
mantiveram a brincadeira durante anos no fundo do quintal da

casa onde moravam, no bairro Djard Vieira, onde envolviam

criangas e adultos no processo de pesquisa sobre as tematica:
serem apresentadas, na montagem das miniaturas, com
também na apresentacéo.

No ano de 1999 a brincadei-
Festi val &eimendamenta conhecida nabairro Djard
Viera. Neste mesmo ano uma divisdo € marcada nos bois en
miniaturas, pois as crian¢as do bairro Djard assumem de fatc
que representariam o Boi Garantido. Ao descobrirem que as
criancas do bairro Itatina desenvolviam a mesma brincadeira
Os representantes da brincadeira no bairro Itaina eram 0s
garotos Elton e José Luiz, torcedores do Caprichoso, dest
forma ficou acordado entre eles que a partir de entdo eles
fariam replicas apenas do boi Caprichoso e os garotos do Bairrg
Djard fariam replica do boi Garantido.

Com esta divisdo dos Mini-Bumbas declarada criouse
regul amento ga&rsai valoMi nf ato
respectiva estrutura dos bois: Apresentador, Levantador de
toadas e Amo do Boi com idade maxima de 25 anos; Batucada
com maximo de 20 e minimo de 14 componentes; Alegorias
de no méaximo 1m e 50 cm de largura; O boi com cumprimento
de 30 cm no maximo; Oito tribos de 30 cm de altura;
Vagueirada, méximo de 16 e minimo de 10 componentes,
altura de 35 cm no minimo e 40 cm no méaximo; o Tuxaua de
60cm de altura no méximo.

As miniaturas parecem ter vida, pois dancam, fazem gesto
singulares e ganham vida a partir da criatividade das criancas
jovens. Os personagens, alegorias e o0 proprio boi sag
confeccionados a partir da reciclagem de materis utilizados
pelos bois no Festival Folclérico de Parintins. O mini Festival
funciona como uma escola para as criancas em relacdo a cultur,
dos bumbas, pois desde cedo eles se envolvem com
brincadeira, aprendem os ritos e mitos que fazem parte desta
edrutura e possuem a oportunidade de exercerem a
criatividade, além disto muito deles com o passar do tempo se
tornam artistas do boi grande.
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Boi-Bumba Boi Mini- A brincadeira surgiu, por volta do ano de 1997, pela iniciativa

Caprichoso de pessoas da farflia Pires Alfaia, como José Luis Pires Alfaia
seu primo Euler, para fazer com que as criancas tambén
pudessem participar da brincadeira de boi em Parintins. O
galpédo do Mini -Caprichoso se iniciou na casa de José Luis Pir
Alfaia, contando com a participacdo e criatividade dos dez
irméos. Geralmente, o material utilizado era recolhido depois
gue o Festival Folclérico de Parintins acabava e até mesmo nd
dia da apresentagdo. Envolve jovens dos bairros Itatna | e |l,
Paulo Corréa e Palmares, com idade entre5 e 25 anos. Os
artistas sdo estudantes das escolas publicas, apenas alg
ajudantes se tratam dos artistas do boi grande.

Boi-Bumba Boi Kibonzinho Classificado como oOdeaeée umdtipo de

manifestacdo de boi de rua produzido exclusivamente por
criancas no interior do municipio de Parintins. O boi é todo
feito de bombons e que, durante o ritual da matanca do auto,
0 bicho é devorado pela criancada.

O periodo de maior int ensidade das apresentacdes dos ois-Bumbas
acontece no periodo junino, ou seja, entre 0s meses de junho e julho, apesar da
organizacdo dos bois ocorrerem de forma continua ao longo de todo o ano e
envolvendo grande parte das comunidades ao qual esta relacionada. A cultura
popular dos folguedos de bois no Amazonas saiu das ruas para angariar a
organizacdo sob o viés de festivais de grande riqueza, sofisticacbes artisticas e
rivalidades.

Em relacdo aos grupos de bumbas identificados, verificae a ocorréncia de
trés modalidades desta brincadeira: o boi de terreio, o boi de rua e o boi de
festival (Palco/Arena). Estas modalidades se diferem basicamente nos elementos
que compdem sua estrutura narrativa e performatica, sendo importante salientar
gue os bois de terreiro e de rua possuem estes dois conjuas de forma similar.
Assim, o Boi de Rua e o Boi de Erreiro sdo modalidades de boi que reproduzem
no ato da brincadeira a narrativa mitica que gira em torno da morte e da
ressurreicdo de um boi, pertencente a um amo ou dono de uma fazenda, pelas
maos de seu vaqueiro,Pai Francisco; o qual mata o boi para atender o desejo de
sua esposa gravida, Mae Catirina, de comer a lingua do boi. Deixando as variantes
deste mito a parte, pode-se dizer que toda a trama da brincadeira, principalmente
do boi de terreiro e do boi de ru a, nos municipios pesquisados, se desenvolve

através desta narrativa.
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E importante ressaltar ainda, sobre o Boi de Erreiro e o Boi de Rua, a partir
dos grupos identificados, que ambos nascem, na maioria das vezes, do desejo de
um cidaddo comum, movido pela magia e paixado desta expressao popular, que
funda e se torna dono de um boi, conseguindo mobilizar pessoas para fagr a
brincadeira acontecer. No Boi de Terreiro, a brincadeira ocorre geralmente no
terreiro ou no quintal do dono do B oi, local privado que se torna publico ao
receber as pessoas para péciparem das festividades. O Boi de Ria também, na
maioria das vezes, possui um dono e mobiliza brincantes para fazer a festa, porém,
a brincadeira ndo possui um lugar fixo, brincase nas ruas e nas casasslpessoas
gue oferecem ao dono do Boi e aos brincantes algum tipo de agrado. Os pmcipais
itens que conformam o Boi de Terreiro e 0 Boi de Rua sao: Tribo Indigena,
Vaqueirada, Pai Francisco e a Catirina, Amo do Boi, Doutor dos Trovdes, Doutor
das Cachacgdoutor Cura-Bem, Gazumb4, Tuxaua e CunhaPoranga.

Tratando agora dos Bois de Festivais, notase que a instauracdo desta
modalidade de brincadeira no estado do Amazonas ocorre a partir do Boi Bumbéa
Caprichoso e do BoirBumbé& Garantindo, ambos do municipio de Parintins.
Verifica-se que em suas origens estalois Bumbés foram Rois de Erreiro, como
também Bois de Rua, e devido ao contexto socio-cultural que eles fazem parte,
como também a dimensédo que a brincadeira de Bi foi tomando em Parintins,
estes dois bumbas fazem emergir o boi de festival.Os Bois de Festival
(Palco/Arena) estdo organizados em associacfes civis, composta por uma diretoria
tendo no comando um presidente e um vice, sob a regéncia de um regimento
obediente aos termos do direito civil. As suas apresentacfes ocorrem em espacos
fechados, nos quais ha separacéo entre a assisténcia e 0 palco em que se desenrola
o folguedo.

E importante sublinhar que ndo estd sendo colocado aqui uma anélise
evolucionista, como se estas trés modalidades dBumbas se tratassem de estagios,
de forma que o boi de festival seria 0 cume deste estagio. Afirmese que nem téo
pouco, é neste sentido que esta descricdo esta sendo tecida. Até porque, a partir
da pesquisa realizada, vefica-se que a maioria dosBois de Festivais qie ocorrem

em outros municipios ndo possu este processo formativo; e que muitos deles
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nascem dretamente sob a influéncia dos Bimbas Garantido e Caprichoso de
Parintins.

Fato €, que arivalidade existente entre os Bumbas Garantido e Caprichoso,
outrora expressa por meio do embate corporal dos seus brincantes, das dipustas e
desafios lancados por meio de todadas, tendo como palco a rua; transportase
para outro espaco, arena, onde a rivalidade é ordenada através da l6gica de
disputa de festival, onde o Boi mais forte, ou vencedor é aquele capaz de realizar
a melhor performance encenada.

De um modo geral, os Bois de Festivais encontrados nestes oito municipios
tendem a compor a brincadeira a partir dos intens dosBois Bumbas Garantido e
Caprichoso de Parintins, ndo possuindo um ou outro elemento, como também
inserindo elementos que estes bumbas ndo possuem, como por exemplo, o Pai
Francisco e a Mae Catirina. Os itensque compdem o Boi-bumba Carpichososéao
0s seguntes: 10 Apresentador; 2 d Levantador de Toadas; 30 Batucada/Marujada;

4 ¢ Ritual Indigena; 5 0 Porta-Estandarte; 6 Amo do Boi; 7 d Sinhazinha da
Fazenda; 83 Rainha do Folclore; 9 8 Cunh&Poranga; 106 Boi-Bumba Evolucéo;
110 Toada, Letra e Musica;12 d Pajé; 130 Tribos Indigenas; 143 Tuxauas; 150
Figura Tipica Regional; 163 Alegoria; 17 8 Lenda Amaz6nica; 183 Vaqueirada; 19
0 Galera; 20 & Coreografia; 21 8 Organizacao do Conjunto Folclérico. E os itens
gue compdem o Boi-bumba Garantido séo: : 1- Alegorias, 2 - Amo do boi, 3 -
Apresentador, 4 - Batucada,5 - Boi bumba evolucao, 6 - Cunhad-Poranga,7 - Figura
Tipica Regional,8 - Galera, 9 - Lenda Amazobnica,10 - Levantador de Toadas,11-
Pajé, 12- Porta-estandarte, 13 - Rainha do Folclore, 14 - Ritual, Sinhazinha da
Fazenda, 15 - Tribos Indigenas, 16 - Tuxauas, el7- Vaqueirada. As cores que
representam o garantido séo as cores vermelha e branca, sendo o seu simbolo um
coracgao.

Por fim, no que tange aos bens identificados que ndo sao grupedeBumbas,
mas sim lugares, podese dizer que pelo menos dois, SAo espacos representativos
singulares a concretizacao das brincadeiras folcloricas no Estado do Amazonas. Um
deles é o Centro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes, conhecido
popularmente como Bumbddromo, localizado no Municipio de Parintins,

inaugurado em 24 de junho de 1988; e o outro se refere a arena do Centro
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Cultural dos Povos da Amazodnia, na Bola da Superintendéncia para o
Desenvolvimento da Amazonia (SUFRAMA, inaugurada em 2003 com a

infraestrutura que atualmente possui.

Capitulo 1l
O Sitio do Médio e Baixo Amazonas

Arte 01 6 Mapa dos municipios do estado do Amazonas com destaque para as cidades
contempladas com este inventario.
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Fonte 8 IBGE em : ftp://geoftp.ibge.gov.br/mapas_tematicos/politico/regionais/norte_politico.pdf .

O estado do Amazonas situase na Regido Norte do Brasil, fazendo limite
com outros estados brasileiros, sendo o Par4 a leste, Mato Grosso a sudeste,
Rondénia a sul, Acre a sdloeste, Roraima ao norte e também com outros paises:
Venezuelg Coldombia e Peru O estado do Amazonas pode ser dividido em, pelo
menos, nove microrregides de acordo com a organizagcdo de sua bacia
hidrografica: a) Alto Solimdes (que contempla os municipios de Amatura, Atalaia
do Norte, Benjamin Constant, Sdo Paulo de Olivenca, Santo Anténio do Ic4,
Tabatinga e Tonantins); b) Tridangulo Jutai/Solim&es/Jurua (municipios de
Alvardes, Fonte Boa, Japura, Jurua, Jutai, Maraa, Tefé e Uarini); c) Purus (Boca do
Acre, Canutama, Labrea, Pauini e Tapaud); d) Jurua (Caraui, Eirunepé, Envira,
Ipixuna, Itamarati e Guajard); e) Madeira (Borba, Humait4, Manicoré, Novo
Aripuana e Apui); f) Alto Rio Negro (Barcelos, Santa Izabel do Rio Negro e Séo
Gabriel da Cachoeira); g) Rio Negro/Solimdes (Anaméa, Anori, Autazes, Beruri,
Caapiranga, Careiro, Careiro da Varzea, Coari, Codajas, Iranduba, Manacapuru,

Manaquiri, Manaus, Novo Airdo e Rio Preto da Eva); h) Médio Amazonas


http://pt.wikipedia.org/wiki/Venezuela
http://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%B4mbia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Peru
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(Itacoatiara, Itapiranga, Maués, Nova Olinda do Norte, Presidente Figueiredo,
Silves e Urucurituba); i) Baixo Amazonas (Barreirinha, Boa Vista do Ramos,
Nhamunda, Parintins, Sdo Sebastido do Uatuma e Urucara) (PONTES FILHO,
2000: 221).

Arte 02 6 Mapa das Regides do Médio e Baixo Amazonas
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A diversidade que se apresenta no territdrio amazoénico € certamente o seu
aspecto mais marcante, o que também permite o entendimento do processo de
ocupacéo deste territério desde o passado mais remoto relacionado as primeiras
populacées amerindias. O bioma Amazénia possui ao todo quase oito milhdes de
quildmetro quadrados, distribuidos em nove paises da América do Sul, a saber:
Bolivia, Brasil, Coldmbia, Equador, Guiana, Guiana Francesa, Peru, Suriname e
Venezuela. No Brasil, a area da Amazbnia se estende por 4,1 milhdes de

quildmetros quadrados.

Durante a década de 1950 foi curhado o termo Amazonia Legal para

designar a area de abrangéncia deste bioma em territorio nacional. Na época,
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tratava-se de uma area de 5,5 milh6es de quildbmetros quadrados, ou seja, 61%
do territério nacional ocupado por cerca de 18 milhdes de habitantes e
compreendendo nove estados da Federacdo: Amazonas, Para, Roraima,
Rondbnia, Acre, Amapa, Maranh&o, Tocantins e Mato Grosso. Atualmente, o
bioma Amazonia no Brasil corresponde a 32,9% do total e conta com protecao
especial, sendo 20,84% relacionada as tams indigenas e 12,09% as unidades de

conservagao federal e estadual.

Arte 04 & Mapa politico dos limites da Amazénia na regido Norte e Amazbnia
Legal no Brasil.

Oceano Atlantico
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= Regiao Norte

= Amazdnia Legal

Fonte 8 TOM DA AMAZONIA, 2005: 12.

Na descricdo de seus atributos, sempre imperam osuperlativos. E nesta
regido onde se encontra mais de um terco das espécies existentes no planeta, de
modo que a Floresta Amazonica abriga cerca de 2.500 espécies de arvorgsum
terco da madeira tropical na Terra d e aproximadamente 30 mil das 100 mil

especies de plantas que existem em toda a América Latina.

A Amazbnia possui, ainda, grande importancia para a estabilidade
ambiental do Planeta. Estimativas indicam que a floresta & responsavel pela
absorcéo de pelo menos 10% dos cerca de trés bilhdes de tonadas de carbono

retirados da atmosfera pelos ecossistemas terrestres. Seus rios despejam cerca de
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12% de toda a agua superficial doce que chega aos oceanos por meio de toda rede
hidrogréfica existente no globo terrestre.

Arte 03: Mapa da Bacia Amazonica.
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Apesar da sua grandiosidade, 0 ecossistema que sustenta a floresta é
relativamente fragil. O solo pode ser considerado pobre em nutrientes, uma vez
gue o que sustenta as arvores frondosas € o material organico que lancam sobre o
chdo. Dessa forma todo o processo de equilibrio que sustenta esse ciclo pode ser
rapidamente quebrado pela imprudente interferéncia humana. O desmatamento
acelerado denota os efeitos peversos dessa quebra, o que ja consumiu 17% de
toda a Amazénia. A rigueza da regido, de solos pobres e de alta pluviosidade, esta
na floresta em pé que demanda a implantagdo o um novo modelo de
desenvolvimento, baseado na sustentabilidade ambiental e no usresponsavel dos

recursos naturais.

Além da riqueza natural pela qual a regido € mais conhecida, a Amazoénia
apresenta uma complexa diversidade cultural. No territdrio amazo6nico vivem

cerca de 170 povos indigenas, com uma populacdo aproximada de 180 mil
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individuos, 357 comunidades remanescentes de antigos quilombos e centenas de
comunidades tradicionais, como as de seringueiros, castanheiros e ribeirinhos, que
detém conhecimentos e modo de vida especificos (CARNEIRO, 2009: 21-219).

A regido do Médio e Baixo Amazonas se destaca neste cenario por se
relacionar as areas de varzeas, habitadas por diversas comunidades ribeirinhas que
se comunicam por mei o dos cursos dodos8gua.
sofrendo diretamente o impacto do desmatamento visando a anmplitude das areas
de pastagens. Além disso, a regido comeca a ser também impactada pela
mineracao, ja que foram descobertas diversas minas, incluindo de materiais raros

e de grande valor comercial. Citamse a bauxita, a silvianita, o cobre e o potassio.

Capitulo lli
Formagdao Historica do Contexto Amazdnico

Pode-se dizer que a historia do povoamento humano na Amazonia comecga
junto a formacdo da floresta que conhecemos hoje: chamemos esse primeiro

momento de tempo da antiguidade. O conhecimento atual sobre a ocupacgao
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humana, apesar de ser ainda muito escasso em relacéo a relevancia histérica da

regiao, tem revelado uma histéria com mais de 11.000 anos de desenvolvimento,

periodo no qual os primeiros grupos humanos provenientes da Asia chegarande

sua longa migracdo até a América do Sul. De acordo com essa versao, estes se

tratavam, inicialmente, de grupos ndmades de cacadordsoletores que

perseguiam as grandes manadas de animais na ampla extensao de savanas que era

a Amazonia, sendo formada por apenas algumas manchas de floresta ao longo

dos rios. ONesse ambiente proliferavam gr a
preguica gigante, o toxodonte, o tigre-dentesde-s abr e 6 e di ver sos
exemplares da megafauna, os quais se supde que serviam dedgaalimentar para

0s bandos de ca-adores gregs8rios e cCuj os
encontrados nos barrancos de muitos dos ri
estado do Acre (Cf TOM DA AMAZONIA, 2005).

E importante ressaltar, entretanto, que esta é ma das versdes mais aceitas
acerca da ocupacéao prehistérica da América, uma vez que as datas da presenca
humana variam conforme as teorias. Algumas pesquisas arqueoldgicas na regiao
do Piaui pretendem recuar a antiguidade do homem americano entre 30.000 a
50.000 anos, o que ainda ndo pbde ser aceito consensualmente pela comunidade
de pesquisadores. A origem destas populacdes também vem sendo revista, uma
vez que atualmente se supde que a migracao teve procedéncias mais diversas do
que apenas da Asia Cf PROUS, 1992).

Foi a partir de bruscas mudancas ambientais, causadas especialmente pelo
aguecimento da Terra e a consegente expansao e adensamento das florestas, que
0 cenario de vida dos povos pré-histéricos comecou a se transformar, o que se
deu por volta de 7.000 e 6.000 anos a.p.. Com isso, pode-se afirmar que se
iniciava uma segunda fase do povoamento humano na Amaz6m, o tempo das
malocas, momento no qual as popula¢cdes passaram a contar com recursos
alimentares mais diversificados gracas a nova densa mata, o que também gerou
novas formas de organizacdo social. As novas praticas socioculturais que
ocorreram por volta de 5.000 anos a.p., em grande medida fomentadas pelo
controle do fogo, deram origem a chamada Cultura de Floresta Tropical que pode

ser caracterizada por gruposseminémadesque praticavam uma agricultura ainda
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incipiente, complementada pela caca, pesca e aleta de frutos e sementes da
floresta. Esse processo de desenvolvimento humano, tratado de Cultura de

Floresta Tropical, foi descrito por Marcos Pereira Magalhaes:

(...) muito antes das sociedades horticultoras, forrageiras ou né&o
agricultoras se instalaem nas terras baixas Amazoénicas, estas ja haviam
sido percorridas e exploradas por cacadoregoletores ndmades,
milhares de anos antes, os quais, lancando mao de observacdes
refinadas sobre o ambiente, desenvolveram técnicas e relacbes sociais
regionalmente adequadas. Foi a maneira pela qual eles organizaram
suas relacfes sociais hos ambientes nos quais viviam e exploravam, que
tracou o rumo sociocultural subsequente. E foram essas sociedades
originais, tropicais, de economia ndo especializada e de grande
mobilidade social e mais nenhuma outra, que criaram as condicdes
necessarias para o surgimento de diferentes sociedades bem mais
complexas e diversas (culturalmente distintas), que as sucederam no
tempo e no espaco (MAGALHAES, 201,1p. 02).

A partir dessanova organizacao social, 0s grupos préhistéricos amazonicos
passaram também a fabricar ceramica, a ocupar alguns locais por periodos mais
prolongados e a desenvolver a agricultura exemplificada pela domesticacdo da
mandioca. Com isso, deixaram como vestigps grandes sitios arqueoldgicos que
ainda hoje testemunham sobre seu florescimento por toda a Amazoénia. A partir
do surgimento do que os pesquisadores chamam dé altura de florestatropicald,

a ocupacdo humana da Amazobnia alcancou o estagio de alta divesificacdo e
grande complexidade, realidade encontrada pelos europeus ao comecar a

exploracdo da grande floresta no século XIV.

A diversidade étnico-cultural dos povos da Amazénia é um traco marcante
da regido, o que expressa o préprio ambiente de vida dascomunidades que ainda
hoje ali vivem. Povos que tinham sua propria histéria, modos de vida, cultura,
sabedorias e tradi¢cdes, desapareceram subjugados pela violéncia e doencgas que
foram trazidas pelo branco no contexto da colonizacdo. Este é o momento que &
pode classificar como terceira fase da ocupacdo humana na Amazénia, o tempo
do cativeiro, periodo de escraviddo e perda de terras dos indios por meio do
povoamento europeu que se deu motivado pelo lendario e mitico reino do £/
Dorado (Eldorado).
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Este mito teve origem a partir dos relatos do espanhol Francisco de
Orellanas que descreveu ter descoberto uma regido riquissima em ouro. Entre os
anos de sua expedicdo, especialmente entre 1540 e 1542, foi a primeira
investigacdoeuropeia no grande Rio Amazonas. O escrivao do grupo, Gaspar de
Carvajal, fez os primeiros registros escritos sobre a floresta amazonica, tracando
narrativas épicas sobre sua diversidade de ambientes e culturas, no qual estimou a

populac&o nativa em cinco mil pessoas €/ TOM DA A MAZONIA, 2005).

Novas investidas na regido amazoénica s6 foram realizadas muitas décadas
depois, haja vista que apesar de os espanhdis terem seus direitos sobre a regido
garantidos pelo Tratado de Tordesilhas, ndo era de seu interesse 0 povoamento
da Amazobnia. Por sua vez, a area ja comecava a sofrer ameacgas de invasao de
franceses, ingleses e holandeses, e os portugueses nédo vacilaram em tomar a
iniciativa de seu efetivo controle. A expulsdo dos franceses no Maranhao que ali
tentaram estabelecer a Franca Hgnocial, alertou o0s portugueses para a
importancia da defesa daquelas paragens. Assim, no ano de 1616, coube a
Francisco Caldeira Castelo Branco a fundacédo na foz do Rio Amazonas do Forte
do Presépio. Além de proteger contra possiveis invasfes estrangesgoor via
fluvial, deu origem a atual cidade de Belém e serviu de base para a colonizacao

portuguesa na regido da Amazonia.

Além da protecdo contra outros europeus, os fortes também serviam
para estabelecer nlcleos de povoamento a partir dos quais pudessser
estabelecida a colonizacdo. Na Amazobnia, 0s principais recursos
explorados pelos portugueses foram a maede-obra indigena e as drogas
do sertdo, especiarias de alto preco no mercado europeu. Castanha,
cacau, tabaco, sabaparrilha, frutos exoticos, peks de animais e outros
produtos animais e vegetais coletados por indios e caboclos (TOM DA
AMAZONIA, 2005: 83).

Faziase necessario, pois, ampliar os dominios da Corte portuguesa para a
regido oeste, o interior da floresta, com o objetivo de assegurar a eploracéo das
riquezas da mata. Assim, foi organizada uma grande expedi¢cdo que se tornou
marco decisivo para a conquista dos portugueses na regidao amazoénica. No ano de
1637, coube ao Capitdo Pedro Teixeira o comando da expedicdo composta por
cerca de duasmil pessoas, sendo a grande maioria de indios. Apesar das

dificuldades enfrentadas, tornouse possivel estabelecer marcos de ocupacao
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territorial portuguesa ao longo do rio. E em menos de dois séculos, a regido que
era um celeiro de sociedades indigenas eoplexas, tornou-se um territorio anexo

ao reino de Portugal. Aléem de serem capturados pelos soldados portugueses, 0s
povos amazOnicos passaram a sofrer a acdo dos missionarios de diversas ordens
religiosas que se dedicavam a convertéos a fé cristdd em especial, capuchinhos e
jesuitas Cabe ressaltar que boa parte da agéo jesuitica dizia respeito a produgéo
de riquezas com o emprego da maoede-obra indigena. Calculase que, em 1740,
havia cerca de 50 mil indios vivendo em aldeias formadas por jesuitas e

franciscanos.

Os verdadeiros donos da terra brasileira, os milhdes de indigenas que
habitavam as vastidées desconhecidas que o Tratado de Tordesilhas
partilhou entre espanhdis e portugueses, e que Pedro Alvares Cabral
veio a conhecer em 1500, participaram de todo o processo de
descoberta e colonizagdo como meros coadjuvantes. Percebidos a
principio como uma verdadeira curiosidade, os primeiros nativos a ter
contato com os brancos nao tiveram como prever as alteragbes que
surgiam no horizonte, e que seu recand do Novo Mundo jamais
voltaria a ser o mesmo. A época da conquista e da colonizacéo exigiria
um posicionamento dos indigenas. Ou se colocavam ao lado dos
conquistadores, ou seriam subjugados por eles. Como se diz, ficaram
entre a cruz e a espada. Quando scolheram a parceria com franceses,
holandeses e ingleses, concorrentes dos portugueses, acabaram traidos
e derrotados; quando ficaram ao lado dos lusos acabaram escravizados
(RODRIGUES, 2009: 31).

O processo de mesticagem se tornou inerente a realidadeoktal no decorrer
do periodo da dominacgéo colonial portuguesa, de modo que indios, portugueses
e africanos passaram a formar uma populacdo cabocla, cafuza. Poeke afirmar
que esse terceiro momento da histéria da ocupacdo humana na Amazénia, o
tempo do cativeiro, perdurou por muitos séculos. A colonizacdo portuguesa na
regido tratou de domar a Amazonia que, segundo o imaginario europeu, tratava
se de um lugar indomavel, indecifravel, impiedosamente selvagem. Em alguns
relatos de viajantes e memorialistas é pssivel encontrar a presenca do termo
oinferno verdeb Cf PONTES FILHO, 2000).

Foi somente na metade do século XIX, que se iniciou uma ocupag¢ao mais
sistematica da Amazbnia, quando a organizagdo politica do Império permitiu
maior conhecimento do nosso territério. A economia da regido amazénica, que

era altamente dependente do comércio exterior, experimentou ligeiro avanco no
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final do século XVIII e principios do XIX, quando se produzia muito cacau e
diversos géneros agricolas nestas terras. Ao cessarerorgm, as condicdes externas
favoraveis, a producéo extrativa para exportacao e a agricultura comercial passam
a perder importancia, possivelmente cedendo lugar a agricultura de subsisténcia
para consumo local, cuja tendéncia se acentuaria com graves pertbacdes politicas

r e gi o asts, go;suavez, derivadas parcialmente das dificuldades do comércio
exteriore docdmbio6 ( SANTOS, 1980: 41).

Uma das graves perturbacdes politicas que se pode citar na regido diz
respeito a Cabanagem (1835L840), movimento que congregou populares e
frentes burguesas nacionalistas insatisfeitos contra o poder portugués que afastava
a regido das decisGes politicas e econbmicas do Império. A Revolta envolveu
Belém e varias cidades do Médio e Baixo Amazonas, incluindo alguns mmicipios
que fazam parte desta pesquisa do IPHAN. Mergulhada em uma situacao de grave
decadéncia econdmica e social, a Amaz6nia de meados do século XIX viveu um
novo alento com a criacdo da Provincia do Amazonas (1850) a partir do
desmembramento da grande Provincia do Grao-Par4, a com o inicio da

exploracdo econdmica das seringueiras, produzindo borracha para a exportacao.

Assi m denomiumashwd ,deo 0l 8t ex proveniente ¢
seringueiras, que até entdo sO existiam na Amazbnia, proporcionourdpido
desenvolvimento econdémico na regido. Levas de imigrantes nordestinos e
europeusd a exemplo de portugueses, ingleses, sirittbaneses, italianos e franceses
0 passaram a ocupar as areas amazobnicas, especialmente no atual estado do
Amazonas e Acre. Motivados pela promessa de rigueza, muito fugiam da seca que
assolava suas terras, como é o caso dos maranhenses e cearenses nos idos de 1877
e 1878.

Nos seringais, o trabalho era duro, e as riquezas escorriam dali para as maos
da elite regional formada por grandes comerciantes de borracha. Essa contradicédo
marcou o periodo econdmico chamado de Ciclo da Borracha, segundo produto
de exportacdo brasileira entre fins do século XIX e principios do XX, perdendo
apenas para o café. Mas, a euforia econbmica ocasiada pela borracha foi
efémera, haja visto que um biopirata inglés contrabandeou da Amazonia grande

guantidade de sementes de seringueiras para o Jardim Botanico de Londres, o que
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viabilizou a producdo de vastos seringais no sudeste asiatico. Também,
modernizaram a producdo, processo que em conjunto trouxe uma catastrofe
econbmica para a regidao amazonica brasileira ¢/ GOVERNO DO ESTADO DO
RIO GRANDE DO SUL, s.d.).

De acordo com Marcio Souza..

(O) répido crescimento da produtividade da economia do latex, na sua
fase extrativa, era o corolario de uma alta taxa de demanda
internacional do produto bruto. O capitalismo inglés e norte -americano
vai aos poucos oOdomesticandod6 a goma el
sua tecnologia manufatureira. A febre de lucro apreentava seus
primeiros sintomas psicoldgicos na regido. O produto da borracha e seu
lucro cresciam mais depressa do que a populacdo e do que todos os
itens do extrativismo, tendo decrescido o padréo de vida da mao-de-
obra porgue um namero pequeno de negociantes monopolizava 0s
resultados. Além do mais, os resultados financeiros da borracha néao
eram bens de consumo, mas de capital. A miragem da riqueza facil e
abundante tomava forca, preparava-se para reger uma era inteira, como
uma espécie de suporte ideol@ico do comércio. (SOUZA, 1994 p. 136).

A Amazoénia brasileira sofreu despovoamento entre os idos de 1920 e 1930,
ocasionando um novo ciclo de decadéncia econémica. Nesta ocasido, a agricultura
passou a ser revigorada, quando, durante a Segunda Guerra Mufial, ocasido na
qual os paises aliados nao tinham mais acesso a borracha asiatica, os nerte
americanos voltaram a demandas o produto do Brasil. Novo fluxo de méao -de-
obra nordestina, especialmente os cearenses flagelados das secas de 1941 e 1942,
voltou a regido amazobnica para a exploracdo dos seringais. Todavia, com 0
crescimento da producado de borracha na Amazonia infinitamente menor do que
o esperado, e com a adoc¢ao de direitos trabalhistas para a classe dos seringueiros,

0 governo norte -americano,tdologo a guerra chegocancaao f i m,
todos os acordos referentes a produgdo de borracha amazénige ( T OM DA
AMAZONIA, 2005: 90).

Diante desse panorama de idas e vinda econdmicas, foi durante o governo
militar que profundas modificagdes foram implementadas na regido. Isso, por
conta de projetos amparados por um Suposto perigo eminente de
internacionalizacdo. Algo assim se de deusob os lemas de desenvolvimento da
regi «xo norte do pa2?s de modo a oOintegrar g

oterras sem homens para homens sem terrao.
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para o Desenvolvimento da Amazoénia (SUDAM) no ano de 1965, o discurso

oficial estimulou um novo movimento de ocupacao da Amazdénia, 0 que se pautou

em grandes projetos de extracdo mineral, vegetal e agropecuarios. Constse

também a construgcdo da TransamazoOnica, rodovia de integracdo da regido,

cortando a Amazonia de leste a oete, projeto que nao obteve éxito. Tdo pouco

foi 0 que ocorreu com a instalagéo de usinas hidrelétricas na regido, como é o caso

de Bal bina, ou mesmo a instala-«o da Zona F
evidente da nova politica desenvolvimentista ndo foi a prosperidade econdmica

da Amazonia, mas a degradacao e o acirramento das relagdes sociais em toda a

regi «xo6, uma vez que o model o desenvol vi men
em transformar a floresta em terra arrasada Cf TOM DA AMAZONIA, 2005).

Tomemos um periodo redondo: 1965-1980. Nesses quinze anos a
Amazoénia foi aberta a expansdo do capitalismo, seguindo as diretrizes
de uma economia politica elaborada por uma série de governos
militares que pretendiam promover na regido um modelo de
desenvdvimento modernizante. Se a Historia da Amazonia tem sido
um permanente desafio as nocbes de progresso, natureza e homem, tao
caros ao pensamento europeu e que serviram para sustentar conceitos
com os de desenvolvimento e subdesenvolvimento, esses quinzenas
representaram um grande teste para esse desafio (SOUZA, 1991 159).
Atualmente, buscase a consciéncia de que a Amazénia ndo € somente um
lugar privilegiado pela biodiversidade, mas também o lugar da sociodiversidade.
Mas, ainda séo poucos aquelegue percebem que na floresta, ao mesmo tempo
indomavel e fragil, habitam populacdes tradicionais que desenvolvem modos de
vida compativeis com as caracteristicas especificas desse ecossistema. A histéria da
Amazobnia nos revela, também, que esse processo Zgarte da construcao de uma
consciéncia ambiental e social mais equilibrada. Apesar do imenso potencial,
alguns fatores se colocam como desafios para o alcance dos objetivos de um
desenvolvimento sustentdvel da Amazbnia, dentre eles 0s baixos niveis
educecionais e o grave quadro de desorganizacéo fundiaria, do qual derivam sérios
conflitos pela posse da terra, determinando a expulsdo de populac¢des tradicionais
gue passam a engrossar frentes migrat-rias
desta situacdoprogramas de inclusédo social no meio urbano e rural na Amazoénia,
devem estar diretamente associados a geracdo de emprego e renda e a questdo da

sustentabilidadedéd (TOM DA AMAZdNI A, 2005: 9
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Reservas Extrativistas, Reservas desBenvolvimento Sustentavel e a Demarcacéo
das Terras Indigenas séo iniciativas que asseguram o bastar social e cultural das
populacdes tradicionais e a manutencao dos estoques florestais e de biodiversidade
por elas geridos. No entanto, devido as proporc¢des territoriais da regido, o
controle e manutencdo desses programas requerem uma cooperacao que passa
pelo sistema de parcerias entre todas as organizacgdes e instituicbes envolvidas com
a Amazonia juntamente com a sociedade civil, a fim de se evitar cordér uma
historia narrada a partir do desmatamento e da morte da diversidade ambiental e
social de toda uma vasta regidao http://www.oecoamazonia.com/br/ar tigos/9-

artigos/77-a-historia-contada-do-desmatamento).

Capitulo IV
Contextualizacao Histérica do Folguedo na Amazénia

Duas teses oferecem versdes distintas do inicio da presenca do folguedo do
Boi-Bumba na Amazonia.

De acordo com o ja mencionado historiador Mario Ypiranga Monteiro
(2004, p. 22), o0 Boi -Bumbé amazénico chega a regido diretamente com as missées
jesuiticas, em meados do século XVII, com o propdsito de catequizar 0s povos
indigenas. O esforgo civilizatorio, ainda segundoo autor, ocorrera em trés planos:
fé, trabalho e educacédo. O empreendimento evangelizador desses cléricos teria
recuperado a tradi-«0o da oOtauromaqui aoéd,
Mediterraneo europeu: 0s atuais territorios da Franga, Espanha e Pougal teriam
aninhado manifestagdes envolvendo touros nas disputas olimpicas ensejadas em

circos primitivos, mas também nas bufonarias que tomavam as ruas das cidades


http://www.oecoamazonia.com/br/artigos/9-artigos/77-a-historia-contada-do-desmatamento
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medievais e, mais tarde, nas operetasDessa fortuna dramatica trazida do Velho
Mundo, com o proposito de potencializar a funcdo pedagogica do
autossacramental do Boi, os religiosos agregaram as mascaras usadas pelos povos
autéctones americanos em seus rituais, além dos tambores introduzidos nas
Ameéricas pelos africanos escraxados.

As primeiras referénciassobre o folguedo do Boi-Bumbéa datam, no que
hoje consta como o Estado do Amazonas afirma Monteiro , ja do século XVIII.
Por essa ocasido, denominada de Boi de S&do Marcpscorriam manifestagdes da
brincadeira na area atual do municipio de Barcelos MONTEIRO, 2004, p.154-
155). Inserido nas @rimbénias em mmemoracao ao dia de Corpus Christi o auto
do Boi-Bumba se inspirava nos congéneres portugueséal como ocorria em Lisboa
e na Cidade do Porto. Portanto, conclui o autor, a encenacéo do auo antecedeu
a chegada dos migrantes nordestinos na regido Amazonica, 0 que aconteceu
apenas na metade final do século XIX,quando chegaram como trabalhadores
empregados no primeiro ciclo de exploragdo do latex da seringueira usado na
producao da borracha.

Outra referéncia a ceriménia do boi de Sdo Marcos (chamado também de
Tourinha) € a etnografia de Leite Vasconcelos, em 1882, situada na em Alter do
Chéo (Parg:

Em Alter do Chao entra na igreja o boisinho de Sdo Marcos, a que 0s
empresadores (irmaos de S@Marcos) dizem, batendo-lhes com umas
varinhas: /Entra, Marcos,/Em louvor do senhor Sdo Marcos/ O boi
chega até ao altar mér. Depois da festa oferecense ao santo muitos
bezerros que também azem a sua entrada no tempo. (VASCONCELOS,
1882, p.178)

Na composicdo da cena dramatica do Boi de Sdo Marcasobediente ao
eixo dramatico da morte e ressureicdo do boi, protagonista da trama, a dindmica
de enunciacao de versos entrosava 0s seguintes personagens: Tio Mateus, a Moura,
Pastores e Pedes (rapazes empregaslda fazenda armados com suchos e forcados),
a Bruxa, o Padre e os Esbirros da Inquisicdo. No desenrolar da historia, magoada
pelo amor ndo correspondido, cabia a negra Moura matar o boi, para se vingar

do fazendeiro Mateus. O verso abaixo é preciso:
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Triste sina é a da Moura/ Que nasceu namorada/ Do cristdo que a
desdoura/ E morre sem ser filhada. (Apud MONTEIRO, p. 60).

Descoberta a autoria do crime, os Esbirros da Inquisicdo arrastam a Moura
no mesmo momento em que a Bruxa usa de todos 0s meios paraessuscitar o boi.
Porém, seus esforcos ndo obtém éxitos. A intervencdo do Padre implica no
deslocamento da vitima até o altar da igreja. Ali, benzido e untado, o bovino
pdem-se de pé, deflagrando a festa.

A dindmica da encenacdo fazisse no formato de uma roda, a qual
acomodava as personagens entretidas na composicdo do drama. Para que
ocorresse essa sincronia dramatica, cada um dos desempenhos deveria ter o
controle tacito dos protocolos daquele género teatral do auto do boi. Ainda que
nao se tratasse cevento de mera replicacdo do padrdo dramaturgico, porque as
circunstancias ambientais atravessavam a encenacao e elas tornavampartes do
drama. E isso se dava com as falas e gestos improvisados, com a insercao de pessoas
da plateia na cena e/ou as provacacdes de personagens a alguns daqueles(as) que
0s assistia.

Se 0 boi de S&o Marcos ja acomoda tragos que se desdobraram na definicdo
da forma-boi que articula os trés diferentes formatos do Complexo do BorBumba
do Médio Amazonas e Parintins, na descricdo a seguir estdo antecipados 0s
elementos da estética que, respaldada na arte plumaria manifesta entre muitos dos
povos amazoénicos, peculiariza a cena plasticevisual do folguedo na regido. De
autoria do médico alemédo Robert Avé-Lallement, o relato tem por objeto os
festejos juninos em Manaus, no ano de 1859 Mas sobressai a centralidade da
encenacao do auto centralizado na figura do boi de pano. Cercam o protagonista,
vaqueiros, tribos com o seu comandante, o tuxaua, acompanhado da esposa.
Todos entoando cantos e embalados pelo som da batucada percutida por um

grupo de ritmistas:

Vi um outro cortejo, logo depois da minha chegada, desta vez em
homenagem a S&o Pedro e S&o Paulo. Chamamo de bumba.

De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e batuque
sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma grande multiddo que
fez alto diante da casa do Chefe de Policia, e parece organizese, sem
gue nada se pudesse reconhecer.
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De repente as chamas dalgumas archotes iluminaram a rua e toda a
cena. Duas filas de gente de cor, nostrajes mais variegados de
mascarados, mas sem mascard@scolocaram-se uma diante da outra,
deixando assim um espaco livre. Numa extremidade, em traje deindio
de festa, o tuxaua, ou chefe, com sua mulher: esta era um rapazoldem
proporcionado, porque mulher alguma ou rapariga parecia tomar parte
da festa. Essa senhora tuxaua exibia um belo traje, com uma sainha
curta, de diversas cores, e uma bonita coroa de penas. O traje na cabeca
e nos quadris duma dancarina atirada teriapor certo feito vir a abaixo
toda uma plateia em Paris ou Berlim. Diante do casal postavese um
feiticeiro, o pajé; defronte dele, na outra extremidade da fila, um boi.
N&o um boi real, e sim um enorme e leve arcabouco dum boi, de cujos
lados pendiam uns m@nos, tendo na frente dois chifres verdadeiros. Um
homem carrega essa carcaca na cabeca e ajuda assim a completar a figura
dum boi de grandes dimensoes.

(...)

E partem cantando e batucando, com seu boi, enquanto este,
exatamente como um her6i morto de teatro, depois de cair o pano,
resolve, por uma louvavel consideragdo, acompanhaos com o0s
préprios pés, isto €, com 0s que o tinham trazido; para na primeira
esquina, e assim repetidamente, até altas horas, morrendo cinco ou seis
vezes na mesma noite.

(...)

No carnaval, porém, o parisiense contentase em deixar viver o bouf
gras enquanto em Manaus, na véspera de Sao Pedro e S&o Paulo, o que
agrada € o boi. A propésito devo consignar que o odor do povo de
Paris, por ocasido dessas aglomeracdes, € extraordinamente
penetrante, e se deve chamar fétido, ao pass@ue o do bom povo de
Manaus, sobretudo das raparigas fuscas, com cabelos escorrendo, cheira
a agua do Rio Negro ou uma odorifera flor de jenipapeiro, presa atras
da orelha. (Avé-Laillement, Apud MONTEIRO, 2004, p. 156).

A continuidade observada entre as cerimbnias do Boi de Sdo Marcos, mas

também naquela relatada pelo médico alemao, e os formatos atuais do folguedo

nas regides do Médio e Baixo Amazonasdeixa entreve a manutengdo do nucleo

composto pelas figuras do Amo, vaqueiros, rapazes, indios, pajé, padre, doutor,

Pai Francisco, Mae Catirina, Gazumba, burrinhas, batucada, miolo (tripa ou

bucheiro) e o boi. Monteiro (2004, p.116) reconhece nesses 0S @rsonagens

o0cl 8s s i c o-Bumba camazomco.i Moacir Andrade (1985), igualmente,

identifica 0 mesmo ndcleo na composicdo da cena do auto no Estado do

Amazonas:

(...) No Amazonas tem Amo, que é o chefe supremo da brincadeira,
logo depois os vaqueiros, quese classificam em: 1%aqueiro e vaqueiros
comandados. Chefe dos indios e os indios, pajé, padre, Pai Francisco,
Catirina, Cazumb@, Miolos, carregadores de lamparinas, charanga, boi
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e burrinha. Além desses personagens, que constituem o auto do Boi
Bumb4, tem Padrinho do boi que é geralmente uma autoridade local.
(ANDRADE, 1985, p.159)

Permanece 00 dcleo classico responsavel pela encenacdo da trama em
que, impelido pela insisténcia da sua mulher gravida, Mde Catirina, avida em
satisfazer o seu desejo, o egro Pai Francisco mata o boi favorito do Amo.
Denunciado o ato, o casal de negros foge para o mato com medo da represélia
do fazendeiro. Contudo, um dos vaqueiros os denuncia. O Amo incumbe a tarefa
de encontra-los aos indios guerreiros orquestrados peloTuxaua. A missao, no
entanto, é antecedida pelo batismo dos autoctones pelo padre. Preso, Pai Francisco
€ conduzido ao Amo. Este Ihe exige: quer seu boi de volta. Sem ter o que fazewo
negro Francisco é submetido a castigog€nquanto isso, 0 Amo requisita a ajuda do
pajé da tribo para reanimar o seu boi. O sacerdote recomenda que, para levantar
o bicho, bastaria espirrar em sua cauda. O espirro parte de Pai Francisco, cuja
alegria transborda ao ver o boi de pé novamente, motivando a comemoracéo de
todos os envolvidos (BRAGA, 2002, p. 27-28).

N&o resta duvida que o Bumba amazonico se inscreve no arco bem mais
amplo do folguedo do boi de pano que, vimos & na introducdo 9, estendese de
norte a sul do Brasil. E, ainda, o forte e volumoso fluxo migratério de pe ssoas do
Nordeste brasileiro em direcdo a Amazonia seja no final do século XIX e inicio do
XX e por volta da década de 1940, deixou suas marcas na brincadeira ja praticka

na regido. Observa Alvair Assuncao:

No final do século XIX e durante todo o século XX, as festas populares,
em Manaus, sofreram grande influéncia da col6nia maranhense, devido

0 expressivo nimero de migrantes que para ca vieram. Os dois bois mais
tradicionaisquesetemn ot 2 ci a, oO0Caprichosod6 e
fundados por maranhenses, o primeiro na Praca 14 e o segundo no
Boulevard Amazonas. (ASSUNCAO, 2008, p.41).

Seja pela acado missionaria direta dos jesuitas na Amazonia seja em razao
dos ciclos de migracdo nadestina, o auto do Boi se fixou como uma prestigiada
brincadeira naregido. Nessas duas vertentes que infornma o folguedo, mantém-
se em comum a di v bgualzransfigusa oaredo énb tornoddo

Deus unico e criador, herdado da matriz religiosa judaicocristd. Peca teatral

0 Mi
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deambulante, em sua base candnica barra europeia, 0 autossacramental
congrega as dimensdes sagrada e profana, tornandas articuladas, embora nao
simétricas entre si, pelas caracteristicas religiosas e satiricas da encenacdo que
promove 27,

A variante amazoénica do auto compartilha, com outras versdes regionai
em particular, aquelas aninhadas no Nordeste brasileird, a divisdo dramaturgica
em trés atos da intriga em torno das peripécias de Pai Francisco e Mae Catirina.
No primeiro ato, a morte do boi; j& 0 segundo se ocupa das consequéncias @ ato
transloucado do negro Francisco; o terceiro concretizase no desfecho tendo por
motivo a ressureicdo do animal gracas a intervencéo divina. O eixo dramatico da
encenacao transmuta a narrativa biblica em que, incitado pela malicia da fémea, a
criatura transgredi os designios divinos e resultana sua expulsdo do Paraisp
condenando a mortalidade junto a ele, todas as demais vidasA mediacéo entre
o Criador e o pecador exercida pela instituicdo eclesiasticaeligiosa se coloca
como a representagdo mesmailo Filho do Criador que, encarnando-se, desceu dos
céus a terra para redimir todos os pecadosiumanos

O conto encenado no Auto do Boi -Bumba trai as influéncias da migracéo
nordestina na Amazoénia. Como observa Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti
(2000, p.13), a historia narra um acontecido numa fazenda em que, o
latifundiario, dona das terras e do rebanho bovino, mantém relacbes de
compadrio com alguns trabalhadores e também de cativeiro com aqueles e aquelas
negros(as). A situacao remete ao interiodo Nordeste em que o ciclo econémico
do couro vicejou um esquema de socialidade marcado pela triangulacdo entre
branco, negro e indio. Sendo que, os dois ultimos, estavam a mercé da dominacgao

do patréo branco e a servico dele para subjugar o outro.

27 Em seu estudo sobre a origem do drama barroco alemé&o, Walter Benjamin (1984, p.102) sublinha
estar o autoreligioso marcado, no seu aparecimento, pela secularizagcdo decorrente da
Contrarreforma, deixando marcas no ambito protestante (nas escolas da Silésia e de Nuremberg)
como, também, no catdlico (em Calderén e entre os jesuitas), em razdo das transformacdes
ocorridas no teatro de mistério. Neste Ultimo, argumenta o autor alemao, ainda que a imanéncia
da questao religiosa da salvagdo fosse mantida, buscese dar uma solugéo profana transfigurando
a rigidez hierarquica medieval, em sua arquitetura dramatica, para evitar qualquer contaminagao
das prerrogativas doutrinarias ortodoxas de controle do comportamento pela mundanidade da
revolta herética.
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Nasua Vver s «o porahtogas slez peasdnagens conferem agéncia a

ossaturadramatica da trama, no contexto Amazonico, deixando ver exatamente

a mesma triangulacédo relativa a teleologia da salvacédo interna a histéria da

providéncia divina e, ao mesmo tempo, as rela¢des sociorraciais assimétricas entre

branco, negro e indio:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

9)

Amo do boi d dono da fazenda onde se desenrola a intriga, é aquele
gue apresenta as sessoes do desenvolvimento do enredo, portanto,
constituindo-se no narrador cuja wz conduz e totaliza o conjunto
expressivo do auto do boi-bumba;

Mée Maria d travestido, um homem desempenha o papel da esposa
do Amo. A tbnica grotesca da composicao do personagem contrasta
com a atitude generosa da sua indole: ante ao destempero do
marido em relagdo aos vaqueiros, por conta do sumi¢co do boi
predileto, ela procura apaziguar a situagdo Sua mediagéo sinaliza a
figura biblica de Maria, mée de Cristg

Vaqueiro d a principio, alvo das investidas de raiva do Amo, este
personagem interliga situgdes no drama, ja que deve perseguir Pai
Francisco e comandar a guarni¢cao do boi, antecedendo o momento
da ressureicdo do animal;

Doutor Trovdo 3 outro personagem tracejado com toques grotescos,
segundo objetivos satiricos. O surgimento na trama responde a
evocagdo para que ressuscite o boi. Em nome dessa tarefa, sua
denominacédo advém do recurso mistico a relampagos e trovoadas.
Contudo, o seu desempenho € pifio e boi permanece inerte;

Doutor da Cachagad a mesma composicao bufa e satirica, realgada
pela sihueta estereotipada, coloca esse personagem numa posicao
de objeto de galhofa. Afinal, trépego em razdo da grande
guantidade de alcool consumido, ele € ineficaz para reanimar o boi;
Doutor Cura Bem d mais um personagem satirico e, por iSso mesmo,
incapaz de curar o boi;

Padre d ao contrario dos demais personagens chamados a trama
para atender ao pedido de reavivar do boi, 0 sacerdote guarda um
perfil de respeitabilidade. Sua intervengédo media os pecadores com
0 sagrado: seja no batismo dos indios, seja nasecomendacdes que,
tornam, enfim, vidvel a tdo esperada e, por isso mesmo, festejada
ressurei¢éo do boi;

Pai Franciscod numa mesma personagem estdo encarnadas as
posicdes do transgressor (o que mata) @& do que se faz meio para
a gloria divina, quando realiza as recomendacdes de inspiracdes no
sagrado que ressuscitam o boi. Assim, nesse personagem colidem o
traco zombeteiro e pecaminoso do riso e a meditacdo pela qual se
da a assuncao dos pecados e buse® sua remisi junto ao Criador;
Catirina & com forte traco satirico, Catirina € aquela que insita o
pecado, a0 mesmo tempo em que se exime de prestar contas e se
redimir dos seus erros. Prova disso é que, procura atribuir a algum
menino disposto na plateia, o encargo de cheirar o rabo do boi,
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obedecend as designacdesle ressureicao dadas pelo Doutor Cura
Bem;

10)Cazumbad moleque de recados, é o pequeno negro da fazenda que
circunda o casal Francisco e Catirina, mantend@s conhecedores do
que se passa,;

11)Rapazd criado do Amo, o personagem assinala os lags de favor e
apadrinhamento comuns aos modos comensais de relagbes sociais
em é&reas rurais (mas também urbanas) do Brasil. O servilismo ante
ao Amo se manifesta da fidelidade canina e na resignacao frente aos
abusos;

12)Tuxaua 8 comandante dos indios guerreios. O personagem sébrio
€ subordinado ao poder temporal do Amo e ao espiritual do
cristianismo catolico.

13)indios Guerreirosd caracterizados por suas vestes na arte plumaria,
correspondem ao braco bélico autéctone subordinado ao mando
senhorial do Amo;

14)Pahagosd catalizadores comicos de toda pantomima do auto, esses
personagens executam tarefas distintas que vdo desde animar a
plateia, mas também interligar o publico as peripécias da encenacéao.
Com isso, fazem o transito de criancas para o meio da cena,
provocam homens e mulheres da assisténcia, entre outras estripulias.

Na medida em que se entrosou aos elementos socioambientais do territorio
amazonico, o conto do Boi acrescentou novos personagens e no contraverso,
descartou outros d porém, vale sublinhar que essas exclusfes sado seletivas e ndo
podem ser tomadas de maneira irrevogavel, pois 0s mesmos personagens podem
voltar em contextos especificos de encenacdo. Muito marcante, nesse sentido, € o
acréscimo da figura do Pajé que, em muitos casos, tomou o Igar do padre na
funcdo de mediacdo com o sagrado, fundamental a ressureicdo do boid
voltaremos ao tema na segunda parte deste dossié.

A matriz do autossacramental do Boi, com o seu formato circular, aos
poucos se disseminou como apresentacfes feitas nodardes, terreirdes, de
propriedades e comunidades situadas nas areas rurais da regiddurante o ciclo
das festas juninasO formato do chamado Boi de Terreiro resulta entdo dessa
aclimatacdo mundano-festiva do auto religioso que, saido das pautas missionarias
dos cléricos catolicos, foa introduzido nos costumes de celebracéo e diversao das
fracOes populares de classes com fortes marcas étnicas, fosse elas indigenas ou
negras, mais propriamente quando ambase mesclaram no perfil do tipo social do

mestico caboclodas sociabilidades ribeirinhas, notadamente aquelas rurais
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No comprimento do calendario do ciclo junino em comemoracao aos
santos catoélicosd Sao Jodo, Santo Antbnio e Sao Pedr@d, mas paralelo a ouras
manifestacfes expressivas, a maneira da quadrilha, o Boi de Terreiro definise um
andamento ritual escalonado em quatro momentos, pelos quais se organizam a
temporalidade e igualmente os espacos préprios a celebracao festivaos diferentes

terreiros. Vejamos cada um desses momentos:

a) Rito de Chegada do Boi 8 Montada a roda dramética composta pelo
conjunto expressivo em torno da fogueira, rufam os tambores para que
0 boi chegue ao terreiro conduzido pela vaqueirada e pelos indios
guerreiros sob o comando do Tuxaua. Cada uma dessas partes se
despdem em fileiras uma frente aoutra. Levantaspelo Amo com auxilio

dos demais versadoresas toadosexaltam o boi recém-chegada

b) Rito de Evolucdo do Boi 0 Feitas as devidas apresentacdes e exaltacdes,
emmeioasquai s o Amo de um Boi provoca o0 a
pelos versacdes de rivalidade, inicisse o drama com a ordenacao do

mesmo Amo para que Pai Francisco mate o animal

Chiquinho atira meu boi
N&o deixa ele escapar
Atira bem na cabeca

Cuidado: nao vai errar?,

Este é o momento que, retirada por Pai Francisco, a lingua do boi cujas
partes serdo vendidas entre a plateia, para que o grupo obtenha

dividendos e possa brincar o ciclo junino:

Mestre Chico tira a lingua
E a sua obrigacéo

Venda a dona da casa
Receba seu patacéo

Ja na sequéncia comecam 0s preparativos para a ressureicao. Levais@

a toada em qgue ® realizada a saltitant e

28 Os trechos abaixocitados sdo baseados na descricdo de Bruno Menezes (1972)
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em que, em satira, Francisco exulta o vaqueiro que o acompanhe.
Instaurase um jogo de esconde:vaqueiro e Francisco se desencontram
na medida em que se o primeiro corre para o lado rabo do boi, outro
ruma em direcdo a cabeca e viceversa. Ambos se encontram quando a
ponta espingarda de Francisco toca a da lanca do Vaqueiro.

Conjunto Expressivo:

Guarnece o boi, guarnece o boi
Guarnece o boi rapaziada
H& tantos rapazes bonitos
N&o guarnecem o boi nem nada

Pai Francisco:

Mande buscar, dona Catirina,

L& no sertdo do Ceara

Pra guarnecer o boi (cita 0 nome do boi)
Na porteira do curral

Conjunto Folclérico:
Guarnece o boi

Tem-se a coreografia da vaqueirada, oportunidade para o Amo
constatar a auséncia do seu boi predileto

O, vaqueiro fama real!
Nestes campos de deserto
Onde a desgraga me tem
Chamo, ninguém me responde

Olho e nao vejo ninguém...

O vaqueiro, vaqueiro,

O vaqueiro fama real!

Vaqueiro:

Pronto Senhor Meu Amo

Amo:

Onde andavas, meu bom vaqueiro, que chamavas e ndo me respondias?

Vaqueiro:
Estava nos campos de Mozagéo a procura do (cita o0 nome do boi). O
Senhor

Meu amo sabia que o seu boiestd morto?

Amo:

N&o, mas saberei agorad Quem o matou, meu bom vaqueiro?
Vaqueiro:

Foi pai Francisco, senhor meu amo.
Amo:
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Entdo volte meu vaqueiro e diga a pai Francisco que eu quero dele trés

coisas: sangue, vida ou ponta de barba. Ele, Catirina e Mangzinho
(Cazumb@)

Coberto pela tristeza, por saber do castigo do qual logo sera alvo, o

Vaqueiro anuncia a morte do boi estimado.

Meu boi eram manso
Nem longe saia

Bem perto malhava
Nem longe, dormia

Meu amo estd me chamando
Eu estava em Aracari

Oportdo 0t avad fechado
Eu nao podia sair

Ouvi um urro ao longe
Nem sei para onde foi

Eu penso que o Pai Francisco
Foi guem matou 0 nosso boi

Ouvi trope | de cavalo
Ouvi a espora tinir

Pensava que era outro
Meu amo atras de mim.

Recorre a ajuda de Méae Maria, diante de quem se posta de joelhos.

Tomada pela compaixao, ela lhe acena com esperanca.

Vaqueiro:

Minha patroa me acuda
Que meu amo quer me da
Por causa do (citava o nome do boi)
Que dormiu no curral.
Mée Maria:

Te ajoelha meu vaqueiro
Que teu amo néo te da

Teu amo esté te esperando
Na porteira do curral
Vaqueiro:

Dé&-me meu chapéu de couro
Minha vara de ferrdo

Dé mé minha sela nova

E meu cavalo alazéo

Mée Maria:

Se em boa rama te encostas

Boa sombra o cobrira

Te levanta meu vaqueiro
Que teu amo néo te da
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Vaqueiro:

Ajoelhei com tristeza
Levanteime com alegria
No céu temos Deus por nés
Na terra dona Maria

Agora, em obediéncia a ordem do Amo, outra vez de pé, movem-se em

busca de Pai Francisco. Este engana o Vaqueiro, qoetentou convencer

ir se explicar ®om o fazendeiro:
Cantando eu vou chorando
Aqui por esses caminhos
A procura do Pai Francisco
La esta ele num caminho

Vaqueiro:

Boa noite, Pai Francisco, como vai, como passou?
Comendo sua carne e gozando sua vida boa?
Pai Francisco:

Eu como minha carnecrua porque posso.
Vaqueiro:

Pai Francisco, meu amo mandou dizer que gquer de vocé trés coisas:
Sangue, vida ou ponta de barba.
Pai Francisco:
Pois diga a seu amo que nao entrego nem sangue, hem vida nem ponta de
barba porque...
Vaqueiro (retornando):
Amo, senhor meu amo
Amo do meu coracao
O Chico mandou dizer
Que aqui ele vem néo

Escapado do tiro dado pelo negro, o Vaqueiro torna a presenca do

Amo:
Amo, senhor meu amo
O Chico me atirou
Nem chumbo nem bala dele
Por sorte ndo me matou

E, em resposta ao patrédo, confessdhe o que |lhe disse o criminoso fujao:
Amo:
Vaqueiro, meu bom vaqueiro, pega na ponta
desta lanca e dizme o que Pai Francisco mandou dizer.
Vaqueiro:
O Chico mandou dizer que n&o entrega nem sangue,
Nem vida e nem ponta de barba. Nao, porque tem um braco velho
Que pesa mil arrobas, uma espingarda velha que vale cem mil
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Quintais, que faz rombo de parte a parte em mim e em meu amo,

Que faz nascer galinhas e cariocas, pintos e pintiricos que Mae Maria roubou
de dona Catirina.

Amo:
Te descansa, meu bom vaqueiro, que vou chamar
Meus caboclos guerreiros, esses haverdo de trazer Pai Francisco.

E o instante entdo em que o0 Amo mnvoca os indios guerreiros.

O, caboclo fama real!
Nestes campos de deserto
Onde a desgraca me tem
Chamo, ninguém me responde
Olho e nao vejo ninguém...
O caboclo, caboclo,
O caboclo fama real!

Em cordado, puxados pelo tuxaua, estes ultimos surgem em meio ao

estrondo na mata:

Tuxaua:
Pronto, meu senhor amo.
Amo:

Onde estava, caboclo, que chamava e ndo meesponda?
Tuxaua:

Caboclo 60tavaé no mato, tomando

Amo:

Caboclo toma cha de branco?

Tuxaua:

De vez em quando.

Amo:

Mandei chamar caboclo para me fazer o obsequio de buscar Pai
Francisco, preso, amarrado e arrastado.
Tuxaua:

Cabodo vai, mas antes de ir quer se batizado.

Assim, antes que partam na missédo de captura de Francisco, os indios

séo batizados pelo padre.
Caboclo:
Frei Jodo venha batizar
Ca na torre de Belém
Quando ouvir dizer, Ourém Marico,
Vem ca meu bem
Padre:
Mande embora, mande embora,
Que ndo posso batizar.
N&o vejo ninguém na igreja.
E, eu ndo pude confessar.
Caboclo:

chsg
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Frei Jodo venha batizar.

Padre:

Mande entrar, mande entrar,

Que eu ja posso batizar.

Cé& veio uma velha a igreja.
E eu 0) 86 pude conf

Caboclo:

Frei Jodo venha batizar...

O bastismo se dar na base dos céanticos acompanhados da percussao:

Padre:
Batizo-te , caboclo, No som deste tambor
Para ires a guerra
Com Deus Nosso Senhor
Conjunto Expressiva
Frei Jodo venha batizar...
Padre:
Batizo-te, caboclo,
No Som desta viola
Para ires a guerra
Com Deus e Nossa Senhora.
Conjunto Expressivo:
Frei Jodo venha batizar...
Padre:
Batizo-te, caboclo
No meio do cisco
Para ires a guerra
Buscar o Pai Francisco.

Abencoados os indios patem a procura do negro infrator:

indios Guerreiros:
Das aldeias n6s vamos
Viemos pra guerrear

A procura do Pai Francisco
Quero ver ele omebd

E o contracanto se anuncia:

Conjunto Expressivo:
Caboclo bom tu és caraja
Tu pegas na flecha para me fechar.
indios Guerreiros:
Trouxemos lindas taquaras
Todas feitas de taboca
Presente pro Pai Francisco
Trouxemos la da maloca
Conjunto Expressivo:
Vamu, vamu nego velho
N&o te quero fazer mal
Eu s6 quero te levar
Pro meu amo te ensianar
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Conjunto Expressivo:
Caboclo bom tu és caraja

Pai Francisco ainda troca:

Era o que eu queria saber
Se teu amor € professor
Ele € uma capivara

E mais burro do que eu

Mesmo depois de muito relutar, ele € preso; amarrado, trazemno
arrastado aos olhos do Amo. Com a finalidade de ressuscitar o boi,

entram em cena os doutores Cachaca, Trovao e Cura Bem.

Pai Francisco:
Tem algum doutor por aqui, senhor mau amo?

Amo:
Temos trés, ali esta o Doutor da Cachaca.

Pai Francisco:
Pois chame o homi pra receitar o remédio pro meu boi.

Amo e Conjunto Expressivo:
Chama o doutor
Pra vir curar meu boi
Mandei chamar o Chiquinho
Pra contar como foi
Pai Francisco:
Doutor da Cachacga
Va e venha ca
Venha ocur 86 boi de
Que n«o quer oOal
Doutor da Cachaga:
Pronto, senhor meu amo.

Amo:
Doutor da Cachaca, mandei tiama-lo para receitar

um rem®di o pra oal envantar
Doutor da Cachaga:
Bem, me parece grave o estado do seu boi. Olhe, eu
nao me garanto, € melhor o senhor chamar o doutor do trovéo...
Amo e Conjunto Expressivo:
Chama doutor...
Pai Francisco:
Doutor do Trovéo...
Doutor do Trovéo:
Pronto, senhor meu amo.

Amo:
Doutor do Trovdo, mandei chama-lo pra...

Doutor do Trovéo:
Senhor meu amo, é melhor chamar Doutor Cura Bem...

Amo e Conjunto Expressivo:
Chama doutor...

eva
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Pai Francisco:
Doutor Cura Bem...
Amo:
Doutor Cura Bem ...
Doutor Cura Bem:
E simples, senhor meu amo. Senhor pegue Pai Francisco e
Dona Catirina; ele, o senhor o coloque diante da cabeca
do boi (diz 0 nome); ela, abaixada na traseira. Ele devera
bater com o cano da espingarda entre os conos do

boi e dizer bem alto: oUrra boi,
El a, sempre com o0 nari z mdoibtio bem at
dever § r e sTprmtind-teir m. @ Tbeaver «o repetir

vezes e 0 boi do senhor meu amo vai levantar.

Sob orientacdo deste ultimo do Doutor Cura Bem, o casal de negros
procede: ele, junto a cabeca; ela, inquieta, permanece préximo ao rabo,
porque deve cheirar o anus do bicho e ndo consegui que algum menino
a substituisse:

Pai Francisco:
Urra boi, paz do senhor meu amo.
Mae Catirina:
Tin-Ti-rin-tin-tim.

Depois da terceira tentativa, eis que o boi se levanta em urro.

Rito de Despedida do Boi d De pé, ja ressuscitado, o boi danca tendo
ao fundo os versos e cantos incitados pelo Amo, todos em exaltacdo ao
animal, ao conjunto expressivo e ao povo que os assiste. Na saida, o

boi baila seguido da vaqueirada e das demais personagens do drama.

Rito de Matanga do Boi & No encerramento do ciclo do boi -bumb4,
apos o encerramento do ciclo junino, o rito da fuga e matanca do boi
seedende por trés finais de semanas seguido®o primeiro, em fuga, o
boi é perseguido pelos vaqueiros. Na tarde do primeiro domingo o boi

€ morto. Na ocasido, preenchese o animal com vinho pelos orificios
feitos pelas facadas que o vitimou. Em seguida, a d@da jA combinada
ao sangue do boi posto é distribuida no circulo dos festejantes da

bebedeira, embalados pela percussao e cantos de toadas. No domingo
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posterior é vez de comer a carne do boi num churrasco. E se encerra o

ciclo com a feijoada preparada comas visceras do animal.

Com a transferéncia,em parte, do teatro popular do Boi -Bumba para o
espaco urbano, metamorfoseado em Boi de Ruaps estégios do ciclo ritual do boi
foram recompostos, sem necessariamente terem sido resinificado& forma circular
da encenacdo permanece, maglesde j4 esta condicionada pelo transito dos
brincantes pelos logradouros publicosNa noite da matanca, sem pedir donativos,
atrés do Boi, o conjunto expressivo do bumba percorre as ruas, seguido pela
assisténcia até o curralNos limites do curral, dar-se inicio a matanca: fugido, tendo
em seu encalco os vaqueiros, 0 animal é alvo das lancas e, aprisionado, é
conduzido ao tronco as bordas da fogueira. Ali é sacrificado pelo seu proprio Amo,
guem também ordena a vaqueirada que proceda ao esquartejamento do bicho.
Os pedacos resultantes da divisao sadlistribuidos entre todos os presentes que,
aos receber, levavaos para casa como uma bencdo a se transformad num
remédio. Deste modo, a samambaia, base do forro do boi, seria tomadacomo um
cha. Por sua vezalgo semelhante ocorre com as talas de palmeiras que amarravam
todo artefato de pano, além das varetas e mesmo o tecido. Esperae curar dores
de estomago, hepatites, diarreias, febres e outras doencas. Para além desses efeitos
medicinais, as partes consagradas do boi também serviram para desfazer as
tempestades, para isso basta jogar ao fogo as talas de palmeiras.

O fechamento de todo o ciclo, sempre pelo comando poético dos versos
puxados pelo Amo, implica na passagem ao profang devotando-se as

gargalhadas, maledicéncias, licenciosidades.

Vindo sob os rastros dos festivais deBois realizados a partir de 1948, em
Manaus, em 196 surge o Festival Folcldrico de Parintins. Com ele, pr volta da
década de 1980, propagouse pela regides do Médio e Baixo Amazonas uma
versao de apresentacao surgida em Parintins, nos anos de 1960: a saber, o Boi de
Palco, posteriormente redefinido como Boi de Arena com a construgdo do
Bumbodromo, naquela cidade.O Festival se dinamiza pelo duelo sinibdlico entre

a dualidade Vermelho (Garantido) e Azul (Caprichoso), obediente ao regulamento
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do concurso, tendo por avaliadores um corpo de jurados responsavel por pontuar

a competéncia de cada agremiacdo na execucao de cada um dos itens obrigatorios
na apresentacdo. Com este formato o relevo do folguedo se desloca ao ser
encerrado numa caixa cénica rodeada porarquibancadas, cadeiras e camarotes
onde se abriga a plateia distanciada. Em lugar da énfase nos trés atos dramaticos,
pelos quais sédo encenadas a nrte e ressurei¢do do boi, agora, o eixo dramaturgico
diz respeito ao temaenredo renovado anualmente. Dentro deste, 0 auto é um
componente a mais num encadeamento emque as dimensdes coreogréficas,
ritmico-musicais e plasticas estdo condicionadas pelo rewito da producédo de
imagens audiovisuais com potencial para gerar encantamentos.

A sequir, a luz da estada ndCentro Cultural e Esportivo Amazonino Mendes
( Bumbdédromo 6 nas noites entre os dias 24 e 26 de junho, de 2016durante o
Festival Folclérico de Parintins, tracamos as linhagyerais do formato do Boi de
Palco/Arena e descrevemos a dinamica cénica do rito do BoBumba nessa
configuragdo. A festa parintinense € reconhecida como onucleo irradiador desse
modelo, por isso, a priorizamos na descricao.

A apresentacdo dos Bois Bumbas Caprichoso e Garantido, em Parintins,
aconteceu nos dias 24, 25 e 26 de junho. Ao longo dessas trés noites, cada Boi
ocupou a arena do Bumbodromo? por duas horas e trinta minutos, num total de
cinco horas, além do breve intervalo entre uma apresentacéo e outra.

Como ja dito, as apresentacfes tém carater competitivo. Um corpo de
jurados, portanto,

€ convidado a cada edicdo do Festival Folclérico para avaliar 21 itens
estruturantes da performance e, dessa forma, eleger o capedo do ano.
Atualmente, os itens julgados séo:

1. Apresentador

Levantador de Toadas
Batucada/ Marujada de Guerra
Ritual Indigena
Porta-Estandarte

Amo do Boi

Sinhazinha da Fazenda

No bk owbd

2 Local onde séo realizadas as apresentacdes dos Bumbas de Parintins durante o Festival Folcldrico.
Sera apresentado na secao 2. Lugares.
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8. Rainha do Folclore

9. Cunh&Poranga
10.Boi Bumba Evolucéo
11.Toada, Letra e Musica
12.Pajé

13.Tribos Indigenas

14. Tuxauas

15.Lenda Amazonica

16. Alegoria

17.Figura Tipica Regional
18.Vaqueirada

19.Galera

20. Coreografia
21.0rganizacao do Conjunto Folclorico

1.1Dramaturgia e Apresentacao

Anualmente, cada Bumbé escolhe um tema a ser desenvolvido nas trés
noites de apresentacao, sendo que cada uma delas tera um subtema especifico. O
tema é trabalhado sobre a forma de um roteiro para os espetaculos e orienta todo
0 processo de criacdo, desd@as toadas, até as coreografias, figurinos, alegorias, etc.

No anode 2016, o tema do Garantido foli 0Cel eb
celebrar a diversidade cultural brasileira e a arte e a cultura de Parintins. A primeira
noite versou sobreegédmdestsalbbi e add®régdia- «o e
sobre OFolclore Amaz!'nico6. J8 o Boi Capric
uma homenagem aos parintinenses e sua cultura, seus costumes e tradicdo. Na
primeira noite, exclamou naraeténaseguoiava
oViva Nossa Floresta!o.

As apresenta-»es se estruturam em cenas
por alegorias, alguns personagens centrais e grupos de dancarinos que executam
coreografias especificas, um grupo de milhares de pessoase cantam e torcem (a
Galera), tudo em sincronia com a musica tocada ao vivo pela Batucada ou
Marujada de Guerra. Cada um desses aspectos sera melhor apresentado ao longo

do texto.
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Em termos dramaturgicos, no Bumba parintinense o auto do Boi se mistura
com outras tantas narrativas, em sua maioria, referentes a Amazonia e a natureza
d sendo que estes ultimos tomam formas variadas a cada ano. A tematica indigena
é central nas apresentacdes: é citada nas toadas, que se referem a etnias especificas
e usam temos indigenas; toma a forma de alegorias diversas e aparece nas figuras
do Pajé, dos Tuxauas e das tribos.

Nesta edicao do Festival, em uma das noites, o Garantido encenou a morte
e ressurreicéo do Boi. Ela ocupou pouco tempo das duas horas e trinta minute de
apresentacao. Foi encenada pelos personagens tipicos do autbMae Catirina, Pai
Francisco, Cazumba, Amo do Boi, Boi e seu Tripad, a0 som de uma musica
instrumental, e seguida por uma toada em tom mais dramatico. Nado havia
alegorias para essa cena,we se desenrolou numa parte pequena da arena, onde
se concentravam esses personagens, em frente a Batucada. No centro da arena,
grupos dancavam uma coreografia que se repetia de modo ritmado. Isso apenas
para ilustrar o pequeno acento que recebeu o auto naapresentacdo dos Bumbas
de Parintins, na edicdo de 2016. Completamente distinto da grandiosidade das
cenas sobre figuras tipicas da Amazénia, suas lendas e rituais indigenas.

Cada alegoria, cada conjunto de personagens e cada cena se seguem uns
aos outros, sem que haja uma relacéo causal entre eles ou uma interacao de outro
tipo. A dramaturgia das apresentacdes se constroi de forma fragmentada, a partir
de uma sequéncia de cenas independentes, que possuem uma estrutura propria,
com inicio, meio e fim. Algumas toadas ou trechos delas se repetem no decorrer
da apresentacdo, como a toada voltada para a Galera, o que ajuda a criar uma
coesao no espetaculé. A repeticdo de algumas musicas se deu ndo s6 em um
mesmo dia de apresentacdo, como nos trés. O Apresentaat e o Amo do Boi,
figuras que ficam do inicio ao fim do espetaculo, também contribuem para essa
coeséo.

Cada noite de espet8culo se estrutura e

independentes, cenas com narrativas especificas, que se dao a conhecer por meio

0Algunsdos entrevistados se referiam “s apresenta-»es ¢
a perda de seu carater folclorico. Veem isso como uma adaptacao prépria do Bumba de Parintins,
a articulacéo entre folclore e arte.
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da introducédo feita pelo Apresentador e pelas toadas e alegorias elaboradas
especificamente sobre cada lenda, mito ou ritual apresentado. Os quadro tém
propostas especificas e narram cada um uma historia, que converge com o tema
do Festival e com a teméti@ da noite. Os itens individuais integram essas cenas.
Alguns transitam por diferentes quadros, outros estdo atrelados a um especifico,
como é o caso do Pajé, que protagoniza o Ritual Indigena. Os quadros se iniciam
com a entrada de brincantes ou de alegoias; em seu desenvolvimento, as alegorias
se organizam na arena, alguns itens surgem, enquanto corpos de dancgarinos
distribuidos pelo espaco desenvolvem sequéncias coreograficas; e termina com a
retirada das estruturas alegoricas e dos dancarinos, com oeziamento da arena.

Os quadros artisticos sao: Ritual Indigena, Lenda Amazoénica, Figura Tipica
Regional e Celebracdo Folclérica. A cada noite sdo apresentadas diferentes
histérias por quadro artistico. O primeiro celebra a figura do Pajé e sua forca como
guia espiritual. Costuma apresentar um transe do Pajé, seu transito entre os
mundos real e sobrenatural, e o enfrentamento de maléficos espiritos para
devolver o bem a aldeia e reestabeler a harmonia. E 0 momento mais apoteético
e dramatico do espetéculo.Este ano, o Caprichoso apresentou o Ritual Kagwahiva,
Manhoagaripi e o Rito Jud6rijudrihuvede. O
o Ritual Karaja, Kanamari e Yurupari.

De carater fantastico, a Lenda Amazonica remonta a seres encantados da
floresta e da regido. O Garantido encenou as lendas do Monstro Yapuritd, dos
Macacos Vermelhos e das Amazonas. O Caprichoso contou a lenda do Juma, e da
fera dos riosd Tandavd.

Figura Tipica Regional € o nome do quadro dedicado a tipos proprios da
regido amazobnica, sir gi dos das di v er-alusis quenilisseur as 6
processaram, envolvendo negros, indios e brancos. Alguns deles sdo os romeiros
de festas religiosas, os caboclos, seringueiros, juteiros, pescadores, etc. Este ano, 0
Caprichoso homenageou as Benzgeiras, com destaque para 0 curandeiro
parintinense Seo Valdir Viana, em uma das noites, e o Pescador, em outra. O
Garantido, por sua vez, levou a arena o Caboclo Sacaca, os Romeiros da Fé e o

Seringueiro.
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Por fim, o quadro Celebracdo Folclérica, proprio do Garantido. Ele
costuma abordar o tradicional auto do boi. No terceiro dia de festa, celebrou a
Amazobnia e a transformacdo do Bumbameu-boi em Boi Bumba. Na segunda,
celebrou a Tradicdo e Fé proprias da identidade da Baixa do S&o José, vila ondo
nasceu oGarantido. Na primeira, a Diversidade Cultural foi o tema celebrado.
Desta vez, sem referéncias diretas ao Boi, abordou elementos que compuseram a
formacdo do povo brasileiro, seus folguedos e religiosidade. Esse quadro
demonstrou estreita relagdo com o sibtema de cada noite de apresentacao do
Garantido.

Com relacdo a interacdo entre os itens individuais ou personagens,
observou-se que também nado havia tensbes ou interacdo significativa entre eles.
Vez ou outra a Sinhazinha fez carinho no Boi ou acontecelalguma interacao entre
personagens em cena, sobretudo, envolvendo o Boi e entre Pai Francisco, Mae
Catirina e Cazumba, mas nao houve conflitos. Pareciam personagens saidos de
uma historia, que chegavam e se apresentavam, cada um com suas caracteristicas
e sua biografia, mas sem interagirem de modo a dar encaminhamento a uma
histéria, sem que um conjunto de acdes convergisse ou colidisse e gerasse

resultados determinados.

*kk

No inicio da primeira noite de apresentacdo, entraram os jurados do
Festival Folddrico. Em um teldo foi exibido um video sobre o Festival, falando da
crise politica que o pais enfrentou no dltimo ano e das dificuldades para a
realizacdo da 512 edigédo. As pessoas que compunham a Galera do Garantido e do
Caprichoso se manifestaram com gtos entusiasmados durante o video. Na
exibicdo também eram apresentados os patrocinadores do Festival. Ao longo da
apresentacao, este teldo exibiu detalhes das cenas captados simultaneamente pela
TV A Critica.

Em seguida, foi a vez do Apresentador, seguio pelo Levantador de Toadas,
compositores e musicos entrarem. A musica se inicia antes mesmo que 0s musicos
estejam devidamente posicionados. O Levantador de Toadas comecgou a cantar e

se remeteu a Galera do Garantido, Boi que tomava conta da arena no prineiro
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momento, aquele dia, e foi acompanhado em coro. A Batucada do Garantido
entrou e se posicionou em dois blocos, deixando um corredor entre eles, em um
extremo do Bumbodromo, de frente para a arena. Essa forma de organizacéo se
repetiu nas apresentacde de ambos os Bumbas. Os demais personagens nao
entram de acordo com uma ordem fixa, mas se deram a ver aos poucos, ao longo
da apresentacao.

Antes do surgimento das principais personagens, o Apresentador introduzia
quem era e qual o seu numero na ordem dcs itens avaliados. A transicéo entre as
cenas era também narrada pelos versos do Amo do Boi, enquanto as alegorias e
grupos de dancarinos entravam e saiam.

Durante ou entre uma cancao e outra, o Amo do Boi narrava lendas e
historias relacionadas com a cenaA musica demonstrouse um elemento central e
nado cessou durante o espetaculo. Quando ndo eram cantadas toadas, ela
continuava, mesmo que somente instrumental, criando uma atmosfera, enquanto
algo era narrado. A narracdo conduzida pelo Apresentador e peloAmo do Boi,
bem como as musicas, davam sequencia a apresentacao e introduziam as cenas.
Alternavam-se os processos de ocupacao e desocupacao da arena, com entradas
de dancarinos, itens e alegorias, a cada quadro artistico. O conjunto de elementos
compunha uma imagem quando tomava a arena como um todo, imagem sempre
pulsando em movimento ddos dancarinos ou das alegorias. Em seguida, ela era
desocupada, de modo mais rapido do que o processo de sua ocupacao.

Alguns efeitos foram utilizados para dar mais destque a determinado
elemento ou para provocar surpresa naqueles que assistiam. Para citar alguns
exemplos, em uma das entradas do Pajé do Garantido, ele soltou um jato de luz,
que vinha de um objeto que segurava. Tal efeito ressaltava esse item e seu carater
magico. Em uma das entradas da Sinhazinha do Garantido, foram jogado papéis
picados sobre ela, o que, junto com a iluminacao, criava um efeito de brilho sobre
esta figura. Um momento de surpresa e excitagao foi quando, na cena final do
Caprichoso, no terceiro dia, um grupo de pessoas que seguravam um terco feito
de balBes, soltouo no ar e ele comecou a flutuar, até que se desprendeu e voou
para fora do Bumbdédromo. A musica e a Galera acompanharam com grande

excitacao esse momento, dotandeo de mais intensdade.
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1.2. Personagens

Os personagens centrais dos Bumbas de Parintins, também chamados de
itens (individuais), sdo compostos, principalmente, por figuras tipicas do auto do
boi e outras relacionadas ao universo indigena. No Festival Folclérico, privilegiam
se pessoas de Parinis para desempenhar esses papéis. Alguns o fazem por muitos
anos consecutivos, como o Pajé e o Tripa do Garantido, ha 18 e 21 anos,
respectivamente.

Cada personagem ou grupo deles desempenhava uma coreografia
especifica a cada noite, elaboradas por distitos coredgrafos. A coreografia, como
a musica, praticamente, ndo era interrompida ao longo do espetaculo. Entravam
e saiam grupos dancando, fazendo diferentes desenhos no espaco e ocupando
de distintas formas. Os corpos de danga costumam executar movimdns que se
repetiam por longos minutos ou possuiam pequenas variagdes, sobretudo,
utilizando-se de gestos com os bracos e pequenos deslocamentos pelo espaco
(frente e tras, direita e esquerda, diagonais), sem que saissem efetivamente do
lugar, sempre bastate ritmados, em sincronia dos bailarinos entre si e com a
musica. Os personagens individuais (Pajé, Rainha do Folclore, Cunh& Poranga,
etc.) executavam coreografias exclusivas para cada um deles num solo ou
acompanhados de grupos de dancarinos, que realevam outra coreografia. A
ocupacdo do espaco pelos itens individuais se dava de forma mais aleatéria e
menos geométrica que a dos corpos de dancarinos.

Os personagens Pai Francisco, Mée Catirina e Cazumba permaneciam em
cena grande parte do tempo, entravam e saiam sem serem anunciados. Estéo fora
do conjunto de itens julgados, mas nao foram excluidos das apresentacfes. Suas
performances eram mais cénicas que coreograficas. Apareciam saltando de um
lado para o outro, dancando de modo mais solto e espontaneo, brincando um
com o outro, em tom cémico. Interagiam, por vezes, com 0 Boi: este empurrou

Mae Catirina e ela rolou no chao; Pai Francisco o puxou pelo rabo.

Abaixo, uma breve apresentacdo sobre as principais personagens:



110

1 Apresentador

E o mestre de cerindnia, personagem que conduz o espetaculo, apresenta os itens
a medida que aparecem, conta a histéria do boi e o tema escolhido pelo Boi.

1 Levantador de Toadas
E aquele que canta todas as toadas, durante as trés noites de espetaculo.

1 Porta-Estandarte
Personagem que carrega o estandarte de cada Boi, representando sua associacao

folcl-rica. 00 bailado desse item, precisa
mesmo tempo ser a bandeira de guerra da jov
do Caprichoso, 2016 ) . J8 o Garantido ressalta &este
resist°ncia cultural o, gue se manifesta no

que danca e na sua condicdo de mulher, referéncia as guerreiras Amazonas que
resistiram a coloniza¢éo (Roteiro do Garantdo, 2016).

1 Amo do Boi

Personagem tradicional do auto do boi, € o dono da fazenda e do boi. Sua fala
em versos pontua todo o espetaculo e deve desafiar e provocar o Boi contrario.

1 Sinhazinha da Fazenda

Eafilha do Amo, loira e de cabeloscacheadosusaum vestido comprido e rodado,

luvas finas e uma delicada sombrinha ou leque. Com gestosdelicados e sinuosos
com os bracos, a Sinhazinhadanca, girando suasaiaenorme, fazendo-a saltar ao

ritmo da musica

1 Rainha do Folclore

Personagem que remete as diversas manifestacfes folcléricas e folguedos
brasileiros. Sua coreografia faz referéncia a diferentes tipos de danca, como a
indigena, a cabocla, a nordestina.

1 Cunh&Poranga

A india mais bonita de uma trib o . 0Seu bail ado une for-a
movi mentos firmes e |l evesd (Roteiro do Capt

1 Boi Bumbéa e o Tripa

Tripa é aquele que da vida ao boi de pano com sua danga ao vestir sua carcaca.

E também quem confecciona o brinquedo. E o Boi é o personagensimbolo do

Festival. A danca do Boi Bumba é bastante articulada e vigorosa, mexe a cabeca

para um lado e para o outro, ou para cima e para baixo, como se desenhasse um

0S6 no ar, joga sua trazeira para ci ma, S a
alguns mamentos e utiliza o nivel baixo.

1 Paje



111

E um dos personagengamais performaticos do Boi Bumbé, marcado por um carater
mistico. E o curandeiro e lider espiritual da tribo, que protagoniza as cenasde
ritual, a cadaapresentacao.

1 Tribos Indigenas

Grupo de pessoas que, a cada noite, representavam alguma etnia indigena
especifica. Compunham coreografias de carater mais arrojado que 0s outros
grupos de dancarinos, com um acento mais acrobético, envolvendo quedas, saltos

e piramides humanas, e movimenb s sequenci ados, como em oOe
Utilizaram muitas vezes o nivel baixo, deitando-se no ch&o da arena.
OFormado por estudantes inseridos nos prog

el enco de 240 figurantes que Particpandasnas tr°
cenas de rituais ou mitos do universo indigena (Roteiro do Garantido, 2016).

Segundo o Roteiro do Caprichoso, o corpo de danga das tribos contam com mais

de 160 jovens.

1 Tuxauas

Saoos grandeschefesindigenas.Cada dancarino conduz uma o i nd u meemt §r i a
proporcbes a gi g a n t(Ratemos do Caprichoso), verdadeiros 6 cocar es
al e g - rseqgur@leodRoteiro do Garantido. Cada figurino destes,de carater
alegérico, em funcéo de suasproporcdes, € sustentadopor um unico homem, e

pode chegara pesar70 quilos. Elescontém os principais elementosda etnia a que
sereferem. O principal movimento dos Tuxauasé sedeslocarpela arena.

1 Vaqueirada

Grupos de vaqueiros, em torno de 40, encarregados de proteger o Boi. No
Garantido, fazem parte da Celebracao Folclérica. Suacoreografia era marcada
principalmente pelo deslocamento pelo espaco, realizando desenhos, como
circulos que giravam em sentidos contrarios ou um grande circulo envolvendo
toda a arena, sempre em fileiras. Os vaqueiros saltavam no ritmo da musica
enguanto sedeslocavam, e sedestacampelo figurino, lancasricamente decorada
gue empunhavam para o alto.

1.3. Toada, Marujada de Guerra e Batucada

A masica pontua todos os instantes dasapresentacdes. Sao executadas
toadas novas e antigas, e, em determinados momentos, como durante a fala do
Apresentador ou do Amo do Boi, toma conta uma atmosfera musical,
essencialmente instrumental. Nao houve intervalos de siléncio durante os
espetaculos

A musica exerce um papel fundamental no Boi Bumba de Parintins. Como

expresso no Roteiro de Apresenta-«o0o do Gar a
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litero-musi cal 6. Ainda segundo este Roteiro, as
contextualizam os segmentos artisticos da apresentacédo e proporcionam ritmo e
dindmica para cada quadro artistico ou item individual.

As toadas, compostas especialmente para cada edicdo do Festival,
apresentam as personagens que surgem na arena, como uma homenagem ao Paje,
a Cunhd@ Poranga, mas também falam sobre as lendas, rituais e figuras tipicas
apresentadas nas cenas. Algumas deste ano continham sons de respiragao,
grunhidos de feras, falas de personagens que participavam da historia contada na
musica. Elas ddo umaconad - « 0 de oOomusi cal folcl - -ricoodo a
propde o Roteiro de Apresentacdo da Arena do Caprichoso, de 2016.

Nesse sentido, as toadas desempenham um papel fundamental na
dramaturgia dos espetaculos, como um dos principais elementos narrativos. Em
outros momentos, elas exaltam o Garantido ou o Caprichoso, a Amazoénia, a
emocao provocada pelo Boi ou o espirito guerreiro que Ihe é caracteristico. Outras
sao feitas especificamente para a Galera, para promover sua participacéo
entusiasmada.

Batucadaéo nome dado ao oO0corpo de sustenta- «
Garantido, como coloca seu Roteiro de Apresentacdo (2016). A Marujada de
Guerra é o grupo correspondente do Caprichoso. Cada um conta com um nlimero
aproximado de 400 ritmistas, que se distribuem na arena em 2 grupos,
posicionados lado a lado, cada um com um regente. Os principais instrumentos
utilizados séo: surdos, repiques, caixinhas, cheéheks e palminhas.

Tanto a Marujada quanto a Batucada executavam movimentos de forma
sincronizada, em deteminados momentos: iam todos para frente e para tras,
mudavam a direcéo espacial, girando o corpo nas quatro dire¢des (de frente para
a arena, voltado para a direita, de costas, voltado para a esquerda, até retornar a
relacdo frontal em relacdo a arena), séavam. Os integrantes da Marujada de
Guerra e da Batucada se vestiam de modo uniforme e os figurinos eram diferentes
para cada dia de espetaculo.

Do conjunto de toadas criadas por cada Boi para o Festival, em torno de
20, elegia-se uma por noite para competir enquanto item a ser pontuado pelos

jurados, como a oO0Toada, Letra e M¥Wsicabo.
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1.4. Alegoria

As alegoria8's « 0 O0Oescul turas gigantesoO que gant
a Oambienta-«o cenogr 8ficabo dos espet §c
desenvolvimento do contextode cada quadrod6, para usar o0S
Bois, expressos em seus Roteiros, deste ano.

Algumas entravam em modulos separados, empurrados por um grupo
numeroso de pessoas e, aos poucos, distribuiaise pelo espaco, encaixandese
para formar uma imagem. Outras funcionavam como pecas independentes, cada
qual uma imagem completa, que compunha no espaco com outras alegorias,
formando um grande cenério. Costumavam ser dispostas na parte central da arena
do Bumbdédromo. Algumas delas atingiam mais de 20m de dtura.

As alegorias funcionavam como cenarios para as diferentes cenas. Elas
ocupavam a vastiddo da arena do Bumbddromo, com suas proporcoes
agigantadas, e delimitavam esse espaco, criando vazios onde 0s grupos de
dancarinos ocupavam. A0S poucos, elas era introduzidas por grupo de pessoas
uniformizadas, que as empurravam e posicionavam no espaco, para serem
retiradas ao final de determinada cena, geralmente, com luzes baixas para chamar
pouca atencdo para essa retirada ou com o foco em algum item e o restnte em
penumbra.

Enquanto as alegorias eram posicionadas, a cena se desenrolava, com um
namero grande de brincantes executando coreografias em grupos. As estruturas
alegdricas dialogavam com o tema escolhido pelo respectivo Boi para aquela
edicdo do Festval e com o mote de determinada cena. Desse modo, sdo
fundamentais na dramaturgi a, pois ajudam a
narrada nas toadas. Cada quadro artistico era composto por um conjunto
alegorico.

Foi recorrente o surgimento de uma persaagem a partir de uma alegoria,

0 que criava um efeito de surpresa, visto que ela ndo havia sido identificada

®®'No Roteiro do Caprichoso d«o a entender que este n«
se Alegoria este item para facilitar sua compreenséo, porque em verdade tratae de grandiosos
cendros . 0
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anteiormente. O Pajé, a Rainha do Folclore e a Cunha Poranga, para citar alguns,
desceram de distintas alegorias sobre uma estrutura mével. Em owts momentos,
alguns grupos de brincantes dancaram ou atuaram nos espacos das alegorias,
ocupando-as de distintas formas.

Outro recurso das alegorias eram 0s movimentos que elas executavam,
como a articulagdo de maos, dedos e cabecas, chamado de roboticdovimentos
gue se combinavam e se repetiam, ora indo de um lado para o outro, para cima
e para baixo. Geralmente, esses movimentos tinham inicio depois que as alegorias
estavam devidamente posicionadas e contribuiam para dar dinamismo a cena.

Algumas delas recebia uma pintura com tintas que se ressaltavam quando
em contato com a luz negra e, assim, criavam um efeito de grande intensidade.
Antes de entrar no Bumbédromo, as alegorias ja se encontravam em um patio
externo, do qual saiam empurradas para o cetro da arena. Por sua exposi¢cao ao
sol e a possiveis chuvas, no péatio ou no centro da arena, o material utilizado em

sua fabricacdo deveria ser bastante resistente.

1.5. lluminagédo

A luz é um diferencial dos Bumbas de Parintins, no universo das
manifestacbesda cultura popular brasileira. O Bumbodromo oferece uma boa
estrutura para iluminacdo. Predominam, em cada apresentacdo, a cor
correspondente do Bumbad vermelho para o Garantido e azul para o Caprichoso.
E interditado aos dois usar na arena as cores cogspondentes ao Boi contraric?.
Em alguns momentos, utilizamse de tons proximos, como o lilas pelo Garantido
e 0 amarelo ou laranja, pelo Caprichoso, com o devido cuidado para que essas
cores, quando em contato com outras matizes nos figurinos e alegoriasnéo
reflitam a cor do contrario.

Algumas formas de usar a luz foram recorrentes: cobrir toda a arena com
uma cor de luz, as mais frequentes: azul, vermelho, amarelo e branco; projetar

desenhos com a luz no chado da arena, os mais comuns eram em formato de

32 Modo como torcedores de um Boi se referem ao outro Boi.
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estrelas, ora branco, ora coloridos. Em outros momentos, um canhéo de luz jogava

um foco sobre determinada figura, como a Sinhazinha, a Cunha Poranga ou o Boi,

enguanto o restante do espaco permanecia em penumbra. Esse recurso permitia

ressaltar determinad item e fazél o o0 crescer 6 aos ol hos dos
que todo o resto do espaco perdia seus contornos enquanto aquele ganhava mais

nitidez e destaque. Outro efeito de luz usado era o de estroboscoépio, que ao

apagar e ascender, gerava dinamismo naana.

A luz se mostrou em sintonia com outros elementos como o figurino e a
alegoria. Alguns figurinos se ressaltavam bastante em funcéo da interacdo com a
luz, como as plumas em diversos tons. Foram também usados recursos de luz negra
que, quando incidia sobre figurinos e alegorias, provocava efeito de grande

intensidade visual.

1.6. Galera

A Galera faz parte do conjunto de itens julgados no Festival. E uma torcida
organizada que contribui, em muito, para a atmosfera empolgante e envolvente
do Boi de Parintins. E um publico que conhece as musicas, que esta pronto para
responder aos estimulos propostos pelo Boi, para seguir coreografiasum publico
gualificado, que ovai dar for-a a cada mome
do Garantido, 2016).
Durante toda a apresentacdo, a Galera que torce para o respectivo Boi participa,
canta, grita, faz coreografias e fica em evidéncia, sob os holofotes do
Bumb- dr omo, , um o0grande coro que embala a:
Roteiro do Caprichoso. Enquanto isso, a trcida do outro Boi permanece em
siléncio e no escuro. A situacéo se inverte quando o outro Boi toma a arena.

Cada torcida, com mais de 10 mil pessoas, canta e realiza movimentos
sincronizados usando, especialmente, os bracos e objetos distribuidos pelo®iB.
Guiadas por um pequeno grupo situado na parte de baixo da arquibancada,
respondiam aos estimulos e coreografias ensinados por eles, com bastante
empolgacdo, em sintonia com a masica. Todos levantavam as maos no ritmo da

masica, agitavam no ar lengos oloridos, que ora formavam uma figura, como a



116

bandeira do Brasil, acendiam objetos luminosos, entre outras coisas. Mas, além de
executar movimentos, deviam fazélo com muito entusiasmo e responder aos
chamados do Apresentador com gritos de empogacéao.

Foi possivel observar que muitas pessoas que estavam na Galera do Boi que
se apresentou primeiro foram embora no intervalo entre os dois espetéaculos e que,
durante este intervalo, chegavam outros para assistir, que entravam no
Bumbddromo naquele momento ou que haviam dancado ou tocado h& pouco e
ainda portavam os figurinos.

A entrada no Bumbddromo para as pessoas que compdem a Galera é
gratuita. Desde 12h, as arquibancadas comecam a ser ocupadas pelas torcidas
vermelho e branco, de um lado, e azul e branco, do outro. A cor da roupa dos
torcedores é um elemento importante. Ndo é permitida a entrada de pessoas
portando tons do Boi contrario ou outros que se destaquem na mancha de pessoas

na arquibancada, que devem ser, majoritariamente, vermelha e azul.

2. LUGARES

O Festival Folclérico de Parintins jA foi realizado em muitos locais
diferentes. Atualmente, acontece no Bumbodromo, um espac¢o construido
especificamente para isso, que se localiza em uma area central da cidade e
comporta um publico de pouco mais de 16 mil pessoas.

Apesar de ser uma arena, o0 uso que se faz do espaco é quase exclusivamente
frontal, como de um palco italiano, ndo €, portanto, um uso que aproveita as
diversas direcdes em torno do espaco cénico, possibilidade que a arena oferece,
visto que o publico se distribui em torno de todo esse espaco. Com isso, privilegia
se a visdo daqueles que estdo sentados nas arquibancadas centrais e especiais dos
dois Bois, dos jurados e dos que estdo nos camaroted vide a planta do espaco,

abaixo.

1. Planta do Bumbddromo 33

3 Disponivel em http://www.portaldomarcossantos.com.br/2013/04/16/compra -de-ingressos/
Acesso em 18 de julho de 2016.
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Em entrevista, Chico Cardoso, integrante da Comissdo de Arte do
Caprichoso, falou que um desenvolvimento futuro do Boi Bumba de Parintins seria
comecar a utilizar o espacgo cénico do Bumbo6dromo como uma arena.

Além de frontal, o espago era normalmente usado de forma simétrica, equilibrada.
As alegorias costumavam ocupar o fundo (parte mais préxima do local por onde
entram) e o centro da arena. Por entre elas, ao lado e em frente, distribuiamse 0s
grupos de dana@arinos. Cada grupo, ocupava um lugar no espaco e se distribuia em
filas ou circulos, em geral, segundo alguma forma geométrica, ndo de modo
aleatério. Se de um lado, um determinado numero de pessoas desenhava um
circulo, do outro, costumava haver uma forma equivalente. Nem sempre 0s
desenhos eram totalmente idénticos, mas costumavam ser semelhantes e manter
um equilibrio entre a forma de distribuicdo de brincantes e alegorias nas
lateralidades da arena.

Por diversas vezes, a cena permaneceu com uma mesmimagem por
determinado tempo. As alegorias ja se encontravam devidamente posicionadas,
cada grupo de dancarinos bailava em seu lugar, e a forma de ocupar o espacgo da

arena permanecia inalterado por longos minutos. O que conferia movimento e
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intensidade a @®na era, principalmente, a musica e o movimento da Galera. A
musica se desenvolvia com seus ritmos e movimentagdo propria, enquanto a
Galera cantava e fazia suas coreografias, sem deixar que a cena, que pulsava em
movimentos sem se alterar significativamete, caisse em desinteresse para aqueles
gue assistiam. Essa situacéo se repetiu algumas vezes em ambos os Bois.

A maioria dos grupos de dancarinos realizava um conjunto de movimentos
que se repetia, por um periodo de tempo, sem mudarem a posi¢do que ocupaam
no espaco, fosse em filas horizontais ou verticais, em circulos, etc. Deslocavase
para um lado e outro, para frente e para tras, mas nao desfaziam o desenho que
compunham no espaco. Ocupavam o espaco da arena e o modelavam com as
formas e cores dos fjurinos, que se distribuiam de modo diferentes por cada grupo
pelo espaco.

O item Organizacdo do Conjunto Folclorico estd voltado para a
organizacdo da execucdo do espetaculo, a harmonia entre a movimentagcdo
cenogréfica e coreografica (itens individuais ecoletivos), bem como para a
di stribui-«o0o espacial dos el ementos na are
dispostos de forma coerente e adequados numa dinamica que preserve o respeito
pelo espago cénico, para que seja possivel o mais perfeito entendimentaisual de
cada momentoo6 (Roteiro do Garantido, 2016) .

Mas a festa dos Bumbés de Parintins ndo acontece somente no
Bumbddromo. Além dos currais, locais de ensaio dos Bois, ela toma as ruas,
especialmente, aquela em frente a Igreja e outra as margens do Aazonas. As
casas manifestam a filiacdo dos moradores pela decoracdo em tons azuis ou
vermelhos.

E a rede de pessoas envolvidas na festa dos Bumbéas também ultrapassa os
limites da llha Tupinambarana. Além de se dirigirem para Parintins torcedores e
apreciadores de diversas cidades do Amazonas e de fora do Estado, ha brincantes
e dancarinos que séo de cidades proximas, como Manaus e Presidente Figueiredo,
no Amazonas, e Juriti e Santarém, no Para. Elementos que se mostraram
importantes para a divulgacdo e mabilizacdo de uma rede de pessoas que se

dirigem para o Festival foram a midia e as redes sociais.
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3. CELEBRACAO

Alguns elementos se ressaltaram na apresentacao dos Boi Bumbés e na festa
de rua em Parintins por seu carater celebrativo. O Festival marca um vivéncia
coletiva do povo de Parintins. As apresentacfes mobilizam um ndmero muito
grande pessoas nas mais diversas tarefas e tipos de envolvimento. Outros tantos
se dirigem ao Bumbddromo nos dias de Festival para comporem a Galera que,
por seu grande ervolvimento afetivo e festivo, intensificam o carater celebrativo
dos Bumb8s parintinenses. O£ a Galera que
durante as 2 horas e meia de cada apresent :
2016).
Na arena, a figura da santa padoeira da cidade, Nossa Senhora do Carmo,
confere um tom religioso a essa celebracao, apesar do carater celebrativo ndo se
reduzir ao elemento de religiosidade.
Na rua, um contingente grande de pessoas festejam, dancam e bebem ao
som de toadas ou outras mugas. Muitas portam as cores azul e vermelho em suas
vestes e grande parte, sobretudo, as mulheres, usam aderecos com penas (colares,
cocares, brincos) nas cores dos Bois, em uma exaltacdo de elementos indigenas.
O forte envolvimento afetivo dos torcedores, manifesto em muitas
entrevistas, conversas informais e na persisténcia para enfrentar filas, chuva e sol e
entrar na Galera de cada Boi, d4 o tom dessa vivéncia coletiva. Para muitos, uma

Opai xX«006 que foi transmitida pela fam2li a.

Ao longo dessa primeira parte, vimos queas diferentes maneiras como se
tem propagado a sintese culturalconstituinte do Complexo do Bumba do Médio
Amazonas e Parintingdeixam por rastros nessa forma expressiva correlagao entre
continuidade e deslocamentos os quais estaoplasmados nos trés formatos que
assume a brincadeira nas sulegifes do Médio e Baixo Amazonas Na segunda
parte deste dossié importan os sentidos gerados e vividos nas praticas que,

vencendo geragoes, definese uma tradicdo consubstanciadanesses trés tipos de
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manifestacéo do folguedo, agora atravessados pelo protagonismo do formato Boi

de Palco/Arena
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Parte I
O Bem cultural como objeto de registro

Justificativa para o reconhecimento do Complexo do Boi-Bumbé do
Médio Amazonas e Parintins como Patriménio Cultural do Brasil:
demonstragdo do enraizamento do bem no cotidiano da
comunidade;

Origem, continuidade e transformacao ao longo do tempo;

O seu pocesso ctetivo de produgéo, circulacdo e consumo;
Significados atribuidos por seus produtores e pela sociedade em geral;
Relevancia nacional para a memdria, a identidade e a formagéo da
identidade dos grupos sociais ao qual pertencem.
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Capitulo V
Do Brinquedo, de Pai para Filho:
Expressdes e as formas de viver e de ser

Boi brinquedo, boi de pano
Brinquedo de S&o Joéo
Chegou alegria do povo
Boi Tira Fama é amor, é paixao
E amor, é paix&o, € brinquedo de S&o Jo&o
Chegou o meu Boi Tira Fama
Fazendo a alegria do nosso povéo

No dia 03 de agosto de 2016, a equipe do CMD seguu até uma das ruas
sem pavimentacdo do bairro Santo Antdnio, area distarciada do centro do
municipio de Itacoatiara. L§ fomos bater na casa de Evaldo Galdino da Silvaa
ocasido, com 34 anos Casado, pai de dois filhos pequenos, ele trabalha como
padeiro. No entanto, depois dos primeiros momentos da conversa, logo ficou
evidente que sua funcdo principal se da drante o periodo do ciclo junino, na
regido, quandoeler esponde pel o of 2 cBumbid®deim dira-mo 6
Teima, por ele fundado e pelo qual é responsavel Algo sinalizado pela arrumacao
da pequena casa de cémodos habitada peloguatro membros da familia, feita em
madeira 0 solucdo que remete ao periodo de ocupacdo daquela parte da
Amazobnia pelos imigrantes vindos do Nordeste do pais durante os ciclos da
borracha. Logo saltou aos olhos o convivio diario da familia com os costeiros,
capacetes e todasorte de trajes e aderecos doBumba, ao lado dos troféus

conquistados pelo TiraTeima.
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Casa de Evaldo Galdino da Silvad Foto Edson Farias

Casade Evaldo Galdino da Silvad Foto Edson Farias

Casa de Evaldo Galdino da Silvad Foto Edson Farias



