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Futuro do pretérito | Do espaco moderno ao espirito do lugar

Laymert Garcia cos Santos

Brasilia comemora meio século - o que convida a uma
re-visao da cidade. De que ponto de vista? A mirada
retrospectiva permitiria rever o que aconteceu com a
capital do Brasil, de sua fundacio até os dias de hoje;
par sua vez, a visdo retroperspectiva passibilitaria olhar
para trds a partir do agora, como num retrovisar. Mas ha
uma terceira opcao: entre retrospectiva e retroperspec-
tiva, oscilando na ambiguidade da linha do movimento
temporal, no vaivém, o espectador pode abarcar, a0
Mesmo tempo, a Brasilia que é, a que foi, a que viria a ser
e, dentro dela, a que nao terd sido. futuro do preterito,

Como explicam os graméticos, o futuro do preté-

rito simples € utilizado para localizar uma dada situ-
acdo passada num intervalo de tempe posterior ao de
uma outra, gue lhe serve como ponto de ancoragem
temporal, Assim, em "0 Jodo fugiu. Apareceria dois dias
depois’ ambas as situagdes sio localizadas no passade
relativamente ao ponto de fala, mas a segunda surge
num tempo posterior (futuro) em relacao 4 primeira, E,
de resto, esse tipo de relagdo temporal (um futuro no
passado) que estd na base da designacao "futuro do
pretérito’ Ja a forma composta € utilizada em canstru-
coes de tipo contrafactual, ou seja, em que a situagdo
descrita nao chegou a acontecer, Por exemplo, em *Eu
teria chegado a tempo se o despertador tivesse tocada”
as duas situagdes, localizadas no passado, nao chegaram
arealizar-se (e, em ditima instancia, porque estio Jocali-
2adas no passado, nunca virdo a se concretizar).

Foi esse ponto de vista complexo gue Rubens Mano
escolheu para efetuar uma re-visao da cidade, Mas, para
fazé-lo, foi preciso inventar um dispasitivo, um hibrida
de fotografia e video: a fotografia videngrafada. A fim
de que o espectador pudesse entrar no E5pago propric
de Brasilia e encontrar, no espaco-tempo da imagem,

o espirito do lugar. Como se o artista criasse uma
axpressao plastica para uma observacao fugaz registrada
por Clarice Lispector, em 1974: “(Noto agui um aconteci-
MENLO que me espanta: estou escrevendo no passado,
no presente e no futuro, Estarei sendo levitada? Brasilia
sofre de levitacaa)"!
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A fotografia videografada ao mesmo tempo é e ndo

¢ fotografia e video. Com a primeira, ela compar-

tilha, acima de tude, o enquadramerito, mas também
a fixidez, a nitidez e outros atributos que remetem, em
ultima instancia, a suspensao do tempo e a imobili-
dade do espago. Com o video, ela compartilha o movi-
mento, e 0 tempo na e da imagem, além da insercao do
50m, CUja presenca vai afetar um outro sentido. Assim,
de saida, € preciso nao confundir a dupla projecao

de futuro do pretérito com projecées de slides. Ha um
abismo entre elas.

O dispositivo que permite fotografar videografando
supoe, para funcionar, intuicao e consciéncia agudas
dos potenciais dos aparatos técnicos e do procedimento
a ser sequido. Por exemplo: a camera, que ja precisa
abarcar com precisao um campo de visdo bastante
amplo, ndo pode buscar nem acompanhar o movi-
mento gue ocorre na imagem, comao no cinema. Ela
deve permanecer imovel, mantendo sempre o engua-
dramento compreensivo e abrangente, para que o
espectador possa se dar conta do que estd aconte-
cendo no campo todao, ao passar dos detalhes ao
conjunto ou vice-versa. E claro que o enquadramento
precisa ser estavel para poder durar e, assim, mostrar o
maior nimero possivel de relacdes e de planos estabe-
lecidos e dispostos por ocasido da captacao e registro
das imagens. A camera fica impassivel, fazendo com
gue 0 espaco seja supostamente ‘dado” - cabe ao movi-
mento que se faz dentro do quadro atualizar a sua “reali-
zacao’ come espaco problematico a interpelar os nossos
sentidos. Por outre lado, o corte abrupto, seco, entre os
planos, assequra a passagem de uma tomada a outra,
recusando qualquer possibilidade de construcio de uma
narrativa que transforme o espago em cendrio, em décor,
para o exercicio de uma determinada acao. Com efeito,
tudo gue acontece no interior do quadro parece ser
inerente ao e constitutivo do fragmento de Brasilia cole-
tado. Por isso, a sequéncia de planos e a trilha sonora
que lhe & carrespondente acabam atuando no sentido
de transformar o espaco em lugar, ao submeterem a
permanéncia do espago a agao do tempo.

Como o dispositivo de Rubens Mano produz plastica-
mente uma percepcao dessa ordem (e, de certo mode,
reproduz o acontecimento que espanta Clarice), o espec-
tador vé&, na suspensao do espago-tempo, n3o a Brasilia
modernista de cartio-postal, o cliché espelhando a
vontade construtiva gue Miemeyer e Licio Costa forjaram
para a utopia de um pais moderno, mas sim uma “situ-
acao real”. Ora, esta se configura como o embate do
projeto arquiteténico e urbanistico com o meio, com

a natureza e a cultura em que ele se inseria e se insere,
Posto que o artista nos da o tempo de contemplar a
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cidade sem sombra de idealismaos, quando Brasilia levita
a nossa frente, vemos na transfiguracao do Plano Piloto,
a construcao da modernidade periférica em toda a sua
pujanca. E ela que articula o paradigma moderno da
forma e da funcao com as positividades e negatividades
da heranca sociocultural brasileira e com os impera-
tivos do ambiente tropical. O resultado do {des)encontre
& a reiterada surpresa do espectador com o modo de
ocupacao do espaco publico, isto € com a intensidade
do didlogo entre as linhas arrojadas e a precariedade
modesta, entre a ordem e a desordem, entre o desenho
frio, caleulado e limpo e a improvisacao engenhosa,
entre a aspiracao a grandiosidade do monumento e a
imediata resolucao de problemas de sobrevivéncia, entre
a segregacdao e a promiscuidade, entre a cidade do auto-
mavel e a do pedestre, entre a cidade do podereado
povo. Entre os prédios da Esplanada ou o edificio do
Banco Central, e os campinhos de futebol e os quase-bar-
racos dos barzinhos que brotaram a sombra deste (ltimo.
Tudo parece conspirar para comprometer o maodemo,
fazé-lo sair de sua pretensa autonomia e “cair na real”..

Por sua vez, nas cidades-satélite ressurgem os mesmos
fatores e vetores que tornam o Plano Piloto consistente
e paradoxal, s6 que de mode invertido. Agora ndo sio
mais o puxadinho, a viragao, a guarita, o quiosque, a
pichagdo, a gambiarra, a terra, a vegetacao, o animal,

o pedestre e o cidadao pobre que vém ‘contaminar”

a pureza formal do espage moderno com sua vita-
lidade imprevista - s30 as colunas do Alvorada, os

arcos do ltamaraty, as linhas e os volumes, aformae a
funcao modernas que vém se insinuar na paisagem e
se inscrever nas edificagdes, expressando um esforge,
frequentemente invaluntario e impensado, de atuali-
zacao e um desejo, talvez até mesmo insconsciente, de
modernizagao, em suma um movimento de afirmacao
otimista, voltada para o futuro, Nas cidades-satélite o
“interior” do Brasil se exterioriza junto com a fachada e
0s materiais modernos, Um ar de abandono vai se apos-
sando de tudo — das ruas, das casas, das pracas.Ea
auséncia de critérios nitidos passa a comandar a organi-
zacao do espaco, sob um céu quase onipresente, como
st sabe ser o céu de Brasilia. Haveria muito o que dizer
dessas cidades-dormitdrio, dessas periferias perdidas,
Com suas casas trancadas, sua proliferacao de grades.
Na trilha sonora, o constante canto dos passaros - 56
interrompideo pelo das cigarras, ou o vento - aproxima
o ambiente urbano da natureza, do mato, fazendo-nos
esquecer da cidade e, mais ainda, da capital. Vista daqui,
Brasilia fica paradoxalmente proxima e distante.

O mais impressionante, porém, & constatar o quanto
as imagens do Catetinho e das construcées do Museu
Vivo da Histéria Candanga emergem como o ela entre o



Plano Piloto e as cidades-satélite, entre as duas metades
contrastantes e contraditdrias de Brasilia. Como se
condensassem premonitoriamente o que a capital iria
tornar-se, nao porgue as formas futuras ja estivessem
dadas e delineadas, mas porgue as poténcias e as virtu-
alidades que s tensionaram & tensionaram o espago
brasiliense impuseram, desde o inicio, essa resolucae
hibrida e ambigua que a cidade precisaria definitiva-
mente assumir comao o carater que |he @ proprio. Nesse
sentido, o Catetinho & t3o emblematico quanto o Falacio
da Alvorada - como a referéncia que abriga & contém
as matrizes de todas as imagens que mais tarde irdo se
concretizar e compor a paisagem urbana.

Em loop, as seguéncias do Plano Piloto e das cidades-sa-
télites obedecem a ritmos diferentes porgue o tempo de
exposicao de umas e de outras nac pode ser o mesmo.
Varidveis no primeiro caso, constantes nas segundas, as
tomadas precisam durar o tempo necassario para que

o espaco de Brasilia se transforme nesse lugar duplo

e duplice, modernista e candango. Mas ha ainda um
terceiro loop a ser considerado, se levarmos em conta a
instalacao de futuro do pretérito no mezaning do Museu
da Republica. E que o espectador se d4 conta da intensa
interacao dao trabalho com a arquitetura de Niemeayer
que o acolhe — interacao que desdobra o que esta acon-
tecendo na imagem para dentro do espago expositivo,
implicando este Gitime o processo, ao fazer com que a

cidade se encontre dentro do edificio, em vez da trama
urbana conter a arquitetura, como de habito. Capturadao
nesse loop que o leva para dentro e para fora de Brasilia,
isto &, para dentro e para fora da imagem e do espaco
atual, o espectador experimenta agora, no plano de sua
propria corporeidade a tens3o que antes se produzia

no plano da visao. Entretanto, pensando bem, o mowi-
mento, fascinante, nao se esgota ais pois descendo a
rampa gue se desenrola do mezanino até a entrada

do museu, 0 espectador vé, no amplo enguadramento
da porta, a espléndida imagem da cidade 13 fora reto-
manda, em outra escala e dimensao toda a problemadtica
tratada por Rubens Mana.

Assim, em futuro do pretérito, podemos ver o que Clarice
percebeu e prefigurou ao escrever: "Aqui @ o lugar onde
O espaco mais se parece com o tempe.“Brasilia @ um
futuro que aconteceu no passado™
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