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Da pintura e do sagrado | a contradanca da ternura

Luiz Camillo Osorio

1. Carlos Vergara £ um pintor. Carlos Vergara também &
um viajante. Ele viaja para pintar, buscando no desium-
bramento do ver pela primeira vez a forca motriz da sua
poética visual. Dai a intensidade e a multiplicidade. O
deslumbramento requer intensidade para que o sobres-
salto, tipico do susto admirado diante do novo e do
Outro, nao se faga excessivo ao se transpor em obra.

& intensidade é conguistada no trabalho de atelig, no
lento oficio do gesto, da pincelada, da mao-olho-
-pensamento. O exercicio do pintor contemporaneo é
uma espécie de superacdo da técnica, do saber-fazer, da
destreza. Supera-se o virtuosismo em busca do poético.
50 assim ainda advem algum deslumbramento. A multi-
plicidade, por sua vez, vermn do fato de Vergara trans-
formar cada viagem, cada paisagem, cada topografia,
todo detalhe de um mundo carregado de afeccaes, em
uma nova materialidade artistica. Seja na fotografia,
seja nas monotipias, sefa nas telas, o mundo percebido
& apropriade, transportado, retrabalhado e reinven-
tado. Sua pintura parece estar sempre mudando, mas sé
assim ela se torna disponivel ao que & préprio de cada
situagao. Uma questao impartante no artista viajante é
esta disponibilidade para o outro, o cuidado com as dife-
rengas. Como escreveu Ovidio no século | da Era Crista,
"tudo muda, nada desaparece”. Mudar para revelar e
permanecer, A metamorfose é uma forma instavel, pois
atravessada pelas mutacdes do tempo e do sentir.

0 gue tinha sido visto no local por onde passou o artista
& revisto, como se fosse a primeira vez, na superficie da
tela ou nas palpitagaes das fotografias em 30 E funda-
mental nio se confundir os motivos de viagem com
algum fator ilustrativo da obra. O pretexto nac deter-
mina o texto, nem o visto, o visivel. Ma verdade, pela
obra se refaz a viagem. Nao se trata de reproduzir o que
estava ld, mas de se fazer do deslumbramento um acon-
tecimento pictérico. A viagem, no fundo, &€ uma meta-
fora para o fazer poético - irem busca.

2. Vivemnos em um mundo que despreza a admiragao,
Para Descartes, a admiragao era uma das mais nobres
paixdes da alma. Imagino a tristeza deste grande
pensador se soubesse no que se transformou sua busca
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por certezas indubitdveis. Paradoxalmente, o conheci-
mento clars e distinto, coroldrio da certeza, tornou-se
cego. Contra isso, & em nome de um pensamento que se
da no mundo e pelo mundo, Merleau-Ponty transfor-
mava a divida em fé perceptiva. “Reduzir a percepgio
an pensamento de perceber, sob o pretexto de que b a
imanéncia & sequra, implica assinar um seguro contra 3
duvida, cujos prémios sac mais anerosos do que a perda
gue deve ser indenizada, pols implica renunciar ao
munde efetivo e passar a um tipo de certeza que nunca
nos dard o'hd'do munde” Esta nogao de fé perceptiva 5
vem a calhar neste contexto, pois o que se gquer mostrar
nao & da ordem da demonstracao, mas da constatacao,
Ha um mundo & formas de vé-lo, cuja apreensao requer
sempre criacdo. O mundo & o gue se vé, junto e para
alem do que se mostra, um co-nascimento entre gquem
vé e o que & visto. Pintar a partir da experiéncia na
Missdo de 5a0 Miguel requer aceitar um ponto de
partida e dar-lhe um tratamento poético, de modo a
impulsionar o visto para além de si através do ver-fazer
da pintura, O que interessa é que ndo se passa impune
por determinados lugares e diante de certos acontaci-
mentos. Sao Miguel certamente é um deles. O gue de
fato aconteceu ali? Como visdes de mundo tio dife-
rentes - dos jesuitas e dos indios - se puseram em
comunhao junto da experiéncia crista do sagrado?

Que utopia foi aquela, uma espécie originaria de
Canudas as margens do rio Uruguai? Até a formulagio
destas perguntas & dificil nos dias de haje. O que resta;
indiscutivelmente, & uma ruina de igreja alnda esplen-
dorosa sinalizando para alge misterioso com forca de
encantamento perante o artista admirado. Assim sendo,
nac cabe termer a experiéncia e toma-la como mator ou
inspiracdo para uma série de trabalhes. As pinturas nao
servem para ilustrar nada. Nao se representa Sao Miguel
através delas. O que sobra daguela experiéncia do
sagrado, a utopia de Sao Miguel, s pode ser visto hoje
como uma especie de suplemente (invisivel} destas
pinturas. Ou seja, 0 gue existe & a pintura de Vergara,
com sua materialidade densa, sua coloragao agitada,
seus espacos apertados, sua textura pulsante. Al de
dentrg, vislumbra-se, como o que ndo tem nome, o



Sem tinule, 2008, monotipia 2 pintura 5 lona cnea, 213 & 190am
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encontro selvagem e amoroso de indios sul-americanos
& missionarios jesuitas. Isto nao se mostra nas pinturas,

eventualmente se revela no susto de um olhar disponivel.

3. Tornamo-nos mais eficazes na nossa capacidade
produtiva/cognitiva, mas muito menos disponiveis a
entrega/poléncia amorosa, O Sagrado Coragao de que
fala Vergara seria uma forca que nos poe em diregdo ao
outro sem subtracao do simesmao. A pintura so pode
falar do que ndo & ela falando de si, das qualidades
pictoricas. Mas sera gue todo olhar esta sempre dispo-
nivel para perceber o que ndo se mostra, o para além
da pintura? A disponibilidade tem a ver com a capaci-
dade de admiragao. Ura pergunta meio abrupta: sera
que a“desadmiracdo’, tipica de nossa atual pedagogla
da suspeita, aponta para a "despolitizacao” crescente
em que vivernos? Uma tese romantica: a politica

liberal & pautada pela desconfianca, a politica libertaria
pela capacidade de admirar. Explico-me: sem ver o
outronio se concebe um mundo em comum.

A pintura & extemporanea talvez por ter esta tonalidade
afetiva e este tempo da admiracio. Ela e politica por
resistir a velocidade e nos impor um presente absoluto,
um tempo estendido, Ha que se deixar o tempo recuar
para que possamos aderir a fugacidade do aparecer.

A pintura de Vergara € intensa e multipla: Como poderia
a arte revelar um acontecimente singular? Coma

partir deste encontro admirado com as ruinas de um
mundo perdido e recriar uma tonalidade afetiva onde
se desarme a desconfianca fechada & diferenca? Pode a
arte ir ao encontro do gue foi e propiciar o nove? Comao
“falar de”sem ser ilustrativa?

4. As cares de Vergara saem da natureza, da terra, dos
plgmentos minerais, mas se dispdem a uma sensuali-
dade que nao teme o incéndio da fantasia pictorica.
Sem o recurso de uma visualidade extrovertida, o relato
se tornaria de mao unica, subtraindo a imaginacio do
ato de ver, confundindo-se criacao com reproducao.
Reconduzir-nos para este momento absolutamente
original de encontro e conversao requer a multipli-
cagao dos afetos e poténcias visuals - dai Vergara langar
mao de varios meios simultaneamente, combinando

a pintura, a fotografia, o filme, as monotipias, entrela-
cando formas de sentir variadas, Em um pequenac 1exto
do ensaista portugués Eduardo Lourenco sobre o malor
detodos os aventureiros-escrtores gue chegaram ag
Oriente no século XV, Fernao Mendes Pinto, ele observa
o deslumbramento diante do Outro, do jamais visto e
percebido, que assoma nas paginas de Peregrinacdo,
um relato que & aoc mesmao tempa histdnia e ficgao,
onde a fantasia e o real parecem uma Unica & mesma
coisa. A certa altura, Lourengo escreve: o Unico fio que
liga o texto ao real & o entrelagado ou contradanga
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dos sentimentos idealizados que anunciam a geome-
tria do coracao do Mapa da Ternura®? Era isso que eu
gostaria de observar nestas pinturas, fotografias, mono-
tiplas de Vergara na Missio de Sao Miguel: uma contra-
danca de sentimentos, uma geometria do coracao, um
mapa da ternura, Voltando ao que falava anteriormente
sobre a operagao poética de Vergara, ha nela uma neces-
sidade de buscar os meios adequados para revelar algo
nao sabide, mas sentido. Mudar sempre para revelar

o desconhecido, Deixar a multiplicidade de vozes e
afetos encontrar uma intensidade poética propria para
cada situacao. A contradanca dos sentimentos fala da
multiplicidade de meios. A geometria do coragio é o
que transforma o sentir de todas as maneiras, tipica

do encontro com o Outro, numa visualidade intensa e
desternida. O mapa da ternura € a brecha disponivel
por onde uma experiéncia do sagrado pode ganhar um
vestigio de atualidade. Vestigio este que assoma nos
fios-esticados pelo artista & que preenchem e habitam

O vazio nas ruinas da lgreja de 530 Miguel, Na mono-
tipia que carrega o coracdo de pedra no lengo branco
de uma inocéncia perdida. Nas cores, nas muitas cores_
que vemos nestas telas, em sua opacidade mineral

que nos abre para uma profundidade, quase delirante,
que absorve o siléncio de uma utopia de convarsao.
Conversao por afetos e ndo por palavras, dal a relevincia
da pintura e da ternura que resplandece na superficie
das telas, nas passagens vertiginosas de luz e planos.

1. MERLEALFPONTY, M. Gl oo nedifvel. 580 Paslo: Perspectva, 1084, p 45.

! LCAIRENC DY, Edduard o i dedlumbraments: Em Licho
a1 E-TAR - @ irmngae do rmumdo pelos navegadomes porogueses Lsbog
Tamama, 1960




Semtitulo, 2008, monotipia e pintura s/ kona crus 275 x 280cm
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Sem titulo, 200E, monotipia & pintura sf bona crua, 215 « 190cm
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Sem titule, 2008, monotipla e pintura s/ lona crua, 215 x 190cm
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Sem titulo, 2008, monotipia & pintura 5/ lona cra, 190 x 216cm
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Sem titulo, 2008, monotipia & pintura sflona crua, 375 % 1950m
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Sem titulo, 2008, monatipia & pintura 5/ fana crua, 275 x 290cm
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Sem titule, 3008, monotipia e pintura 3/ lena crua, 180% 180cm
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Mentagem da exposicao no Paco Imperial
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Semn tivulo, 200B, monotipia & lengos de 403 40cm
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Sem tituko, 2008, montagem de fot 2 lanticular 300100 % 100cm




