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Em 2002, o projeto Rede Meméria do Centro de Estudos e Acoes Solidarias da Maré (CEASM)
publicou um conjunto de cartdes postais com fotografias acompanhadas de depoimentos de antigos
moradores da favela. Imagens e palavras impressas no papel passaram a compor uma narrativa
toda especial, capaz de articular no mesmo episodio a tensdo entre o singular e o universal; capaz
de evidenciar a fazegdo da ponte que liga o humano localizado e banhado pela maré cultural e a
humanidade inflamada e sensivel. Num dos cartoes postais, um dos comoventes depoimentos de

um dos moradores das antigas palafitas esta assim apresentado:

“Quando eu mudei para 13, tinha que atravessa mesmo era por dentro d’agua... Os outros
tinha ponte, os outros tinha tudo, mas eu ainda ndo. Tinha mudado de pouco. Ai eu fui fazé a

ponte.”

Essa narrativa poética, que combina o lirico e o épico num mesmo drama, explicita a tensdo
humana implicada na construcado cultural de um patrimonio pessoal e a necessidade de construgao
de pontes. Se, por um angulo, a ponte (material e espiritual) pode ser compreendida como
patriménio, por outro o patrimonio (tangivel e intangivel) pode ser compreendido como ponte entre
espacos, tempos, individuos, coletivos e culturas diferentes. A compreensdo do patrimonio como

ponte pressupOe a dilatacdo da nocdo de patrimonio.

Nos Ultimos tempos, passou a fazer parte das apresentacoes discursivas daqueles que tém

algum pé nas ciéncias sociais o0 esforco para explicitar o lugar de onde se fala ou o lugar a partir do
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qual a fala é enunciada. Esse é um problema que, por enquanto, ndo afeta a corporagdo religiosa,
assim como ndo afeta os politicos, os jogadores de futebol, os homens e mulheres que se oferecem
como modelos para os imperativos da moda, os locutores de telejornal e algumas outras
corporagoes profissionais. Esse € um problema construido no universo das ciéncias sociais e que
gradualmente derrama-se para outros universos. A explicitacdo do lugar do falante é também a
exposicao da tensdo entre o que fala e o que ouve; uma tensdao que tanto pode produzir

amarragoes, quanto iluminagoes.

De minha parte, devo dizer que falo de um territério hibrido e sempre hibrido. Falo de um
lugar ou de um caldeirdo onde se misturam ciéncia, arte, poesia, tecnologia, filosofia e um tanto de

danga e mais um tanto de um tempero considerado exdtico.

Quatro pressupostos pro-vocativos e dois votos. Eis a sintese formal do texto apresentado
para debate:

Pressupostos
1.0 campo museal contém o campo patrimonial.
2.Museu, patrimonio e memoria sdo campos de tensdo;
3.0s museus sdo entes antropofagicos;

4.Educacdo e patrimonio sdo praticas socialmente adjetivadas.

Votos
1.E desejavel abolir toda e qualquer ingenuidade em relacdo ao museu, ao patrimonio e a
educacao.

2.E desejavel trabalhar com a poética do museu e do patrimdnio.

No Brasil, o advento dos museus € anterior ao surgimento das universidades. A formacao de
cientistas e a producdo cientifica, sobretudo na segunda metade do século XIX, tinham nos museus
um dos seus principais pontos de apoio. Por isso mesmo, desde o século retrasado as relagdes
entre os campos do museu e da educacdao sao bastante intensas. De igual modo, a
institucionalizacdo dos museus e da museologia no Brasil antecedem a criacdo de um dispositivo

legal para a protecdo do patrimonio histérico e artistico nacional.
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Estas referéncias, sabidamente ligeiras, sdo importantes para indicar que as nogbes e as

praticas de preservacdo e uso educacional do que viria a ser chamado de patriménio cultural

amanheceram cedo no campo dos museus.

Registre-se, por exemplo, que o trabalho do Museu Histdrico Nacional, criado em 1922, e o
apoio do curso de museus, criado em 1932, foram importantes para a elevacao da cidade de Ouro
Preto a categoria de monumento nacional, em 1933. Vale lembrar ainda que em 1934, antes de
Mario de Andrade elaborar o seu famoso ante-projeto para o Servico do PatrimoOnio Artistico
Nacional, foi criada, por iniciativa de Gustavo Barroso, no Museu Historico Nacional, a Inspetoria de
Monumentos Nacionais. Esta Inspetoria foi um antecedente reconhecido e bastante concreto do
Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, criado em 1936 e chefiado por Rodrigo Melo
Franco de Andrade. O investimento governamental no trabalho patrimonial de Rodrigo e o

insulamento assistido do trabalho museal de Barroso constituem até hoje temas de investigacdo.

A partir dos anos 70 do século XX, o conceito classico de museu, que operava com as nogoes
de edificio, colecao e publico, foi confrontado com novos conceitos que, a rigor, ampliavam e
problematizavam as nogGes citadas e operavam com as categorias de territdrio (socialmente
praticado), patrimonio (socialmente construido) e comunidade (construida por lagos de

pertencimento).

Como se pode perceber pelos exemplos citados, em diversos momentos o0 campo museal
contém e abarca, ou pelo menos deseja conter e abarcar, o campo patrimonial. Em outros

momentos ocorre justo o inverso.

Conclusdo: museu e patrimonio constituem campos distintos e complementares, que
freqlientemente dangam ao som de uma mesma musica. Ora € um, ora é o outro quem conduz a

danca.

Ha uma gota de sangue em cada museu e em cada bem ou manifestacdo patrimoniavel.
Sangue, suor, lagrima e outros tantos liquidos contribuem para os registros de memodria e
constituem aspectos da nossa propria humanidade. Museu, memodria e patrimonio configuram
campos independentes, ainda que articulados entre si. Eles sdo arenas politicas, territorios em

litigio, lugares onde se disputa o passado o presente e o futuro. Para além de todas as
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diferenciagOes, resta a execucdo de uma musica para danga e, mais ainda, resta o reconhecimento

de que o0 museu, o patrimonio e a educacdo configuram campos de tensao e intencao.

Tudo pode ser antropofagizado e ressignificado pelo museu. Os museus sao entes e antros
antropofagicos. Donald Preziosi, em texto publicado no catdlogo da XXIV Bienal de Sdo Paulo,
identifica o poder canibal do museu e procura estratégias para "evitar ser comido". "Nao podemos -
diz ele - escapar aos museus, ja que o proprio mundo de nossa modernidade €, nos aspectos mais

profundos, um supremo "artefato" museoldgico". (Preziosi, 1998, p.50).

Reconhecer o poder antropofagico do museu, a sua agressividade e o seu gesto de violéncia
em relagdo ao passado €, ao que me parece, um passo importante; mas, talvez o maior desafio
seja reconhecer que essas instituigdes criam e acolhem o humano, e, por isso mesmo, podem ser

devoradas. Devorar e ressignificar os museus, eis o desafio de cada nova geracao.

“Todo o povo — sustenta Werner Jaeger, em seu livro Paidéia (1979, p.3) — que atinge um
certo grau de desenvolvimento se sente naturalmente inclinado a pratica da educagdo”. Aqui, a
palavra “naturalmente” ndo deve produzir confusao. Nao se trata de uma inclinagdo ancorada numa
essencialidade qualquer ou num dispositivo da natureza, e sim de um fenémeno social, da ordem
da cultura. Nessa situacdo, a palavra em questdo, talvez seja mais bem compreendida como

sindnimo de simplesmente.

Importa registrar, no entanto, que a educagdo é uma pratica sécio-cultural. Nesse sentido é
que se pode falar no carater indissociavel da educacdo e da cultura ou ainda na inseparabilidade
entre educacdo e patrimonio. Ndo ha hipdtese de se pensar e de se praticar a educagdo fora do
campo do patrimonio ou pelo menos de um determinado entendimento de patrimonio. Por este

III

prisma, a expressao “educacdo patrimonial” constituiria uma redundéancia, seria 0 mesmo que falar
em “educacao educacional” ou “educacao cultural”. No entanto, ndo se pode negar que a referida
expressao tenha caido no gosto popular. Resta, neste caso, compreender os seus usos e 0s seus

significados.

|ll

No senso comum a expressao “educacdo patrimonial” significa apenas o desenvolvimento de

praticas educacionais (mais ou menos transformadoras) tendo por base determinados bens ou
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manifestagGes considerados como patriménio cultural. Esse ndo € um entendimento estranho a
Paulo Freire, Darcy Ribeiro, Gilberto Freyre, Gustavo Barroso, Anisio Teixeira, Roquete Pinto, Liana
Rubi O’'Campo, Sigrid Porto, Waldisa Russio e tantos outros. De igual modo, este entendimento,
ainda que ndo lancasse mao da expressao em debate, estava presente em praticas museoldgicas

do século XIX e no servigo educativo do Museu Nacional, formalmente criado em 1926.

Vale adiantar que a tentativa de estabelecer um marco zero para a “educacao patrimonial”,
fixando uma data de nascimento (1983), uma cidade (Petrdpolis), um museu e uma determinada
maternidade ou paternidade, ndo tem respaldo no cotidiano dos praticantes da assim chamada
“educacdo patrimonial”. O seu vinculo de fundo e o seu diferencial estdo situados na confluéncia
entre a educacdo, a memodria, a cultura, o patrimonio e a preservagao. De outro modo: a expressao
em analise constitui um campo e uma pratica de educacdo socialmente adjetivada e ndo esta
especialmente vinculada a nenhuma metodologia, a nenhum autor, a nenhum lugar, a nenhuma

data em particular.

E desejavel abolir toda e qualquer ingenuidade em relacdo ao museu, ao patrimonio e a
educacdo. Ao lado dessa abolicao é desejavel desenvolver uma perspectiva critica, interessada em
investigar ao servico de quem estdo sendo acionados: a memdria, o patrimonio, a educagdo e o

museu.

E preciso saber que o museu, o patrimonio, a memodria e a educagdo tiranizam, aprisionam,
acorrentam e escravizam os olhares incautos e ingénuos. E preciso coragem para pensar e agir a
favor, contra e apesar do museu, do patrimdnio, da meméria e da educacdo. E preciso enfrenta-los
com o desejo de ressignificacdo e antropofagia, com a coragem dos guerreiros que estdo prontos

para a devoragao.

Trabalhar a poética do museu e a poética do patrimonio. Eis um desafio que importa
encarar. Para além de suas possiveis serventias politicas e cientificas museu e patrimonio sdo
dispositivos narrativos, servem para contar historias, para fazer a mediacdo entre diferentes
tempos, pessoas e grupos. E nesse sentido que se pode dizer que eles s3o pontes, janelas ou

portas poéticas que servem para comunicar e, portanto, para nos humanizar.
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Trabalhar com a poética do museu e do patrimonio implica um olhar compreensivo e
compassivo para os inutensilios musealizados e para o patriménio indtil da humanidade. Essa é a

licdo (ou deslicdo) sugerida pelo poeta Manoel de Barros.

Trabalhar a poética do museu e do patriménio implica também aceitar um conhecimento que
se produz fora da disciplina, uma espécie de imaginagdo museal ou pensamento selvagem que se

movimenta fora do controle e se preciso contra a disciplina e o controle.

Quem tem medo dos adjetivos ndo esta preparado para entrar no territdrio do museu e do
patriménio, um territdrio que ora exige estranhamento e ora exige familiarizagdo. A educacgdo, o
museu e o patrimonio sdao campos de tensdo e de devoracdo, mas também sdo pontes, praticas e

dispositivos que provocam sonhos.
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