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Esta nossa Reunido Técnica reune profissionais cujas atividades estdo intimamente
ligadas ao patriménio. Portanto, definir patrimonio seria “chover no molhado”. Entretanto, peco
licenca para trazer as definicbes de dois autores e partir delas para tentar chegar as questGes
que, acredito, devam embasar as perspectivas das agoes educativas voltadas ao patrimonio.

Nestor Garcia Canclini o define assim:

'O patriménio cultural — ou se€ja, o que um conjunto social considera como cultura propria, que
sustenta sua identidade e o diferencia de outros grupos — néo abarca apenas os monumentos

historicos, o desenho urbanistico e outros bens fisicos; a experiéncia vivida também se condensa em

linguagens, conhecimentos, tradicbes imateriais, modos de usar os bens e o0s espacos fisicos.

(Canclini, 1994. 99)

Mario Chagas diz que o patrimonio é
“Um conjunto determinado de bens tangiveis, intangiveis e naturais envolvendo saberes
e praticas sociais, a que se atribui determinados valores e desejos de partilha (perspectiva

sincronica) entre contemporaneos e de transmissdo (perspectiva diacronica) de uma geragao

para outra geragdo.” (Chagas, 2002: 36)
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Usando a expressao de Pierre Nora, ja por demais conhecida de todos nds, o patrimonio
€ “lugar de memoria”. Sendo lugar de memoria, a dimensdo inter-relacional entre os seres e
entre os seres e as coisas se faz presente. Valores e significados lhe sdo atribuidos.

O patrimonio, portanto, € um campo extraordindrio onde as pessoas podem vivenciar
uma série de experiéncias e, conseqlientemente, € campo de educagdo.

Entretanto, para se atuar nesse campo de educagdo, devemos ter em mente, logo de
saida, que vivemos numa sociedade de classes e, como nos lembra Eunice Durham,

"Devemos partir, por conseguinte, da constatagdo da existéncia, em nossa socledade, de uma
heterogeneidade cultural produzida por uma diferenciacdo das condigdes de existéncia, que se prende a
estrutura de classe e resulta da reproducdo de um modo de produgdo. Mas deve-se considerar também
que esta diversidade esta permeada, por sua vez, por distingdes regionais associadas as peculiaridades
de recursos naturais € a condicdes demogréficas e historicas particulares que lhe déo conteudos e
formas especificas.” (2004: 32)

Retomando os autores citados, Garcia Canclini e Chagas, eles chamam a atencao, e
novamente concordo com eles, para o fato de que os projetos de preservagao patrimonial ndao
sao isentos. Vivendo numa sociedade de classes, regra geral, sao os setores dominantes
econOmica e intelectualmente que definem quais os bens que sdo superiores e merecem ser
conservados.

Chagas diz que o patrimonio cultural é terreno em construcao, fruto de eleicdo e campo
de combate e que todo projeto de preservacao patrimonial resulta de exercicio de poder, ainda
gue em muitos casos a sua justificativa seja apresentada em nome do perigo da destruicdo ou
de hipotéticos valores que todos devem acatar e reconhecer. E completa dizendo que “isto fica
patente na construcdo de marcos patrimoniais, corporificados no espaco e transmitidos no
tempo, perpetrada por movimentos sociais com diferentes orientagGes ideoldgicas. (2001)

Garcia Canclini aponta que “o patrim6nio cultural expressa a solidariedade que une os
que compartilham um conjunto de bens e praticas que os identifica, mas também costuma ser

um lugar de cumplicidade social. As atividades destinadas a defini-lo, preserva-lo e difundi-lo,
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amparadas pelo prestigio histdrico e simbolico dos bens patrimoniais, incorrem quase sempre

numa certa simulagdo ao sustentarem que a sociedade ndo esta dividida em classes, etnias e
grupos, ou quando afirmam que a grandiosidade e o prestigio acumulados por esses bens
transcendem essas fragdes sociais.” (1994: 96)

E chama a atencdo para o fato de que mesmo nos paises em que a legislacdo e os
discursos oficiais adotam a nogdo antropoldgica de cultura, que confere legitimidade a todas as
formas de organizar e simbolizar a vida social, existe uma hierarquia dos capitais culturais: vale
mais a arte que os artesanatos, a medicina cientifica do que a popular, a cultura escrita do que
a oral. Nos paises democraticos, ou onde os movimentos revolucionarios conseguiram incluir
saberes e praticas de indigenas e camponeses na definicdo de cultura nacional, como no
México — ele exemplifica —, os capitais simbdlicos dos grupos subalternos tém um lugar
subordinado, secundario, dentro das instituicbes e dos dispositivos hegeménicos.

O mesmo podemos afirmar em relacdo ao Brasil, que ja desde 1988, em sua
Constituicdo, estabelece um conceito mais amplo de patrimonio e que, a partir do final da
década de 1990, a preocupacdo com o imaterial foi registrada em seminario realizado por
ocasido do 60° aniversario do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional/Ministério da
Cultura (IPHAN/Minc), que culminou com Decreto! que instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional
do Patrimdnio Imaterial, que visa a implementacao de politica especifica de inventario,
referenciamento e valorizagdo desse patrimonio.

Mas ao trazer tais consideragGes sobre o patrimonio preservado, que fique claro que ndo
estou propondo demolir ou abandonar o patrimonio ja consagrado. Trata-se, isso sim, de se ter
uma visao de que o espaco da cidadania trabalha com a significacdo coletiva, expressando as

experiéncias sociais. Trata-se, portanto, de trabalhar com a memdria social, compreendendo

! Decreto n° 3551, de 04 de agosto de 2000.
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que as desigualdades na sua formagdo e apropriagdo exigem que se o estude também como

espaco de luta material e simbdlica entre as classes, etnias e os grupos.
E trata-se, conseqlientemente, de se ter uma proposta pedagdgica consoante com o

objetivo de se trabalhar com a memdria social.

Minha fala nesse momento vai estar focada no patrimonio consagrado, ou seja, nos
monumentos e, principalmente, nos museus com seus prédios e bens culturais consagrados.
Imagino que a fala de Llcia Yunnes, companheira dessa mesa nessa manhd, devera abordar
as acoes educativas voltadas para os saberes populares.

Um primeiro cuidado que devemos ter em nossa pratica educativa relacionada ao
patriménio consagrado é exatamente nao desconhecer que ele seja representativo de uma
elite dominante. Chagas diz que diante da impossibilidade pratica de ocultar o fato do
patrimoénio ser representativo de uma elite dominante, e diante da necessidade de se recorrer
a uma acdo educativa eficaz como forma de ‘assegurar a defesa do patrimonio de arte e de
historia do pais’, alguns educadores que trabalham diretamente com museus, monumentos e
todo o conjunto do patriménio histérico, artistico e ambiental, tém realizado consciente ou
inconscientemente uma opgdo pela educacdo institucionalizada, autoritaria e burocratica, que
considera o bem cultural e o seu uso educacional como um dado, uma dadiva, uma doacao,
como alguma coisa pronta, acabada, quando, em verdade, o proprio homem é um ser em
metamorfose constante.

Na verdade, esses educadores praticam o que se assemelha ao que Paulo Freire (1994)
denominou de “pratica bancaria de educacdo”, onde “educar € o ato de depositar, de transferir
valores e conhecimentos dos que sabem aos que ndo sabem... onde a Unica margem de agdo

que se oferece aos educandos é a de receberem os depdsitos, guarda-los e arquiva-los.” (p.58)
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Em contrapartida a esse tipo de educacado, Freire propde a educacdo libertadora, que se

orienta no sentido da humanizagdo de educando/educador, com uma acao infundida da propria
crenca nos homens, no seu poder criador, com um pensar auténtico. A questdo, entretanto,
chama ele a atencdo, é que “pensar autenticamente é perigoso.” (p. 59)

Ou seja, é necessario entender a educacdo como uma pratica para a cidadania,
compreendendo-a como a garantia de acesso aos conhecimentos produzidos historicamente
pela humanidade e, simultaneamente, como formadora de individuos criticos, criativos e
auténomos, capazes de agir no seu meio e transforma-lo.

A mesma posicdo devemos adotar com relacdo a educacdo com o patriménio
consagrado: garantia de acesso aos bens culturais produzidos historicamente e guardados pela
humanidade, mas, simultaneamente, preocupada com a formagdo de individuos criticos,
criativos e auténomos.

Freire diz que “Existir, humanamente, é pronunciar o mundo, é modifica-lo. O mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles
novo pronunciar. Nao é no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na
acao-reflexdo.” (p. 78)

E se assumimos, na pratica da educacdo com o patriménio, que o nosso enfoque
principal é o individuo, entdo o monumento e o museu _ seu prédio e objetos _ sdao os meios
para que se atinja os objetivos: formagao de individuos criticos, criativos e auténomos.

Nessa perspectiva, que reflexdes podemos desenvolver?

Em primeiro lugar, considerar que o homem € um sujeito historico-social que vive na e
produz cultura.
Em segundo lugar, se aceitamos que o enfoque esta no individuo, a acdo educativa com

o patrimonio deve ser analisada da perspectiva do visitante. E, de pronto, sabemos que as
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respostas a experiéncia vivida com o patrimonio serdo diferenciadas. Numa visita a um
monumento ou a um museu, o visitante constroi significados a partir desses bens culturais,
usando estratégias interpretativas.

O significado que o visitante vai construir é pessoal, social e politico. Pessoal porque esta
associado aos seus construtos mentais existentes e, como sujeito histdrico-social, ao modelo de
idéias nas quais baseia suas interpretacoes de sua experiéncia de mundo. Social, porque o
significado é influenciado pelos outros significantes do individuo — familia, grupos, amigos, etc;
enfim, a comunidade a que pertence. E politico, porque os significados pessoais e sociais
surgem como resultado das chances na vida, da experiéncia social, do conhecimento e idéias,
das atitudes e valores. Fica claro, portanto, e disso ndo podemos nos esquecer, que efeitos de
classe, género e etnicidade atravessam os significados pessoal, social e politico. Os
significados, conseqiientemente, diferem culturalmente, porque sao construtos culturais.

O visitante, portanto, é ativo. Ele interpreta, constroi significados, mesmo quando ndo o
permitimos, quando ndo damos espaco para ouvi-lo. Regra geral, construimos interpretagGes
para o visitante, ao montarmos uma exposicao ou ao realizarmos a chamada visita guiada.

O visitante, conseqiientemente, construird significados relevantes a partir das
oportunidades que lhe sejam oferecidas. E o0 que seriam significados relevantes?

Do meu ponto de vista, a construcao de significados relevantes deve contribuir para que
a consciéncia critica possa desenvolver-se. O trabalho de leitura e decodificacdo do significado
de um monumento, de uma exposicdo ou de objetos deve buscar “situd-los em seus devidos
contextos histéricos, que merecem ser descortinados inclusive no sentido da recuperagao das
caracteristicas historicas que ndo estdo contempladas nas pecas analisadas”, usando as
palavras de Corsetti (2000: 55). E continuando ainda com as suas palavras: “Assim, objetos
culturais produzidos, por exemplo, pelos setores da elite de uma dada formacdo historica
possibilitam resgatar o que ali ndo esta dito, ou seja, os aspectos culturais relacionados aos

segmentos sociais ndo contemplados na constituicdo dos acervos museoldgicos.” (p. 55)
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Construir significados relevantes é também trazer o patrimonio cultural para a dimensdo

do entendimento do presente, para um compromisso com o mundo em que se vive e de ter
desejos de transforma-lo. Como nos lembra Leandro Konder (1989: 22), “Para Benjamin
(Walter), a volta ao passado ndo é feita para conhecé-lo, mas para, servindo-se dele,'colocar o
presente numa situagao critica™.

Ou, ainda, juntando passado e presente de forma critica, e tomando a fala de Ramos
(2004: 21), que defende que a ida ao museu deve ser precedida da utilizacdo de materiais do
cotidiano como indicios de praticas que se fazem nas relagGes sociais, e diz que se pouco
refletimos sobre nossos proprios objetos, a nossa percepcdo de objetos expostos no museu
sera também de reduzida abrangéncia:

"Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o tempo presente como mudanga,
como algo que ndo era, que esta sendo e que pode ser diferente. Mostrando relagées historicamente
fundamentadas entre objetos atuais e de outros tempos, o museu ganha substéncia educativa, pois ha

relagdes entre o que passou, o que estd passando e o que pode passar.”

Construir significados relevantes pressupde, ainda, a forma de comunicacdo a ser
adotada na acdo educativa. Se parto do principio, com Paulo Freire, de que existir
humanamente é pronunciar o0 mundo, a comunicacdo com o visitante exige uma forma de
comunicagao em que ndo haja analise de poder, ou seja, em que a pronincia do mundo ndao
seja considerada tarefa de pessoas seletas, mas sim uma aproximacao em que ambas as
partes, educador e visitante, desenvolvam processos ativos mituos. Ambos trabalhando juntos
para produzir uma interpretacdo compartilhada, em que crengas e valores sao respeitados e
compartilhados. Uma comunicacdo baseada numa relagdo dialdgica. Uma relagao baseada nas
reflexdes sobre linguagem e pensamento de Vygotsky?, que aponta, presente na linguagem, no

dialogo e na interagdo, sempre, o sujeito e o outro.

? Lee Semenovitch Vygotsky, semiélogo e psicélogo soviético, trabalhado na minha dissertacio de Mestrado
intitulada “Li¢do das Coisas (ou Canteiro de Obras) através de uma metodologia baseada na Educagdo
Patrimonial”, apresentada ao Departamento de Educagdo da PUC-RJ, em 1997.



) [ A InsTIIuTo Do
/ PATRIMONIO
* ’ l' [ /\ \{ s

/ - 3 5 ! ' E : NAacCioNAL

Podemos afirmar, portanto, que uma nova pedagogia do patriménio se impoe. Uma

pedagogia, primeiramente, com um compromisso politico, com um compromisso com o social.
E uma pedagogia interativa, onde o educando e o educador que trabalha com o patrimonio
tenham o mesmo valor e o mesmo aporte.

Do meu ponto de vista, aposto na proposta da pedagogia critica, uma pedagogia que
leva em conta “como as transages simbdlicas e materiais do cotidiano fornecem a base para
se repensar a forma como as pessoas dao sentido e substancia ética as suas experiéncias e
vozes.” (Giroux e Simon, 1994, p. 95). Uma pedagogia que considera a esfera da cultura
popular, sem a visdo dicotdmica costumeira, e que, no caso dos museus, nao deixara somente
a0s museus comunitarios, de folclore e cultura popular tais tarefas. Pois uma das tarefas da
pedagogia critica é oferecer aos estudantes (no nosso caso, aos visitantes do museu) uma
série de identidades e possibilidades humanas que emergem no meio de, dentro e entre
diferentes zonas de cultura.

A pedagogia critica preocupa-se com o modo pelo qual os estudantes (os visitantes do
museu) constroem significados, quais sdo as categorias de significados e que crencas e valores
eles trazem. Reconhece que as pessoas “escrevem” significados, mais do que o encontram ou
recebem. Reconhece a heterogeneidade de classe social e cultural, sem encobrir os conflitos
que possam emergir.

Trabalhando entre estudos culturais e teoria educacional, na pedagogia critica o
conhecimento é sempre relacionado com as relacdes entre poder, linguagem, imaginagao,
relacOes sociais e ética. E essa pedagogia reconhece que assim como conhecimento e cultura
constroem identidades individuais, que identidades também sdo estruturadas através dessas
relagdes.

No museu, a pedagogia critica pode fazer diferenca negociando o significado e a
importéncia das colecdes; vendo as exposigbes dos museus como declaragles provisorias;

tornando visiveis culturas marginais.
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Finalizando, creio que deixei claro o meu posicionamento no sentido de que a educacgao
com o patrimonio ndo estd centrada no monumento ou nos objetos, mas sim no individuo, e
que o monumento ou o objeto sera o meio, ou ainda, usando a expressdao de Ramos (2004:
32), sera o “objeto gerador”, numa analogia com a “palavra geradora” de Paulo Freire. O
objetivo primeiro do trabalho com o “objeto gerador”, diz ele, é exatamente motivar reflexdes
sobre as tramas entre sujeito e objeto: perceber a vida dos objetos, entender e sentir que os
objetos expressam tragos culturais, que os objetos sdo criadores e criaturas do ser humano.

As perspectivas para a educagdo com o patrimonio devem se pautar por embasamentos
conceituais relacionados a cultura, a educagdao, a comunicagao/interpretagdo e, no caso dos
museus, a museologia.

Os procedimentos ou metodologias poderdao ser os mais diversos, mas nunca sem uma
fundamentagao.

Resumindo, penso que a educagao com o patrimonio deve:

buscar trazer para a sua agdo o que o bem cultural pode oferecer para uma

discussdo a respeito da relagao do individuo com a realidade;

buscar a identificacdo de significados e sentidos, num contexto que ¢ diferente
para o usuario, ja que percepgoes e identificacdes de significados e sentidos variam de acordo

com as experiéncias passadas de cada um, vivenciadas dentro de seu contexto historico-social;

tratar o bem cultural propondo hipéteses sobre o que significa para o individuo,
buscando um movimento de recriacdo e reinterpretacdo das informacdes, conceitos,

significados e sentidos nele contidos.

E concluo trazendo a Prof. SOnia Kramer que, interessada, na formagdo de professores,
na relagao escola/cultura, diz:

"Penso que, no museu, o mais importante néo € o que Vemos, mas que possamos construir um modo de olhar
em que razdo e sensibilidade aliadas tecam uma maneira critica e sensivel de ver as coisas e de compreender suas
historias.” (Kramer, 1998: 210)
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