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Prefdcio

Sulma Saadi Waress de Paive'

Tantas vezes dita, soa diluida a assertiva de que tudo o que & piblico
deve ser cuidado a partir da comunidade. Entretanto, de tdc evidente, a
afirmativa tornou-se gasta, como as frases professorais que uma mée sempre
repete ao filho, 3 filha. De fato, & possivel verificar que, em nosso pals, tem
reirado, ne senso comum, a idéia de que o que & individual deve ser cuidado
pelo individuo; o que ¢ coletivo fica a cargo de um ente sisudo, incompe-
tente e desacreditado: um tal Estado. Um pails que pensa assim mostra que
estd mal em educagio.

Entre tantos elementos, o patrimdnio cultural parece, pelo que se
constata empiricamente, um bem coletivo pouco sujeito a apropriagdo pela
coletividade, caso nio haja um trabalho de base, fundado no saber, Alfalta ou
escassez de agBes nesse sentido faz reinar o entendimento de que preservar
o patriménio cultural é proprio das elites ¢ do governe. Em decorréncia
disso, temos assistido  dissociacio entre cultura e desenvolvimento. Como
disse Agnaldo Pacheco, o afd de modernidade levou & confusio entre padrao
de vida ¢ qualidade de vida, com opgio pela primeira idéia.

A cidade de Goilnia, como todas as capitais brasileiras, cresce como
uima metastase, por razdes diversas. Por conseguinte, da-se azo a surgir, no
inconsciente coletivo, a nogdo de que cuidar do patriménio cultural & obstar
o desenvolvimento econdmico. Engano, esses dois fatores nido so se comple-
mentam coma se impulsionam mutuamente. E preciso atuar em educagio
patrimonial para evidenciar o significado de nossos bens culturais, Nesse
sentido, Walney Unes foi feliz em citar Giulio Carlo Argan, um historia-

1. Superintendente Regional da 14* SR/Iphan.
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dor de arte italiano: “uma obra & significante apenas para alguém que The
N = . ” .

conhega o significado”. Com palavras diversas, feliz foi o nome de uma ini-

ciativ i . L
ativa ocorrida na Cidade de Goids: “Conhecer para preservar — Preservar
para conhecer”.

Entio, mios & obral
Uma parceria entre o Museu Anrmpoiégico da UFG, o Institute do
Tropico Sublmido e Instituto Goianc de Pré-Histéria e Antropologia da
UCG, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional e a Secretaria
Municipal de Educacy i i4nj i ‘
Mur .p cacdo da cidade de Goiania gerou, depois de uma primeira
miciativa acerca do patriménio art déco, o Curso de Educacio Patrimonial
- T N ' '
voltado para a rede municipal de ensino.
Esta iniciativa nasceu com a missio de nortear as atividades edacati-
vas Junto as escolas municipais de Goidnia no que se refere 4 preservacio do
patrimé&nio cultural. Emhbora nossa capital possa considerar-se jovem, traz
consigo grande contingente de elementos histéricos e artisticos que, apesar
de notéveis, sio vulneraveis, a partir do momento em que a populagia goia-
niense nao lhes compreenda o significade.
: Este trabalko almeja registrar o referido curso em documenta Conso-
idador, para que s stitui ia inici A

- P f{ ‘e S€ possa constituir em um guia inicial de educacio patrimo-
mal para Goiania. Vale ressaltar que a participagio das entidades mencionadas
foi fundamental par i

2 que 8 ¥ imei

" ndame para que se reahzas§e tal trabalho, em destaque, primeiro,
pelo ploneirismo; segundo, pela sua fundamentacio; terceiro, pela seriedade
com que foi executado. Os primeiros passos estio sendo dados.

Os destinatdrios de um consistente trabalho de educacio passam
com o tempo, 2 s istori 3 ’

PO, & s¢ tornar sujeitos da histéria, e nio meros espectadores
desatentos.,
Cada vez mais, cultura passa a ser artigo de primeira necessidade. Tao
Importante quanto o ato de sobreviver,

Apresentacdio

Com o objetivo de capacitar ¢ instrumentalizar os professores do
ensino fundamental da rede municipal de educagio de Goidnia, para atuarem
coma multiplicadores da educagdo patrimonial, foi realizado, no periodo de
6 de maio a 18 de setembro de 2004, o curso Patriménio Cultural ¢ Educa-
¢do. O curso resultou de uma parceria da Secretaria Municipal de Educagio
de Goidnia com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
o Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias, o Instituto do
Tropico Subumide ¢ o Instituto Goiano de Pré-Historia ¢ Antropologia da
Universidade Catdlica de Goias.

A carga horéria total do curso, de 180 horas, foi distribuida em oito
maédulos: (1) Oficina de Educagio Patrimonial, (2) Patrimbnio Arqueolé-
gico, (3) Politica de Preservagio do Patriménio Cultural, (4) Patriménio e
Memoria, (5) Os Lugares de Memoria e a Educagio, (6) A Arte ¢ a Educa-
¢do, (7) Visitas Técnicas aos Museus de Goidnia e demais Espagos Culturais
e (8) Sistematizagio dos Projetos de Educagio Patrimonial Apresentados
pelos Professores, ministrados por meio de anlas tebricas e praticas, com
realizagdo de oficinas, visitas técnicas a museus, bibliotecas, arquivos e sitios
arqueolagicos,

O curso possibilitou a capacitagio de 37 professores do ensino fun-
damental da rede municipal de educagio de Goiénia e de 12 profissionais
das instituigdes parceiras, além da elaboragio de 44 projetos de educagio
patrimonial.

Como desdobramento, foi organizada a presente publicagio de tex-
tos com temas abordados no decorrer do curso, com o objetivo de subsidiar
as futuras agdes de educagdo patrimonial a serem implantadas pela Secretaria
Municipal de Educagio, em toda a rede de ensino. £ importante ressaltar
que esta publicagdo s6 foi concretizada devido ao empenho pessoal da chefe

e ———




da .Dmsao de Estudos ¢ Projetos do Departamento Pedagégico da Secre-
taria Municipal de Educacio de Goidnia, Vera Icia Abrantes D' Osvualdo

) . k]
que desenvolve pesquisa relacionada ao tema Patriménio Cultural junto ao

Programa de Mestrado Profissional em Gestio do Patriménic Cultural da
Universidade Catélica de Goias.

o Os textos foram produzides ag longo do curso e nio sofreram atua-
lizagBes; datam, portanto, de 2004. Todas as idéias

sdo de responsabilidade
de cada um dos autores,

0 ‘ que, par meio de distintas perspectivas, mostram a
iversidade do tema Patriménio Cultural no Brasil

‘ Acreditando que a preservagio do patriménio cultural passa neces-
sariamente pela educagio, esta publicacio se apresenta como mais uma agio

concreta que vird ibui
que vira, por certo, contribuir paraa democratizacio dos processos

de conhecimento, reconhecimento & apropriagio do patriménio cultural
por parte de toda a socjedade. )

Comissio Organizadora

Olhar em refrospecto

Marcia Pereira Corvalho!

O material que ora lhes apresento resultou do curso Patriménio Cul-
tural ¢ Educacdo, realizado em 2004 pela Secretaria Municipal de Educagio,
em parceria com ¢ Instituto do Patrimiénio Histérico e Artistico Nacional
— 14* Superintendéncia Regional; Museu Antropologico da Universidade
Federal de Goiés; Instituto do Trépico SubGmido/Memeorial do Cerrado;
Instituto Goiano de Pré-histéria e Antropologia e Centro Cultural Jesco
Puttkamer, ambos da Universidade Catolica de Goias,

A publicagio deste livro permite aos professores cursistas que revisi-
temn os temas estudados e, acs demais, que se deliciem com cada descoberta,
concretizando na malha das frases imagens trazidas pela meméria, como
escreveu Guimardies Rosa — “O que lembro tenho”.

Ao reencontrar o passado, o homem toma consciéncia de si e do
outro, faz uma reflexdo sobre o cotidiano ¢ se inteira da sua real condigao
humana, vivendo em sociedade. Assim sendo, educar para repensar a tradi-
¢3o cultural, criando novos valores de solidariedade, é, no momento atual,
mais do que nunca, pér em pratica os ensinamentos do maior mestre da edu-
cagdo brasileira, Paulo Freire: “educar para a liberdade” ¢, ao mesmo tempo,
contribuir para que o educando, ac assumir o seu papel como sujeito ativo
na construcio do mundo, exercite suz cidadania cultural.

Esperamos, desta forma, lancar novas Juzes sobre as dimensées sociais

e publicas do patriménio cultural no Brasil.

1. Secretaria municipal de Educaco.
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Marig de Lourdes Parreirgs Horta!

Ha um grande mal-entendido entre a histéria oficial
¢ aquela que as criangas queremn descobrir,

Chantal Lombard, Les enfanis & Ia reencontre des monuments historiques

Resumo

Este texto, datade de 1984, reproduz o discurso da autora na abertura do
1° Seminério sobre o Uso Educacional de Muscus ¢ Monumentos, realizade
no Museu Imperial, sob sua coardenagio, de 4 a 9 de julho de 1983, do qual
participaram técnicos de diversas formac@es, oriundos de diferentes Estados
do Brasil, quando foi apresentada pela primeira vez a proposta de uma me-
todologia especifica para o trabalhe educacional nos museus e monumentos,
batizada de educagio patrimonial. O texto a seguir foi publicado em folheto
de Programa Nacional de Museus, em 1984, como a primeira parte do do-
cumento integral, publicado em um segundo folheto, no mesme ano, ambos
esgotados. Assim, decidimos publicar agora esta primeira parte, que concei-
tua pela primeira vez a educagio patrimonial como campo de estudos e de
pratica e que hoje comemora 25 anos de nascimento.

Palavras-chave

Patriménio; museu; educagio; educacio patrimonial; metodologia; historia;
artefato.

O dia-a-dia da crianga ¢ empregado na descoberta do mundo que
a rodcia e na procura de solucdes para enfrenta-lo e domina-lo. Seu inte-

1. Musedloga, chefe da Divisio de Acervo Histdrico ¢ Artistico do Museu Imperial de Petro-
pelis-R], PhD em Musenm Studics pela Universidade de Leicester (Inglaterra) e diretora do
Museu Imperial, em Petrépolis-R].
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resse ¢ imediato e projetado no futuro. 4 Criange rarpmente s alimenta de
conhecimentos histtricos (os fatos qur the intercssam sio os de sua projiria
histaria).

Par que ¢ como Jevar as cridnicas 4 valtarem os albos para n passado?
Esta fol u pergunta ¢ & propost basica do Semindrio Uso Educacional e
Museus ¢ Momumentos, promovido pelo Museu tmperial e pelo Programa
Macirmal de Muaseus do tphan, de 4 4 9 de julba de 1983,

A preocupugio vom cute jrohlema vom-se fazendo sentir ndo 6 no
Bragil, mas em todo o mumdo. A definigdo de critérios, o desenvolsimento
ile prmgipios bisicos ¢ de wma metodologia especifica tem atrsido o inte-
resse- e tadioa s qie mllitam ng drea da l:&l.lt:m\in‘ prln;:ilulment& anueles
dedicadin 4 puseus ¢ ponutnemtos patrimoniais,

Comegamos, assim, por essa deflnigiu, jb fque G e £ fovi, ahas,
tangailn no Semindrio de Petrépolis, comis unia traducin para nossa lingua
do que o ingleses chamam e Heritage Education, Mas o fJue Vel a der 4
educagio patrimontal? Poderfamon defini-la, em terimos alijefives, cormin o
ensing sentrada o hjers ciltural, fa evidiecla marerial i cilirea. Ou, abmda,
como fonte priviaria de enstonn,

Q primire pressuposto tedrico doste prrocesso & que o ubjete ndo ¢
um recurse; € uma realidude. Segunde o antrapaloge smericane Jabn Viach,

[, ¥ |llgl|:|:ﬂ.b s 1k silijeting G o i e st bvrnto do r|g|1i1|1_-ad.:. . Dhage-
frm fhiy whiimti, pisde-ss enconirar weo cealidiade prats ﬁmﬂ'-mq.:.ntal, T prnfurmla.
Estavealidade seria 2 ldgien inconesiente Ha culiurs ¢ redilenis s g ulbspirtar, iy
tarmbein fa el o s prmdar Eoa ssereEn dho veentade do-homem sobie w sils
taivoia e matureid gue sl b soliog matrisl  doartelato o obijero. . (Frrmo
& Mumen g 1 TR .

O desejs ida crighga, come o de todos s individuos, & dialetico. Ao
HIESID Wmpo et que ela procura o werdsde: procurs tambéem o sl
Sabemus que; pars uma crianga, qualquer sabugn e milhn i cipaz de se
transformar numa boneca, qualquer padago de hambu pode transformar-se
e wm gmete alado — basta lembrar Monteiro Lobato, Quints rais despros-
vicladde recursos, msaix wma grfanca & capaz e ne franspurtar para a funtagie;.

Os manumentos € objetos do patrimiinio cultural possibilitam e
crangas, do mesmo modo gae aos adullos, uma cxperiéniia conrem, nao-
verhal (g, por leso, acéssivel & (odes), qus lhes prrmite eviwar & exphcar o
Passadi de que sin hﬂb,_lr.irm. Esta consideracio & um dos fundamentes da
filisafia dos museus.

Anligamenit, pas pigihae eomunidades  assim commo ainda bioje,
pas spctedbades ditas privmitivas —, vahia aos mais 'I-tlbi:.'l'lr SONEA abis e miiv 3
histdrie da conumiddade. Atualments, mpridas de informacio cotidiana, 2s
(Tiangas Ipu:,udcm, tiltds vezes prilneiro e o ]miﬁ, i Fating ud n_*ar.l.::-
fertzam & hossi Epoc. Esta informagdo Beou, contudo, despersonalizada.
(Juebrou-se o vinculo de ligacio — que corvespondia a verdade, tronsmitida
die pai jrara My —, &0 IS¢ recche & uma culturd andnimu, desvineulady
e suas raives. Par que acrerlitart 4 crianga se apega 4 stualidade e inventa o
jure, (O passado a Deus pertenve: ..

Todo Individus é herdeira de uma colesividadie, de wma cultura, e
tra v 5 os bracos coletivs e cultirais que vao dotirminar em grande parte
o seu ilesempenho na sociedade. Conhecer os pais, sugar o leite materne
daes uer ser lumand as bases estruturais de sus porsonalidade. Reconbecer o
[u._-ra_a.dn ciiftural Hi._‘! v STTTmCh herdetins di-nos a garanily iy eeuilibrio de
nossa identidade cultural, possibilitando-nos osmetos de un bam relaciiona
et Comm o mossn [esente & uria telhir perspectiva do noss futur,

€3 prescmmmile, o sgnguesinenta, o smadurecimento de um indivi-
duo 56 s@e possiveds em relacio ao passado, no qual se acaralam as eeperi-
énctas vivhdua, Falams mio 8 do passachy hmgimiml. triws oo passado (me
dinto, representado por qualquer experiéncia vivida. Esta experiéocio tem
it wee contreta, ndd P‘l,‘ﬂ.ll.“' ser abstrata; caso condrdrlh, nio & u:,'-:lwl;ii‘ll-l_'i:i. 1 ETL)
O Firdtiva. (s musseus, on mantimenios ¢ demais bens patrimonias possibi-
litam ao individuo uma experiingin conerti-de cvocagio do passado. B, se
ndt 1o assing, nio ba b meawr sentlido enn weumobomes gbijetbs em nuseus
O IreseTvar s o trinmaenitos da destriigao

A grimde diferenga-entre 3 educagio formal gue se desenvolve nas
ivculas e u elucag@y mao-furmil que se desenvolve tos rses ¢ acervos
fratrimonias ¢ WE & primeira l'r'ITI]'Jét: i educagin. g priori v a ﬂzgq_tmla.
vt cducagio o pageriori, A edicacio patrimonial desenvolve:se o parsy
da evidineia matepial, deentre dela, Eouma relagio de cossa e eleit, ao
[l e, no eseols, o enino e um weatido explicativo (na diregao eleito-
caisa)) “(dants a8 cansa de Distilictimento do Braal? Quaie s coesas du
Proclamucgo da Repihliea™ E um som-lim ile eausas, quands a crianca enira
né eecola desconberendo towalnmente o i = 0 Biasil owum regime politeo
{amsaicria nunica ultrapassou o fronteiva de seu Laiero o §i vin 0 Rel Momo

M televiade ). O ersine atraves daevidénela vem am sotido mdurive, Sepwe

Marin de Lourdes Porreirns Horto ' by
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Arfiges & resulfadas

@ diragio pimtraria — causa-efeit. O objets & o ponta de partida, comio
reafidide hinica da qual se fw.'lllu depreender um universo de Informugdes e
comsiteragpoes,

A felrin ¢ 4 |Jedagngiu de engine gentrade mo objrto bmosemdo
nueitive e vasta dhiscussdo e larga a'f‘||lr.1§in b rmis e uma década nos aises
da Eurapa - enn especial na Tiglaterrs, assim comio nos Estados Linidos. Em
siwenhir de 1981, vualizou-re om Willlamsharg um mlrf:'ull.un g feliil
virios especialistes para discussao do assunto; como resultade de um projeto
e pisquisa iniciadio por Barbara Fertg e campartilhats par Susan Nichols
{tia Genrge Washingron Umyversity), que pidesse onletar ¢ docomentar unma
pedagogia solida ¢ teorias Garamente articuladas sobre o ensine através da
pulturs saterial ¢ salwe a5 praticas i‘!!'ﬁﬂjll\iﬁt deconyentes desta pedagngia
0 projeto se intitulon Historiadores Artefatas — Aprendizes. © artefato foi
valorado po ponto dentral — comi elo entre o cetllintes o on liistoriado-
res. Por avastin desse debate, lveram-se alpumas consirderagfes myportantes
sabre o papel do objieto nv ensine ¢ na pesquisa; muitas das quais demons-
tarn anbbres abijitivos e A irp.w.l: Purimibe pedugogleo.

Toda umma nova geragio de:historicn-hwnanistas sotren 2 influéneis
desta teoria, utllzando o colewrs vderial ¢ o gso do grielsie womo fontes
pramirias de estudle em flimlr[rmr L_Hn:ip“rla. melusive na inmrdjsd!]hna s
paderos chamar de TTamanidsdes.

Themis Sildercth, wm dos historiadores partcipantes g celerido
coliguio, ohservon qUE 35 PESSDAs estin-fe voltandn paraa cuhurs material,
porgle este ¢ um metedo ue ].luljf lisvar & wimn inlerpr A Ui [IE.-L'M]H
ImLaks |1n|“|u|151.|, gt ||:_~.111m Titica, mais prﬂlt'l'flri,a,

A importdncis desss aflrmacio ¢ sublinhada porViach:

£ o bt ilbcaeToe scaratbi i dipebialo] W mirkfaim e |r§|l”1|- e ihiss viersdim bty

mestien de Hlesgietes deternnling o filgaieeeiode amil prsng oormalmenty sensigton.

Moz et e sersio expmnids ds histaria toom o potmdal de desesvoelvel @

capaidialy entec o povey Aeveditames jpee o maie simples artelin i resodanmes

teem ks drper s orunal o e bermente di uilgemendn formn, basaads
inigsniii, |isabirpii pridiir-o mpils e Giley dhideay

Schilreth wtennifica e categonias diferentes e opsing baseads na
eulturd niaterial. & primeira &4 Historia di Profeéssor: bs ubjetor sdo “los
fragies” para uma hintdeia (lesenvolvids o partic de fontes prédamimnte-

mente liteririss, quanie s culliyo material deveria ser o fonte principal

A cese respaito, cotpenti Birliara Carsen:

As iesRrEy fue-sia rritinatas serbmlomenle mm i sEUTh S E NI TeT-
L ] f-',ﬂ'rlli-h.'t!ll.tlt': is dimwndfies camplysas du u].lil:gu. Pura ke liistrria-
duges, o estlo dos ohjetos, i saniioties ¢ o exervicioe de persamento 550
abtatnente especulatives, aparentemente incipazes de suportar wms asilise
rienUlow, (rdom Abidem)

A segumla categoria &a Histbrin do Protissiomal no ensino: acade-
e, a evitlencia material da cultura € utilizada pelo professor para testar
Interpretagnes ji catabeleculas ao novas hi'pﬁfra:s:;s gabme o l-a;l.:milnL baseailas
e dbcumientos ou datlos estatisticos. Esta téénica poderia sercharmada de

“revisionbemn deliborada”. B, ‘H..!I.E. unita termiva Jdis pl“il]ui'iﬂ e ensint ls-

ANt aletiva:

A wrveira categoria, segundo Sclilereth, € o Historia do Pocta, que
peorry gquanilo p'n}ircssr-:res,ml.ﬁw'ringm_. p|um_f_:|.n|nrﬂ_ de exposicies € ofros
"provocan ideliberadamente ma experitncia” gue possibiiite ao individuo
confitver i sentr o p.r:.sa.rlc'_ Ha wma grande prendupagio com & oriativi-
dade; pois, nesta téonica, o interesse visado ndo & 1anto n passado em s, mas
e 4 L'ljlllumpim,'iu iJis Fas'sal:lu P‘o}dt evoiar na thente do visitante ou do
cstnidanie. Nin estumes falonda aeu da hintheia “plegas” o e “falhethn”
em que ndo se faz apelo 2o intelecto. Trata-se de consilerar oe nbjetos como
“inkédas”; ¢ v apenas cotno “reaidides superficiaiy”.

Inserirtamos, ainda; 1w fuarta; cAtegaNTa, D, A ARSSD VET, el A
mials ingpirtarte para wmailistussio de enfoques o Historia da Crianga. 8¢
pelicmes 2 g T L T er..im'::_:ﬁo :_J!e nossa histinia, vamos

ilesconrin como essa fstoria & muito yuais palpitante do que aguels gque [

comtames. ELLs se interessam da resnu foemd pelos Hanlieiros de wm palacio:

UL lhf:lu.-i saifes on [ETEEmAgTIE rla I-'_ran-;h“.. N rxu:h.:u:‘m niaca £ Tan e5taG
conpramedlilas cont Fmdrﬁe—s morals; o gue: hses perinite um julgan‘ir.‘n’m
erpoantine, militas vezes extremamente tadical subre faton ¢ herdis. Lem-
brandp o conto de Grinan, sabre-a roupa nova dir rei, [pi precisas (e oema
iFlancg phiervase e G rel edtavd il

A vigin fla crianga ¢ chjet) s, poncreta e, comis tal, truito mials 11r\‘f'1—
aima (o abjeto — owda vordade — do gue 2 nossa; distorcida por diterenies
Frmasios.

Corn relagio a essas categorias, podemps considerar gque n el seri
um halanceamento des virios enfoquos & parrir do shjets, de miado gue, con

—
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siderarilo a meta lnal e qualquer aprendizado, tosse possivel ao aprendiz
wma capavidade e fulgamentn a partir de conceites dlaborades imlividal-
mente, prrmitindo, coin S0, ama nelhrr Mh'r.]lm_’jn de compor tamanto
e rirdigdn & veallilsde.

Entre cutros comentirics sobire o assunto, consideramos valido o
que diz Hudgins:

O grmivde o iiial et oy wrtmndonala wosbr moateal pem b a s iy de nrs

[orgar 4 premar s o paen b e predaanas de am maneita qoe ol seria posdivel
poms v eatida dfos ducmmenla: [ Uilern, ibdilissi b

£ precisis, no campe di Histhria, que se sapere agueta fase de afir-
mgio de que “twlo o fur @ antige & bonito; porque & professors ise”.
O iaportgme ¢ que o orisng, o ddolescante ou o atduho sejarn capazes de
apreciara casa em (ue vivem € o mundo que os rodeis, sabendo apreciar
igualmente v valores e caracteristicas das epocas que os jrecederant, sem
desvalorizagdes ousupervalorizagbes.

Herdetros dié wm vasto patrimionio, somwgs jogados no mundb da ool -
tura, sem saber que a humanidade tom raiees @ que 0 sociedade em que
vivemas ¢ praduto de ama longa cvalugdo.

A visita a um ey histhrico & o mamento de caplar esta histi-
rin escomlidda, de eonstrudr um ponto de referéndia tangivel 1 ceonnlogia
de um passade destruide. Nosso entendimento s amor que Jevaram 3
queda da Munarquis ndo s trassfirosea omm o estudo dos srtefatos daguels
épr_-r:g, Imas 1 s COTTRTe e nEa devsentido djue esees Acnmteriinenios tivoram
parn o8 homens daquidla épova certamente mudard.

Poddemie enesntrar e nosso patramonie 3 cvidéncia material dos
valimes fue vy brastletms acharam que deviam ser preservadog nu deixados
de latto em ade wma das lages da prees sxperiencs namonal

A partis desses apomamenias, o Seminério de Petropolls Jesenval-
vei ima proposa de metodologia da eduricio patrinwmial, snalisandn e
dissutinds os elamentos fundamentiis do processo de aprendizagem que
pudesionm sustentar feaicniente osa metodotogia e Grientar o pratica o
ativitladdes educacianais em museus ¢ motmentos do nesso patrimimin. No
tinal dessa discussdo, apreseoturam-s rvjwstas praticas de trabatho. Deade
entde, viris foram as apiliongfies pratioas desses principios vm frojetas reall-
zadire em tordo o pas, & comecar pelo pedprio Mosen haperial, confirmandn
o amplisnde by frutis desss primeim abordagem do tema:

Nassa itencaio é die quea publimédo; na integra, dos traballos desse
Semingrio estejea dispasicio dos interessados ey conliecer ks detalladda-
mivite 2 discussdo i as propoitas feitas o ocasidy sobre essa area sle rstudn
aincda aberta a exploragio
incritavel ¢ intrinzeca ao trabalho dagueles que guardam, em nosso paty, a

remidria brasleira:

Referéncias

G, B & Niesnas, S. pvmord. ) Hisariacy, strefusty aod leavnéts (Coldguin..  Con-
rhifstore), Willamutmrg: BEUA, dooumento impresso svalio, 1981,

a eiucagdo patrimonial |, responsabilidade
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Dentre o8 aijetives do projuto, estavan a reducio das desizualilades
soclais e regiomais, o loments ao processd de Jemenratizacao. da :'uc'iﬁr!ade
e odortalecimentu: di Wenthilade eiftural, O projetn huseavs “antender o
expaco cultural como caracterizado pela diversidade ¢ o phuralidade das cul-
Herms, comstanicmente ameagadas pely homugeneizacio mmtillmensianizape”,

Lembrando ue "nio se trata de [ropoer um retorss'd soviediile
dictonal, ras 3w exilibrio dindmico cuja resultante represente alternati-
vas adequudas a5 reais necessitides das camunidides que integram u.-:-swi;n
cultural hrasileira?, 4 prupssta consiste “essencinlmiente ein propiciay as
comnbilades oy mems [1ara participar, em todos by nivids, o pmn:a,qm
edicacionais; v manicivs « parAnii que 3 apreensio de outros conteddos
courais se facs a partir-dos valores jrroprins da comuntdade”. Para tanto,
ST TICER8aTIO “apotar a participacao da comanidade ne protesso coducacio-
nad; estimular 2 participicio du esgolys na realimgio do estudos, pesquisas,
ete.; considerar que as ianifestacons oulturais sheangem todo o universo
representativa da vida social, politics ¢ seom@miiia da comutidade — nan
apenas no que serellre 42 trallyries, tay tambem a5 fm.‘r.nas. de incorpara-
¢a0, Interprotiesi v retTeagin dos patdroes de COmpOrtEmEN LG, (e 3 escola
ileve mlletir o realidade na qual csta inseride o utilizay « proprin realidade na
constrigao dos clericulis. Neste b, “ow ourriculos desverdo uttlizar teatrs
danga, Mg, misics, artes nlasticas, lotoprafia, desportos, TR, Cusas
histéricas, na grracan desituactes de aprendizagem”. Em mesumo, “o Pro-
jetn Interagio traballion, basicamente, envolvende mavimentos populares
e preriferias urbanas, assoclaghes de moradores, sindicatos, ote ™

saliente-se que essa dimensio associativs, sob um rogime militEe

ectodia-muita ortemonte no s, O trobalho ern realizads inm S

set, seringiisies o grupas indigenas, na tentativa e abrdf fodos as comjumtos
possiveds, buscando svidenciar s diferencas. I'm 1984, o Frojeto Interagi
teve 1|:.1:|m|- resulladas & mplantacio de 95 projutoser todes os Estagdos diy
Hirasil *

4. Dhaibre enpos, destararmie, Projeto thhertiudts (MO Prainm Brizlises Edumtivar i
Prosjestsr A Escula o Sk ’“J (N ﬁ'liji'rﬂ- oo ol Maanby LS Prndatia }hhmul]_ngu (LR Fn.—,,‘
pito Movo, Vot (317 Prigjetn Ry (R} Profote Term (M) Progate Berinjpbeito (AL);
Proit Fecala ¥ (45 Profim Ulrngaians (RS Prepny sl & Bhaagan (307 |"r1}|u.|--
Estla Albria de Calaliar (BA): Projeta Sscala Papiihites (RA)] Projety Fay -I-Ilj.ll.l.l'qgﬁln (VT
Frajmtn Escelss Pragpubives ()1

2. Educacdo indigena

0 projeto Por uma Educagio Indigera Diformmciada foi evado em
1954 no dmbito do Projeto interagao: “C) waballbio const v frapas md:’gmms
levava o uma rellexdo interna mator dentro do Jmemgzo: ela significava uni
ﬁtuaq;ln limite e explicitava o proprio conceita de inferagaio que; pur exem
jis, em 1rabalhos com canmponeses oy migrantes de pierilerias leavs minos
tq]]il'im. (...) Mo cash JI:M]I'!E'{FH.;, hr_:.ru.'a r_1'ii__1ﬂ1£t yue a ilentichacle cnlioral
signilicava a3 preservagdo da wlemtidasle coquanto processo de garantia da
f-;isténcia, ¢ ndo do congelamento no tempo, ile determinadus pratieas. (...)
A susstan do contexto ndigena, a velagin entre as. suciedades indigenaz & a
spwiedsdo quu as envolvia tinham wn valar fumdsmental”.

() CNRC aureditava gue “era possivel ententer e roda o agua v enten-
eler o oomiputalor, o fndio mastrava lito com clareza: ¢ posstvel ser mdin v
an mesma tEmpo apropriarse de conhecimentis universais. Os indios que-
retn garanty sia terra, resgatandy s histhria nesty terrma”.

Este mrakalho FOMIEN OO 3 tutelp mradicwneal do Estado o das jnsti-
tuigtes religiosas, namedica vin que possibiliton o stuagio idns grapos arga
thzadoy du suciedatle @il e (los indios nas inictativas de gestan do trabatha
educativo. Varam dessmvalvislos guatro projetas em dreas indigenas: com os
pankaré, na Bahia, os tikeema, nas Alte Sallmdes; s katngang, ni» Rio Grnde
do Sul, £ vium grugos imbigenay no Ao,

3. Museu Imperial

Pentre as vxperiencias brasileiras ns drea da ceducacio patrimonial,
destani-ge o agic da ciuipe do Mused Imperial, de Perripolis R, una uni-
tdade v Iphan que desenvolveu, aplicon o difundii uma metodalogin basia
(e imeentivon sus peragio oin muitss partes do pafs, cont autonomia o
vincnligio de navas experiéneiad pontuals, projeiss, (ricessos & programas
silucatives referentes 4 diforentes contextos e temas.

Fata metodolngia haseia-se aos seguintes principios o conceites:

A etloiaciis pratrirpemial & b piriessae esieme o osmitn eentraii [t
oubtnral cone fres primiden i conkedtnete, A pactie di dsaeeenon e di conlos dives
voem & ividiscies isssa o monileatagtics da ivliieea, eiseis oiiliplos sspectss, [
bevar & e s att de runbe ey gpemprigie o vielensando da Jevanes miliurs|
(oo it i wpelliche Briiidi daptes L e prroprtatli o grraan ¢ 4 ek by
b T il imabay, oo om [RFE e avriinieg s sriipa adiakad
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Arfigos e resultados ) e

Q conhecimento critico e apropriagio consciente por parte das comunidades de
sen patriménio sio fatores indispensiveis no processo de preservagdo sustentdvel destes
bens, assim como no fortalecimento dos sentimentos de identidade ¢ cidadania.

A educacio patrimonial & um instrumento de alfabetizagic cultural que possibilita ag
individuo fazer uma leitura do mundo que o rodeia, levando-o a uma compreensio
do universo sbcio-cultural e da trajetoria bistorico-temporal na qual estd inserido.
(..} Este processo leva ao fortalecimento da auto-estima dos individuos ¢ corunida-
des ¢ 4 valorizagio da cultura brasileira, entendida como miiltipla e plural.

O didlogo permanente que est4 implicite neste processe educacional estimula e faci-

lita 2 comunicacio e a interacio entre as comunidades ¢ os agentes responsiveis pela
g 4

preservacio.

A cultra € um processo eminentemente dindmico, trabsmitido de geragdo a gera-
30, que se aprende com os ancestrais € s cria e recria no cotidiano do presente
> q P ,

na solugio dos pequenos ¢ grandes problemas que cada sociedade e os individuos
enfrentam.

As formas especificas de ser expressar a3 culturas dos individues. {...} No processo
dindmico o individuo constréi a sua identidade. (-} Reconhecer que todos os povos

produzem cultura ¢ que cada um tem uma forma diferente de expressdo e accitar a
diversidade cultural.

A anilise de um objeto ou fendmeno cultural pode ser feita através de perguntas oy
reflex@es como: aspectos fisicos e materiais; desenho e forma; funcio e uso; Cons-
frugdo & processo; valor e significado,

E como descobrimos isto? Investigando o objeto cultural, em ctapas: observacio,
registro, exploragio ¢ apropriacio. Este método pode ser aplicado a um monu-
mento, um centro histdrico, um sitio arqueologico, um museu, um parque, uma
escola. {(HORTA & MonTERg, 1999)

Dentre os procedimentos e atividades, podem-se organizar visitas
guiadas, atividades especiais, encenagdes utilizando enfoque interdiscipli-
nar: linguagem, matematica, ciéncias, tecnologia, artes, geografia e histéria,
por exemplo. Como material de apoio, podem-se usar cartilhas e manuais,
videos, CD Rom, jogos didaticos cu caixas de meméria,

4. Museu de Caxias do Sul

Um outro exemplo de educagio patrimonial refere-se is praticas do
Museu e Arquive de Caxias do Sul cuja dindmica pode ser usada como refe.
réncia na integragio de uma comunidade composta majoritariamente por
imigrantes italianos com outros grupos &tnicos presentes ne territério, Com
a redefinicio das fronteiras brasileiras no séaulo XIX, o Gaoverno Iraperial
trouxe colonizadores europeus para consolidar a ocupagio de novas terras.
Os italianos chegaram a regiao em 1875. Eles traziam esperanga e sonhos,

como a lenda da montanha da cucagna, lugar de onde jorravam moedas de

ouro...

— Mérica, Meérica, Mérica, ..

Cosa sard questa Mérica?

Aqui eles adaptaram suas tradigfies culturais ao meio ambic.nte €,
com seu esfor¢o, transformaram a regido, criando paisagens culturais quc
hoje passam a ser reconhecidas como atrativos ao turismo. N

O Museu Municipal foi criado em 1975. Entre suas atividades, des-
tacamos a participagio na preservagio do patriménio histéric.o e ambiental
da regido; a recuperacio das edificagdes do Museu ¢ do Arquivo; a conser-
vagio de seus acervos; a revitalizagio do Museu da CasaNde Pedra, do M.Qnua1
mento ao Imigrante e da Cantina Antunes; a participagdo na Festa Naciona
da Uva.

Dentre os programas de educagio patrimonial, ressaltamos os seguintes:

- As Caixas de memdria: organizagao dc conjunto de materiais tedricos e prati-
cos para utilizagdo nas escolas da rede municipal e estadual da cidade;

- Asg publicagbes: Ocorréncias — a partir de pesquisa feita pel]o~ Museu ,e
Arquive, utilizando meméria oral para contextualizar as exposi¢des; ,.Memw
ria — publicagdo independente sobre temas significativos para a comunidade;
Poesia — difusao da obra de poetas locais; Cenas — pesquisa utilizande fotogra-
fias da regiao do acervo do Arquivo Municipal;

- Em sintonia: programa de encontros, semindrios, conferéncias e outras a'ti—
vidades envelvendo o tema do patriménio, com a participagio de especia-
listas convidados;

- Olho a olhe: conjunto de videos para a difusdo da historia e da memoria

coletiva apresentados no museu ou em escolas;

- Aula no musew: programa que utiliza o potencial educativo de acervo do
museu em carater interdisciplinar;
- Extra-muros: circulagio de exposigdes sobre temas culturais e dos conheci-

mentos populares na cidade e regido;

. v N o
- Concertos ag anoitecer: realizacio de concertos mensais destinados & educa

¢do musical, realizados com o apoic da Sociedade de Cultura Musical;

)
0
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Artigos ¢ resultodos

- Memérias de Dona Pina: atividade de motivacio desenvolvida para incentivar
a visita ao museu, utilizando uma personagem de ficgio ¢ objetos do museu
para a construcio da histéria.

A dirdmica do Museu de Caxias incentivou a criacio de outros
museus que tratam do tema da imigra¢do na regido, como o de Bento Gon-
galves e o de Antdnio Prado.

5. Quarta Coldnia

No centro do Estado do Rie Grande do Sul, desenvolveu-se um cutro
importante exemplo de cducagio patrimonial envolvendo a rede escolar, o
Projeto Regional de Educacio Patrimonial da Quarta Colénia. Este trabalho
se iniciou sob influéncia da metodologia do Museu [mperial ¢ estruturou um
método proprio, envolvendo aspectos culturais e ambientais.

O Projeto Regional de Educagio Pamrimonial da (Quarta Colénia tem como objetive
fomentar wuma maior compreensao da realidade por meio da identificagio, registro,
estudo, valorizagio, preservaciv e projeio, em seus aspectos dindmicos ¢ opera-
tivos, do patriménio — natural ¢ histérico — do municipio e regifo, desenvolvendo
programas de animagio socio-cultural com a metodols gia da educacio patrimonial.

(...} se prioriza o papel do professor como agente disparador do conhecimento do
aluno. (...} O protessor &, nesta propesta, o mediador entre o saber cscolar & o szber
comuzitario (...) e isto resulta na alirmagio, valorizagio e promogio da cultura local
e regional, elementos fundamentais da identidade sécio-cultural do aluno, (ITaqur &
VILLaGRAN, 1998)

A partir do Projeto Identidade, criado em 1984, foram promovidas
actes de valorizagio da cultura local e atividades como o 1° Farum de Cul-
tura da Quarta Colbnia, com o tema Preservacio do Patriménio Cultural;
o 2" Férum de Cultura com o tema Educagio Patrimonial; o 3° Férum de
Caltura, de 1993, que teve como tema A natureza — meméria e desenvol-
vimento sustentavel em uma Reserva da Biosfera, com a participacio de
Huges de Varine-Bohan.

O projeto trabalhou com os seguintes grupos tematicos: a casa, os
espacos @ o mobiliario; documentos familiares; instrumentos de trabalho e
tcenicas de uso; cultivo e alimentacio; flora e fauna nativas. Dentre os con-
ceitos utilizados, destacamos museu comunitario; museu ao ar livre; musen
de territdrio: casas de meméria; parque; area de preservagio ambiental;
rescrva da ioslera; principios de museologia popular — introducio a docu-
mentacan de bens.

“Em seus primeiros quatre anos, de forma planejada e sistematica,
[o projeto] envolveu 9 municipios da regido, 290 professores, 120 escolas,
7985 alunos, pais ¢ membros das comunidades™.

Em 1998, o Projeto Identidade recebeu o Prémio Rodrige Melo
Franco de Andrade, concedido pelo Iphan, na categoria Fducagio Patri-
monial. No ano 2000, desdobrou-se em novo projeto educativo na Ilha do

Marajd, no Pard.

6. Centros histéricos

Um outre campo de agio da educacio patrimonial no Brasil tem sido
o desenvolvido em centros historicos preservados, como Anténic Prade, no
Ric Grande do Sul, ¢ Goids Velho, em Goias.

A cidade de Anténio Prado loi criada no final do século XIX, como
conseqiiéncia da colonizagdo italiana no Sul do Brasil, e inicialmente foi um
importanie entreposto comercial na rede colonial. Com a construgio da
rodovia BR-116, a cidade ficou iselada do nove fluxe comercial e entrou
em estagnagio. Este fol um dos motivos para a permanéncia de seu rico
conjunte arquitetdnico e de referéncias culturais.

Em 1987, o Iphan efetuou o tombamento do conjunto arquitetdnico
e urbanistico, iniciando umma série de agbes de identificagio, conservacio c
valorizacio deste patriménio, dentre as quais destacamos: a realizagdo do
inventario da paisagem urbana; o estudo da historia e evolugio urbana, em
parceria com o Projeto ECIRS da Universidade de Caxias do Sul; a publi-
cagio de histérias em quadrinbos no jornal O Panorama Pradense; a publica-
c&o Bongiorno Antdnio Prade; a exposicie Anidnio Prade, no Pago Imperial
¢ Museu Imperial, no Rio de Janciro, em 1988; ¢ a instalacio do Museu
Municipal, em 1990.

Essas agdes foram coraplementadas na area educativa pela realizacio
de folhas didaticas, produgio de jogos educativos e oficinas com professores.
Nesse processo, buscou-se difundir outros aspectos culturais, como a valo-
rizagio da gastronomia, com a publicagio de receitas locais; do artesanaro
1ocal, COmm incentivo a pmdug:io, eXpOosican e o reializacios e o incentivo
40 turismo, com a implantagaa de roteiro de vicitagio e projeto de sinatiza-
a0 elaborade por especialistas cgressas do cur-o CECRE da Universidade

Federal «1a Sahia,

(98]
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O projeto Conhecer para preservar - Preservar para conhecer® é
uma iniciativa de educaggo patrimonial aplicada 4 cidade de Goias Velho, um
nicleo histdrico vinculadeo a descoberta do ouro no séeulo XVIII, o que pro-
vocou a expansio da ocupagio portuguesa do litoral Atlintico para o interior
de Brasil. O centra histérico de Gelas ¢ tombada pelo Iphan e, em 2001, foi
declarado patriménio mundial pela Unesco.

Os bens culturais envolvidos nesta experiéncia se constituem no
patriménio arquiteténico tipice da cultura luso-brasileira, nas pegas de arte
sacra do periodo barroco, nos usos ¢ costumes da povoagao e em persona-
gens locais do passado e do presente.

Dentre os conceitos do projeto, destacamos o reconhecimento da
singularidade da cidade de Goias; o contato com conceitos de patriménio,
preservagao, atribuicdes e responsiveis; o desenvelvimento de uma atitude
consciente da preservagio histérico-cultural e ecologico-ambiental; a com-
preensao de que a historia pessoal de cada individuo esta relacionada ao pas-
sado da cidade e dc que a preservagio do patriménio esta envolvida com a
identidade de cada um.

As atividades educativas envolvem escolas primérias, pablicas e pri-
vadas, no reconhecimento da importincia histérica da cidade, de sua traje-
toria e de seu legado cultural. Como resultados, destacam-se a produgio
dudio-visual, a realizagio de oficinas e encontros com professores, exposi-
gdes de trabalhos de alunos, textos, desenhos, entrevistas ¢ poesias. Na visita
ao centro histérico, sdo pontos de parada obrigatéria a casa da poctisa Cora
Coralina, o Museu de Arte Sacra e 0 Museu das Bandeiras.

“Comao todos sabem, necessitamos conhecer para prescrvar e pre-
servar para conhecer. £ muito bom aprender, conhecer e preservar, porque
nossa cidade & cheia de conhecimentos”.

7. Sitios arqueoldgicos

Uma outra drea de atuagio da educagio patrimonial refere-se aos
sitios arqueolégicos. O exemplo que apresentamos € o dos remancscentes
das missdes jesuiticas dos guarani — séculos XVII e XVIII, da Provincia Jesul-
tica do Paraguai, O periodo missioneiro, um processo de longa duragio que
durou cerca de 150 anos, estruturou uma rede articulada de trinta povoados

5. Projeto da 14* Coordenagio Regional do Iphan, publicade em 1995,

—as Redugdes — e um conjunto de equipamentos rurais de apoio as estincias
de gado e plantagdes de erva-mate. Ali se desenvolveram elementos cul-
turais que integraram elementos das duas vertentes: a nativa, guarani e a
curopéia dos jesuitas. Arquitetura, musica, escultura, pintura, artesanato,
astronomia, medicina, metalurgia, entre outras areas, desenvolveram-se
numa experiéncia que, em aiguns momentos da historia, foi referenciada
como uma utopia.

Como agdes precursoras neste processo, temos a criacio do Museu
das Missdes, em 1940; a instalagdo do Espetdculo de Som ¢ Luz, em 1975, e as
descobertas arqueolégicas em Sio Nicolau, de 1980. Outro ponto determi-
nante foi a declaragio de Sio Miguel das MissSes como patrimonio mundial
pela Unesco em 1983, Em 1987, o projeto MissGes 300 Anos propiciou
a realizagio de um conjunto de agdes integradas de valorizagio, incluindo
um Encontro de Educadores, que avaliou ¢ potencial do tema e estabele-
ceu diretrizes para sua agdo. Os remanescentes materiais e imateriais desta
grande experiéncia foram a base das agdes de educagio patrimonial que se
iniciaram na regido.

O projeto Arqueologia Historica Missioneira, implementado em dife-
rentes oportunidades nos sitios missioneiros, sempre envolveu a educagio,
integrando profissionais e universitarios em atividades do tipe sitio-escola.
Seus resultados propiciaram a montagem de exposi¢des didaticas nos sitios,
a produgio de videos e contribuiram para a realizagio das cartilhas didaticas
Misstes: uma hisioria de 300 anos & Os primeiros habitantes do Rio Grande do Sul.

Uma outra agio envolvendo universitirios de diferentes dreas foram
0s Programas Integrados de Valerizagio (PIV), realizados nos sitios arque-
ologicos. Apds uma imersio no tema, os participantes desenvolviam ativi-
dades praticas coordenadas em campo, de acordo com sua formagio. Estes
trabalhos envolviam também a participacio da rede escolar por meio de
visitas guiadas. A area ambiental integrou-se a este processo, desenvolvendo
projetos como a Revitalizagio da Quinta de Sdo Miguel e aTrilha de Inter-
pretagio Eco-cultural de S30 Jodo Batista.

Em uma das escava¢Bes realizadas em 1990, em Sio Jodo Batista, for-
matou-se a primeira Oficina de Arqueologia, atividade planejada para estu-
dantes de primeiro grau, que simulava os varios procedimentos utilizades
pelos téenicos: a coleta, limpeza, identificacio e recomposicao de formas de
objetos em cerdmica. Posteriormente, esta oficina passou a ser desenvolvida
vegularmente em 830 Miguel das Missdes.
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Os projetos Reconstituicio Informatizada de Sdo Miguel Arcanjo,
realizado com o apoic da Unisinos, e Informatiza¢io do Sitio Arquealogico
de Sdo Miguel Arcanjo, com apoio da IBM, viabilizaram a reconstituigio vir-
tual dos remanescentes, a criagio de bases de dados, de quiosques multimi-
dia e de um site proprio® na Internct que apoiavam a ampliagio das atividades

educativas e do turismo cultural.

8. Paisagens culturais

Desde os anos 70 do século XX, a Universidade de Caxias do Sul
desenvolve uma metodologia de documentagdo propria sobre a regido de
colonizagio italiana, denominada Elementes Culturals dos Antigas Colonias da
Regito Nordeste do Estado do Rie Grande do Sul — Projeto ECIRS. E um pro-
grama de pesquisa antropoldgica que envelve a documentacio de historia,
ambiente, trabalho, festas, arquitetura e religiosidade em dmbito regional,
registrada em fotografias, videos, gravagbes e documentos, um trabalho pio-
neiro no Brasil que muito tem coatribuido para a integracio desta regido.

INa arca do patriménio mundial, desde 1992 a Unesco vem reconhe-
cendo as signiﬁcativas interacdes entre o homem e o seu meio natural, sob
a denominagio de paisagens culturais.” Sob o ponto de vista operacional, as
paisagens culturais estio classificadas em trés grandes grupos: as construidas
a partir da concepedo ou criagdo do homem; as consolidadas pela ocupagdo
intensiva ¢ tradicional dos territérios; e as que se referem aos Jocais identifi-
cados como sagradoes para as diferentes culturas.

A legislagdo brasileira do meio ambiente exige a realizagio de Estu-
dos de Impacto Ambiental (EIA) e Relatérios de Impacto Ambiental (RIMA)
em empreendimentos passiveis de provocar danos ao ambiente natural e
cultural, tais como barragens, rodovias, instalagées industriais, ete. Este tra-
balho ¢ fiscalizado pelos Ministérios do Meio Ambiente, por meio do Ibama,
e da Cultura, pela Iphan. A construgio da Usina Hidreletrica de Tta sobre o
Rio Uruguai propiciou um grande trabalho de documentagio e educagio
patrimonial, pioneiro no Brasil, na area dos estudos de impacto ambiental.

O trabalho na area cultural foi desenvolvido pela equipe do Ecirs num pro-

6. <www.missoes.iphan.gov.br>.

7. Referendado pelo documento Estrarégia Global, aprovado pelo Comité do Patriménic Mun-
dial em 1994 durante a 18” Assembléia Geral realizada em 1994 na Tailandia.

grama de documentagio denominado Elementos Culturais do Alto Uruguai
(RizERO, 2001).

Dentre os objetivos do programa estava “a salvaguarda dos sinais da
histéria e da cultura da 4rea do reservatério da Usina Hidrelétrica de [t (.
para que ndo {iquem todos submersos”. O programa recebeu o nome de
Arca de Noé e realizou entrevistas com pessoas residentes nos onze munici-
pios atingidos pela ohra. A experiéncia de vida dos informantes foi narrada
a partir de um questiondrio oricntado por dois eixos: o Ciclo da Vida e o
Ciclo do Ano,

O projeto utilizou os seguintes conceitos:

Um sistema cultural tem componentes de ordem tecnolbgica, social e ideo-
ibgica intimamente relacionados. (...) No plano da tecnologia, estio os ins-
trumentos e suas técnicas de uso; no plano social, se incluem os usos e cos-
tumes, as institui¢des e os codigos de valeres; no planc da ideolagia, temos
os sistemas de valores e, mais amplamente, a visio do mundo eXpressa £
conceitos e orengas.

Uma pesquisa cultural deve estar dirigida sobre estes dois tipos de mani-
festagio de uma determinada cultura: os signos materiais e o discurso. Os
signos materials, ou concretos, tratam da tecnologia e dos fazeres. Os sig-
nos dos [azeres podem ser de trés tipos: os instrumentos para o fazer; as
técnicas ou processos utilizados € os produtos resultantes dos fazeres, O
discurso, além de articular o sistema cultaral comeo uma totalidade, também
o explicita,

Os resultados foram organizados por temas como: tempos pioneiros;
como sc morava; os dons da natureza; o muito que fazer; do fogio & mesa,
as rodas do progresso; balsas e travessias; a aurora da vida; o namoro e casa-
mento; o ritual de maternidade; a fé move montanhas; as dores do corpo;
a travessia final; a represa. Depois da pesquisa, comegaram os trabalhos de
educagio patrimonial a partir dos quais foram desenvelvidas oficinas com
os professores. Em algumas cidades, como It4, foram instaladas Casas de
Memoria que reuniram os acervas e resultados desta documentacio. Por sua
qualidade e exceléncia, o Programa Arca de Noé recebeu o Prémio Rodrigo

Melo Franco de Andrade, em 1998, na categoria Documentagio.
Concluséio

Esta breve sintese néo teve a pretensio de apresentar o conjunto de

. , - . . Tos
eXperiencias desenvolvidas na drea da educagio patrimonial nas (ltimas trés
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décadas, mas o propésito de apontar alguns exemplos de agdes que conhe-
cemos ou acompanhamos e que consideramos referenciais no sentido de
incentivar, a partir da diversidade de situagdes conceituais e de suas priticas,
a sua multiplicagdo. Isto ja vem sendo objeto de incentivo sistematico por
parte do Iphan, por meio de sua Assessoria de Promogzo, reunindo profis-
sionais e propiciando a difusio da riqueza e diversidade de experiéncias que
se realizam a cada dia em um museu, menumento, centro histérico, sitio

arqueolbgico ou escola neste imenso pais.®
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Resumo

O texto considera a metodologia da educagio patrimonial e sea desenvolvi-
mento no Brasil,

Palavras-chave

Educagie patrimonial; patriménio cultural; Brasil.

Deflinimos educa¢io patrimonial como um processo permanente
e sistematico de formagido educacional, que coloca o patriménio cultural
coma fonte primaria de conhecimento individual e coletivo. L o ensino cen-
trado nos bens culturais (evidéncias ¢ manifestagdes de cultura), que pro-
pde desenvolver com criangas e adultos, através da experiéncia e do contato
direto, um processo ativo de conhecimento, apropriagio e valorizagio de
suas herangas.

Este processo tem por objetivo capacitar os cidaddos para o usufruto
da sua heranga cultural e propiciar sua participagio na criagio da cultura, que
€ um fazer continuo da sociedade. O conhecimento critico e a apropriagio
consciente, por parte das comunidades, sdo a garantia de preservagio deste
patriménic e reforgam, ac mesmo tempo, os sentimentos de identidade e
cidadania. Faz-se necessario um paréntese para definir 0 que consideramos
patriménio cultural.

Entendemos o patriménio cultural ndo somente como um conjunto
selecionado de objetos histéricos, monumentos representativos da meméria

L. Arquiteta e diretora do Museu da Ahalicio (Demu/ Iphan /MinC), em Recife-PE.
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nacicnal, centros historicos, etc., mas também os saberes populares, os arte-
sanatos, as crengas e as tradigtes, os rituais e festas religiosas, 0s processos de
trabalho ¢ produgio, as relagdes sociais, familiares e com o meio ambiente,
as formas de organizagio econdmica, politica e tecnolégica e, ainda, todos os
aspectos que a cultura viva da populagio pode assumir e criar,

Patriménio cultural sio documentos e fotografias guardados nos
armarios, receitas herdadas de nossas avds, formas de plantio, cultivo e
colheita, utilizagio de plantas como remeédios, dangas, misicas ¢ brincadei-
ras de criangas, expressdes artisticas ¢ saberes e dizeres populares. A preser-
vacao de toda esta riqueza & tdo necessaria a nossa sobrevivéncia atual, como
também a das futuras geragaes.

Por que a importancia e o sentido da preservagio do nosso patrimé-
nio cultural? Para responder a esta pergunta, peco emprestadas as palavras
de Guithermo Bonfil Batalla, que die:

A razio de fundo, a maior, eu diria a primeira, & sua condigio de arma insubstituivel
na hatalha de nossa descolonizagio, Liberar o pensamento, ser capaz de imaginar
e construir um futuro proprio, remper amarras e quebrar conceitos alheios e dar
plenas asas & nossa auténtica criatividade e entdo descobrir a capacidade de fazer as
coisas 4 nossa maneira. Nessa huta somente podemos contar com a nossa decisio
e com ¢ patriménio cultural que herdamoes e renovamos todos os dias. Em cada
expressio deste patriménio, por incrivel que parega, tem um germe do luture. Sio
as plantas, as parcdes, a argamassa que utilizamos para ampliar o nosso lar e torna-
lo mais habitdvel justo e hurnano, sio os materiais que temos para fazer esta obra,
porque sdo riquissimos, variados e sblidos, pois vém resistindo a passagem e ao peso
da historia. (Bararrs, 1981)

E esse o significado profundo de nosso patriménio cultural, que nos
abriga a proteger ruinas, a consolidar edificios, a conservar tantos objetos, a
resgatar tradicSes e saberes populares, a valorizar ¢ respeitar as mil formas
de ser, sentir ¢ expressar do povo brasileiro e latino-americano, Nao para
construir uma visio conservadora e nostalgica do passado, mas com a capa-
cidade de sentir o desejo do futuro.

Trata-se de retomar o fio de nossa propria historia, de caminhar
sobre bases firmes que nos sirvam de referencial para o planejamento futuro.
Trata-se de colocar nosso patrimdnio cultural, esta heranca incstimavel e
variada, a servigo do presente, de acordo com a natureza de cada bem cul-
tural material ou imaterial.

A partir do conhecimento ¢ valorizagio deste patrimédnio, ativar a capacidade cria-
dora de teda a populagio, cnriquecendo assim o hoje ¢ o amanhi, cumprindo o

dever que todo cidadic tem de resgatar e conservar esse patriménio — que € também
das futuras geragdes. (idem)

A educagio patrimonial consiste em provocar situagdes de aprendi-
zado sobre o processo cultural, seus produtos e manifestagdes, despertando
nos cidadins o interesse em resolver questoes significativas para sua prépria
vida, pessoal ¢ coletiva.

O patriménic cultural ¢ o meio ambiente histérico em que se insere
proporcionam a oportunidade de experienciar sentimentos de descoberta,
surpresa e curiosidade, gerando a vontade de conhecer mais e melhor sobre
o patriménio e apropriando-se dele.

Consideramos a educagio patrimonial um instrumento de “alfabeti-
zagao cultural” que permite ao cidaddo fazer a leitura do mundo que o rodeia
e compreender a sociedade ¢ o momento historico nos quais esta inserido,

A habilidade de interpretar os objetos e fendmenos culturais amplia
a capacidade de compreensio do mundo. Cada produto da criagio humana,
seja utilitario ou simbélico, & portador de significados e sentidos que devern
ser lidos e decodificados através de sua forma, conteldo e expressio.

Para desenvolver cste aprendizado, nenhum conhecimento especia-
lizado & necessario. Qualquer pessoa tem o poder de realizi-lo, desde que
use a sua capacidade de observagio ¢ andlise do objeto ou fendmeno a ser
cstudado.

O relorgo da auto-estima dos individuos e das comunidades ¢ a valo-
rizagdo da cultura brasileira com suas diversidades regionais sio também
objetivos do processo que a educagao patrimonial inicia.

A metodologia especifica da educagio patrimonial, que centra o
ensino nos bens culturais, aplica-se a qualquer evidéncia ou manifestagio
cultural, sejam um objeto ou conjunto, um monumeato ou sitic histérico,
uma paisagem, um parque ou uma area de protegio ambiental, um centro
histérico urbano ou uma comunidade rural, wma manifestagio popular, um
ritual, um processo de produgio industrial ou artesanal, tecnologias e sabe-
res populares ou qualquer expressio que resulte da relagio que os individuos
tém entre si e com o meio ambiente.

As primeiras experiéncias de divulgagio da metodologia da educacio
patrimonial no Brasil datam de 1983, com a realizacdo, no Museu Imperial,

do 1¥ Semindrio de Uso Educacional de Museus ¢ Monumentos, promovida
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pela musedloga Maria de Lourdes Parreiras Horta, que, naquela ocasido,
apresentou esta metodologia especifica de trabalho com os bens culturais
que chamamos educagdo patrimonial.

Como decorréncia deste seminario, surgiram agBes e projetos, nos
quais se pricrizou a necessidade do trabalho conjunto com os professores, de
forma a ampliar o campo de atuagio da metodologia atraves do papel multipli-
cador, desempenhado pelo educador dentro do sistema de ensino estruturado
que é a escola. Isto nio significa que a aplicagdo da metodologia esteja restrita
a0 campo da educagio formal, mas que, sobretudo, possa ser direcionada a
qualquer grupo ou espago social e destinada a qualquer faixa etaria.

O objetivo principal desta metodologia & o de proporcionar ao indi-
viduo wm maior contato com a criagéo cultural, como um fazer continuo da
sociedade, no qual ele tenha um espago proprio. E também o de possibili-
tar a aquisi¢do dos instrumentos para recriar, transformar, usar, desfrutar o
patriménic cultural da sua regido, do seu pais e do mundo inteiro — preser-
vande-o, enriquecendo-o e valorizando-o — e, assim, participar das mudan-
¢as da cultura de hoje e de amanha.

Em muitos casos, o passado tem como unico testemunho ou fonte
sobrevivente um objeto cultural ou seu registro, ¢ € nele que encontramos
a manifestagio da cultura do povo que o criou. Mas como utiliza-lo para
conhecer esse povo, a sua organizacio, formas de viver, pensar, trabalhar,
etc.? A metodologia da educagio patrimonial nos auxiliard na compreensio,
no entendimento do processo histdrico e no porqué de estes hoje se mani-
festarem de determinada maneira ou de terem desaparecide.

Numerosas oficinas de educagio patrimonial foram ministradas com
o objetivo de divulgar a metodologia de trabalho ¢ de iniciar processos de
apropriacdo das rafzes culturais junto as comunidades ¢ aos profissionais de
transmissio de conhecimentos, Nessas oficinas, os participantes conhecem
s congeitos tedricos e experimentam a técnica do “aprender fazendo”

Convénios ¢ trabalhos conjuntos com as Secretarias de Educacio e uni-
versidades, bem como trabalhos com as comunidades, sdo necessarios para
garantir a continuidade da aplicagio da metodologia, que propicia o desenvol-
vimento do espirito critico, fator essencial na formacio do futuro cidadao,

A metodologia da educagio patrimonial tem um amplo campo de
atuacdo e propde ndo somente uma nova maneira de utilizagio dos bens cul-

turais do passado e do presente, mas também uma nova postura por parte de

quem a aplica, no sentido de incorporar os bens culturais 2 um processo de
aprendizado e como auxiliares nas funcBes de transmitir o conhecimento.

Como metodologia de trabalho, o contetido ideologico € dado por
quem a aplica. Tanto o professor como o educador do museu, os técnicos
do patriménio ou os agentes e dinamizadores culturais, ao utilizarem esta
metodologia, precisam pensar em seus papéis como transmissores de ideo-
Jogia para a nova geragdo.

Vamos reforcar os conceitos tradicionais a respeito da histéria e de
uma visao <o mundo ou deixar a possibilidade de interpretagio livre? Qual-
quer que seja a postura que se adote, & necessirio estar ciente do papel instru-
mental que se desempenha como fransmissor de conhecimentos e valores.

O espirito eritico € fator principal contra a alienagio. E ele quem
garante a formagdo de um adulto participativo e consciente do seu momento
histérico. Para tanto, temos que nhos identificar e nos sentir parte da cor-
rente historica que vem do passado, sem que se percam as nossas ralzes, para
podermos nos situar no presente, modificd-lo e transforma-lo em um future

digno para todos os homens.
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paraoqualeducor

Wolney Unes'

Resumo

Este texto trata das escolhas acerca dos marcos do patriménio ¢ da prépria
historia das artes. Numa breve analise comparativa entre manifestacdes ar-
tisticas, notadamente arquitetura e literatura, discute-se a questio do nacio-
nalismo e da arquitetura art déco de Goiénia, objeto do tombamento federal

pelo Iphan.

Palavras-chave

Historia da arte; arquitetura art déco; nacionalismao,

Ao olharmos mais de perto o conceito de educagdo patrimonial,
somos levados a dois lados de uma idéia. De um lado esta a educagio, assunto
ja ampla ¢ exaustivamente debatido, sobre o qual resta pouco a se dizer. De
outro lado estd a propria definigao de patriménio, questio nova e ausente da
pauta dos grandes temas nacionais. E & o que nos interessa aqui: que patri-
moénio deve ser objeto da educagio?

No caso especifico de Goiania, a0 elegermos a arquitetura art déco
come icone maior representativo da cidade, historicamente esbarramos
logo num elemento perturbador da ordem regional, tranqiila, imutave! e
modorrenta. Pois hi quem veja na arquitetura art déco uma negagio da arqui-
tetura vernacula em Goids, um corpe estranho, alienigena, que vem alterar

2 vocagio arquitetdnica da regido.

1. Doutor em Literatura pela Universidade Estadual Paulista, professor da Universidade Fe-
deral de Goids e colunista do jornal O Papalar.
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O historiador de arte italiano Giulio Carlo Argan (1992) sugere que
0 objeto artistico é “uma obra de arte apenas na medida em que a conscién-
cia que arecebe a julga como tal”. Para chegar a essa conclusao, Argan parece
langar mio de teorias da lingiifstica ¢ da semiologia: uma obra é significante
apenas para alguém que lhe conheca o significado. Um conceito é algo que
existe primeiramente na consciéncia de quem se refere a cle — similarmente,
a obra de arte (ou o patriménio artistico) € algo que existiria na consciéncia
de quem atribui a um objeto uma caracteristica artistica. De fato, o reconhe-
cimento de algo como um objeto artistico sb sobrevém depois da associacio
a um significado.

Via de regra, como lembra o historiador austrfaco T. Bacher {1986),
“reconhecemos e aceitamos apenas aqueles monumentos do passado para
0§ quals estamos hoje programados, aqueles para os quais — esscncialmente
também através da arte contemporinea — estamos preparados”. Em outras
palavras, um e outro historiador sugerern que reconhecemos uma obra
como obra de arte, em detrimento de outras, apenas porque o valor daquela
nes foi ensinado a reconhecer. Assim, a Historia da Arte & a propria historia das
obras de arte que foram reconhecidas como marcos, a historia dos cinones
artisticos. Uma olhada nessas obras nos mostra — além da propria Historia
da Arte — a histéria da critica de arte.

Ora, a obra de arte do art déco é ainda solenemente ignorada nos
estudos artisticos no Pais. E, assumindo que a produgio arquitetdnica do are
déco tem importincia fundamental dentro da histéria recente do Pais — como
ja buscamos demonstrar em outros momentos —, o estudo dessa produgio
equivale a recuperar parte da meméria histérica e artistica nacional, J4 fala-
mos exaustivamente da importincia desse estilo, adotado no Brasil coin-
cidente com uma época em que o Pals experimentou um enorme cresci-
mento econdmico e grandes mudangas sociais, o que fez com que fosse hoje
individualmente o estilo de maior difusio ¢ maior universalidade no Brasil.
Edificios art déce estio presentes nido apenas por toda parte, em todas as
regides do Pais, mas a quantidade de hancos de praga, postes, relogios, esta-
¢des ferroviarias, entre muitas outras pecas do mobilidrio urbano, parece
permanecer incomparavelmente superior em nlmero que a produgio de
qualquer outra estilo.

Mesmo assim, hé quem refute o estilo, insistindo em apegar-se &s suas
origens alienigenas, o que seria culpado pelo exterminio da arquitetura ver-

nicula. A melhor resposta a esse tipo de critica parcce vir da literatura, mais
esPeciﬁcamente de Machado de Assis. Pela propriedade e atuahdad.e, con-
vém dar uma olhada mais de perto nas consideragfes do escritor carioca.

Em 1873, Machado de Assis publica no periédico Nove Mundo, de
Nova York, um pequeno texto: “Noticia da atual literatura brasileira — Ins-
tinto de nacionalidade” (1962). Trata-se de wma espécie de carta aberta a
escritores, em que Machado — fiel ao titulo — procura tragar um breve his-
torico da situacio da literatura brasileira ¢ toca em especial na questio do
tema na literatura.,

Machado abre seu texto sem circunléquios:

Quem examina a atuzl literatura brasileira reconhece-lhe logo, como pri.meiro trago,
certe instinto de nacionalidade. Poesia, romance, todas as formas literarias do pensa-
menta buscam vestir-se com as cores do pals, e ndc ha como negar que semelhante
preccupagie & sintoma de vitalidade ¢ abeno do future. (idem)

Mas Machado logo abandona esse tom otimista do inicio e dedica-se
a criticar particularmente os adeptos da corrente indigenista que dominou
boa parte da literatura brasileira do século XIX. Considerar uma obra lite-
raria brasileira exclusivamente a partir da premissa de se tevern indjos como
tema central, segundo Machade, & um erro.

Machade considera internacional — patriménio da humanidade,
comao dirfamos hoje — o patriménic indigenista brasileive, e néo exclusiva-
mente brasileiro: “nao & licito arredar o elemento indiano da nossa aplicagio
intelectual. Erro seria constitui-lo um exclusivo patriménio da literatura
brasileira; erro igual fora certamente a sua absoluta exclusio”.

Em seu breve artigo, Machado de Assis antecipa em quase cemn anos
a definicio que mais tarde se daria ao conceito de patriménio cultural. A
Conferéncia Geral da Organizagio das NagBes Unidas para a Educagio, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco}, reunida em Paris em 1972, em sua 17° sessio
— 8ess30 que se tornaria um marco para o patrimdnio historico e para as
atribui¢des do proprio érgio —, tomou uma série de medidas relativas ao
patriménio cultural ¢ natural. A partir das discussdes desse encontro, foi
elaborada wma convengio que, logo em seu artigo 1°, define patriménio
cultural; “serio considerados como patriménio cultural {...) obras (...) que
tenham um valor universal excepcional, do ponto de vista da historia, da

arte ou da ciéncia”.
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Na verdade, essa constatagiio apenas confirmava o que ja se propusera
na memoréavel Carta deVeneza, elaborada por ocaside do II Congresso Inter-
nacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricos e da reunido
do Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios (Icomos) em 1964, em
Veneza: “(...) As obras monumentais de cada povo perduram no presente
como o testemunho vive de suas tradigdes seculares, A humanidade (...) as
considera um patrimdnio comum”.

E mais tarde, em 1994, na Conferéncia de Nara (no Japdo), em que se
reuniram Unesco e lcomos, entre outras, esse carater de universalidade foi
reafirmado: “E importante sublinhar um principic fundamental da Unesco,
que considera que o patriménio cultural de cada um & o patriménio cultural
de todos”.

Ora, esta al explicitado, decumentado, definido e referendado cole-
tivamente o que Machado escrevera quage cem anos antes. O patrimédnio de
uma regiio ¢ o patriménio de toda a humanidade. Um estilo arquiteténico
surgido na Franga e apropriado no interior brasileiro constitui-se também
em patrimonio universal,

Mas Machado de Assis avanca mesmo para muito além das concluses
dos documentos patrimonialistas, Ao justificar sua posigio acerca da inter-
nacionalidade do patriménio em Noticias, ele vai a0 cerne da questio — ¢
apresenta um cxemplo concreto, o caso de Shakespeare:

(---) & perguntarci mais se¢ o Hamlet, 0 Otelo, o filio César.a julieta ¢ Romeu tém algumna
coisa com a histéria inglesa nem com o territbrio britinico e se, entretanto, Shakes-
peare nio &, além de um génio universal, um poeta essencialmente inglés. (ibidem)

E, de fato, essas obras de qualidade artistica, histérica ou cientifica
(como diria a Unesco) tém interesse como testemunhos genéricos da natu-
reza humana. As criagdes sao particulares apenas na medida em que sio fru-
tos de uma por¢ao de homens e mulheres submetidos a determinadas con-
digdes e interagindo com um determinado ambicnte. Por particulares, sio
testemunhos genéricos do desenvolvimento humano num case determinado
e, como tais, de interesse para a humanidade como um todo. Interessa a
todos saber como um grupo de iguais reagin num dado momento de desen-
volvimento historico, sob determinadas condigdes ambientais, A histéria de
wm grupo humane € nossa propria histéria.

A arquitetura art déco produzida em uma certa cidade do interior
do Brasil — digamos, em Goifinia — nos interessa como testemunho de um

pensamento aum dado momento historico, num detefrminado ambiente. A
arquitetura produzida no 10ng1’nqu0 Qeste brasileiro & um pouco dz.i arqui-
tetura universal, & um pouco da prépria histéria da arquitetura ocidental.
Mesmo que o art déce aporte no interior de Goias vindo da Franga, ao ?er
aPropriado pelo construtor local, ele se torna imediatamente estilo tarnbém
vernaculo.

O sentido nacional de uma arquitetura, de um sistema artistico, nao
reside no assunte nem na tematica nacionals, mas no esplrito nacional.

Estudar, pesquisar ¢ sensibilizar a populagio diante da manifestacio
regional de um capitulo da arte universal & aproximarmo-nos de sentimento
artistico da humanidade, ¢ fazermos parte do sistema artistico ocidental.

Estudar a arquitetura art déco goianiense ou nacional é rever o capitulo
da historia brasileira em que se tentou usar a arquitetura para buscar modi-
ficar sua imagem, inserindo-se no contexto mundial. Ao construir edificios
modernos e cosmopolitas — o que inclufa valorizar seus proprios elementos
autdctones e regionais — o Pais e Goidnia tiveram a oportunidade de estar
lado a lado com as metropoles do globo, parti]_hando o mesmo sentimento
intimo. Ensinar esse patrimdnio nao & abandonar nossas raizes; & ensinar a

histéria da formacio de nosso ambiente cultural.
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Resumo

O presente artigo trata das relagdes acerca da arte, como experiéncia este-
tica, e da educagio patrimonial, Inicialmente, aborda a complexa questdo
do conceito de arte ¢ dos critérios para definigic de ura obra de arte. Em
seguida, aponta o sentido da experiéncia estética no fortalecimento de nossa
condi¢io de humanidade. Por fim, defende um profunde estorge da socie-
dade no sentido de garantir acs professores da educagio basica condigSes de
se formarem culturalmente, a fim de poderem desenvolver em scus alunos a
consciéncia da importincia da preservagio do patriménio cultural.

Palavras-chave

Formagio cultural; experiéncia estética; patriménio cultural.

Introducdo

Quando pensamos em musen, patriménic histdrico, monumentos,
quase imediatamente vém a nossa mente imagens de obras de arte. E isso
ndo se da por acaso, ja que grandce parte do conhecimento que a humanidade
guardou acerca de épocas remotas nos chega exatamente por meio de obras
de arte. Vejamos, por exemplo, o que a expressio Grécia Antiga nos mobiliza.
A grande maioria das pessoas escolarizadas certamente pensa no Parthenon,
has esculturas de deuses, nos afrescos, nos templos, ou seja, no conjunto de
obras de arte referentes a esse momento histérico. Obviamente, podemos
também reter informages a respeito dos grandes filosofos, dos magistrados,

I. Doutera em Educagio (USP) ¢ professora da Faculdade de Educagio da UFR].
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das guerras. Mas ¢ fato incontestavel que até mesmo os livros de historia,
com 0s quais nos deparamos ao longe de nossa vida estudantil, estio rechea-
dos de imagens de obras de arte exatamente porque a arte tem a capacidade
de promover uma reflexio conjugada a wma sensibilizacio. Ou seja: ao apre-
clarmos uma obra de arte, mobilizames nio s nossas cmogdes — admiracio,
desprezo, anglstia, louvor —, mas também nossa reflexado — entendendo o
contexto histérico, social e econdmico no qual aquela obra se insere. Sendo
assim, procederemos, nesse artigo, a uma breve incursio no fertil campo
dos sentidos da arte em relagio & tarcfa do educador. Nao exclusivamente a
do especialista, professor de arte, mas a do oficio daquele professor da edu-
cacho basica que tem como objetivo levar seus estudantes a conhecerem e
se sentirem responsdveis pelo patriménio histérico, Para tanto, iniciarernos
com uma reflexio acerca do conceito de arte; em seguida, trataremos mais
especificamente da apreciagio como experiéncia estética e, por fim, con-

cluiremos com questdes relativas ao compromisso social da preservagio.

A arte e seus conceitos

Uma das tematicas mais complexas do campo da arte & justamente
sua definigio. Segundo Coli, “dizer o que seja arte ¢ coisa dificil. Um sem-
nimero de tratados de estética debrugou-se sobre o problema..” (1990,
p. 7). Entretanto, tentaremos nesse texto levantar alguns pontos que nos
auxiliariam na aproximacio de alguns conceitos, ou melhor, na elaboragio
de um conceito préprio.

Em se tratando de artc antiga, romantica ¢ até mesmo alguns exem-
plares de arte moderna, hé um certo consenso. Denominamos arte aquilo
que nos causa admiragio, quer por sua téenica apurada, por seu sentido histé-
rica, por sua beleza plastica ou pela harmonia de formas. Nio temos divida
em reconhecer como sendo uma obra de arte uma escultura de Michelan-
gelo ouuma valsa de Chopin, Até mesmo a estranheza frente a obras moder-
nistas como as de Tarsila do Amaral ou Portinari tem-se dissipado, pois estas
ja nio causam tanto espanto e se tornaram até mesmo familiares, presentes
em varios suportes, de cadernos a copoes de iogurte.

O mesmo nio se da, contudo, com obras contemporéneas, de van-
guarda, Muitas vezes as reacdes vio além da estranheza, chegando mesmo a

ser raivesas. Lembro-me de certa exposicio de um artista plastico goiano,

cujo talento ja era reconhecido pelos criticos e que, por essa razdo, foi con-
vidado a expor suas obras no sagudo da biblioteca da universidade, ha poucos
anos. Na entrada, como de costume, um livro recebia as assinaturas dos visi-
tantes, assim como oferecia espago para observagdes. Tive a curiosidade de
folhear esse livio e pude constatar as reagdes do phiblico registradas ali. Em
meio a raros elogios, encontravam-se comentarios irénicos (“minha irmd de
cinco anos desenha melhor que voce”™), desabalos (“uma droga”) e agresses.
Ainda que ndo esteja fazendo nenhum julgamento especializado, vale ressal-
tar a reagao conservadora vinda justamente de um phblico majoritariamente
formado por alunos universitarios, teoricamente jovem, informado, com
nivel de escolaridade acima da média nacional.

O fato ¢ que grande parte das pessoas ainda se prende a critérios
rominticos na apreciagao de uma obra de arte. Até pouco tempo atras,
encontrava-se como definicao de arte aquilo que é “agradavel aos olhos ou
a0s ouvidos”. Dessa [orma, exclui-se daf grande parte do acerve moderno
e, principalmente, contempordneo. O problema reside, ao nosso ver, jus-
tamente na falta de familiaridade com a arte, A musica de Debussy soava
estranha aos ouvidos académicos do século XIX ¢, por isso, foi rejeitada nos
conservatdrios; o mesmo aconteceu com Mornet ¢ Renoir, seus contempo-
rinecs no campo da pintura, cujos quadros nio foram accitos nos sales de
arte de Paris. Contudo, a ampliacio dos referenciais de apreciagio e uma
maier abertura Irente a0 nove possibilitaram uma crescente aceitagio de
suas cbras, e atualmentc sio as pinturas impressionistas justamente as mais
populares em termos de visitagio e aquisi¢io de reprodugdes em todo o
mundo, assim como acontcce com a musica de Debussy. Mas esse & um
longo processo que, no caso de um pais pobre e desigual como ¢ nosso,
apresenta muitos percalgos.

Voltando entio a questio dos critérios utilizados para se reconhecer
uma obra de arte, ¢ necessirio admitir que, ainda que nos prendamos muito
4 idéia de beleza, ela tem-se esvasiado. Expliquemos: o critério classico de
beleza, no sentido de harmonia das formas, de equilibrio, nZo pode mais ser
utilizada de forma absoluta. Um retrato de mulher de Picasso, por exemplo,
em nada nos remeteria a uma idéia de mulher “bonita”; no entanto, nio
temos dfivida de reconhecer nele uma obra de arte justamente pela adimira-
¢do que nos causa. O critério de beleza é um critério construido historica-

mente ¢, comeo tal, ndo & universal, pois o que é belo para mim pode ndo o
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ser para meu vizinho, nem o foi para meu bisavo. Portanto, melhor que pas-
semos a nos referir ao critério de expressividade, no lugar do de beleza. Al sim,
terlemos um critério que abarcaria também as formas de arte contempora-
nea: uma obra de arte nio ¢ necessariamente bela, mas deve ser cxpressiva,
capaz de mobilizar os sentimentos ¢ a retlexdo do apreciador.

Além disso, outre dado devemos incorporar aos nossos critérios: a
questzo da muliiplicidade de sentidos. Se alirmamos que uma obra de arte
deve mobilizar a emogiao ¢ a rellexio do apreciader, devemos também res-
saltar que quanto mais rica for essa obra, mais possibilidades de leitura e
apreciagio ela promoverd. “A obra de arte & aberta”, lembra-nos Umberto
Eco {apud DusarTe Jr., 1988, p. 61), evidenciando o papel do apreciador na
elaboragdo de significados para ela. Nesse sentido, a relevincia de uma obra
de arte residira justamente na sua polissemia, na sua capacidade de gerar mul-
tiplas interpretagdes. Ao mesmo tempo, a unicidade de sentidos, a obvie-
dade apontam para um menor valor estético.

Um outro critério bastante importante ¢ o da intencienalidade. Ora,
se afirmamos sempre que a arte ¢ o resultado de um esforgo conjugado
de razdo (trabalho, reflexic) e de emocio {sensibilidade, ousadia), nio se
pode deixar de lado o esforgo despendido na husca da expressio da idéia
do artista. Exemplificando: caixdes infantis dispostos em uma funeraria nio
sdo, definitivamente, uma obra de arte. No entanto, quando Siron Franco,
tendo como idéia motriz protestar contra a mortalidade infantil no Brasil,
dispde de grande ntimerc desses caixdes, pinta-os com as cores e com o for-
mato da bandeira nacicnal e os expde na frente do Congresso, temos, sim,
uma obra de arte. Ou scja, 2 intencionalidude — o desenvolver de téenicas a
fim de sc alcangar a expressio artistica — evidencia o trabalho artistico. E
isso acontece porque a abra de arte & resultado do esforgo de um artista,
inserido em determinado contexto historico-social. Nesse sentido, se nio
ha intencicnalidade, nao hz arte, ou seja, o acaso nao produz obras de arte,
0 aCaso nio & uim artista,

Trazendo um certo alento aos leitores, a essa altura um tanto desa-
nimados com a espinhosa questio do conceito de arte, podemos remeter
mais uma vez a Coli, que nos mostra que “para decidir o que & 2 0 que n3o
é arte, nossa cultura possui instrumentos especificos” (1990, p.10). Dessa
forma, alem dos complexos, mas cruciais, critérios da expressividade, da

polissemia e da intencionalidade, a sociedade se resguarda com outros, mais

W

bbvios: o discurso de autoridade (proferidos por criticos e especialistas) e o
contexto (muscus, salBes, galerias, teatros). No primeiro deles, encontram-
se as opinides de especialistas, isto é, individuos que, por sua familiaridade
com 2 arte, tornaram-sc competentes nos seus julgamentos e que, porfanto,
podem nos servir de guia. Obviamente, nfo se trata de defender uma posi-
¢ao de obediéncia cega: so porque determinado disco foi incensado pela
critica cspecia]izada, devo abdicar de minhas impressdes pessoais e correr
para adquiri-lo e coloca-lo no meu CD player todas as manhds. Ou entdo,
a posigdo contraria: adorei determinado filme, ele me emocionou, me fez
pensar, mobilizou-me internamente; contudo, foi taxado de piegas pela cri-
tica € passo entdo a menospreza-lo, até mesmo com certa vergonha por té-lo
achado interessante no primeiro momento. O referendo da critica nio deve
ser tomado como uma sentenga definitiva, e sim como mais um referen-
cial, uma oportunidade de travar contato com outras leituras, com opinides
abalizadas, com a revelagio de detalhes que teriam fugido aos nossos olha-
res ¢ ouvidos comuns. Poedemos ter a opinido da critica como um guia, um
roteiro, n3o como uma camisa de forca.

O mesmo se dd com o segundo critério, o do contexto no qual se
encontra a obra de arte. O faio de determinado objeto estar em uma expo-
sigio significa que ele ja passou por uma avaliagio prévia, feita por um espe-
cialista {critico de arte, curader), que o julgou digno de estar ali. O mesmo
se da com uma sala de concerto: ao nos dirigirmos para um recital, sabemos
que ld ouviremos obras musicais referendadas por pessoas mais experien-
tes com o mundo rusical do que a média e, por isso mesmo, possuidoras
de valiosos instrumentos para julgar. Mais uma vez, cabe uma postura de
humildade, mesclada com certa independéncia: reconhego a competéncia e
amaior experiéncia dessas pessoas com a arte, no entanto, ceme a obra de artz
¢ abertg, reservo-me a prerrogativa pessoal de gostar ou nio.

Como sc viu, o conceito de obra de arte ndo ¢, nem deve ser, algo
exato ¢ definitivo, O que tentamos aqui foi justamente oferecer alguns pon-
tos de reflexdo que nos possam auxiliar na 4rdua, porém instigante, tarcta de

definir o que & ou ndo uma obra de arte,

A experiéncia estética na educacdo patrimonial

Por que determinados objetos, musicas, filmes, pegas teatrais tém a

capacidade de nos mobilizar? E ainda mais: o que acontece conosco quando
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cstamos imersos ha apreciagac de uma obra de arte? Estas s3o questdes que nos
remetem ao cerne do conceito de experiéncia estética. Para evidenciar isso,
utilizarei um exemplo que costumo utilizar com meus alunos universitarios.

Imaginemos que habitantes de outro plancta, simpaticos ETs, este-
jam em missio secreta naTerra, dispostos a entenderem um pouco das ativi-
dades humanas. Eles observam um grupo de pessoas em fila. Elas conversam
sobre assuntos variados: algumas estdo felizes, contande éxitos no trabalho;
cutras estdo tristes por conta de desiluses amorosas; outras preocupadas
com questdes linanceiras, enfim, uma enorme gama de emogdes cotidianas
estao ali reunidas. De repente, estas pessoas entram em uma sala escura, sen-
tam-se lado a lado e comegam a observar uma projegio de imagens. Passam
todos a ter reagbes similares, choram com as desventuras da mocinha, gri-
tam de horror nas cenas violentas, assustam-se com o suspense, ficam irrita-
dos com a malicia do criminoso, Como num passe de magica, essas pessoas
deixam seu cotidians em suspenso (o amaor, o trabalho, o dinheiro) e passam
a vivenciar emogdes trazidas por aquelas imagens. Apos duas horas, elas se
levantam e, ao sairem da sala escura, vio, aos poucos, reiomando suas vidas
pessoais, com scus dramas, alegrias, preocupagbes. & que nossos ficticios
ETs pensariam disso? Que espécimes estranhos (e profundamente ricos) sdo
esses? Como compreender esse mecanismo, profundamente hurnano, de se
deixar envolver pela expressio de cutro ser humano?

Pois € exatamente isso que acontece quando vamos ao cinema, ou
ao teatro, ou a uma apresentagio de danga, ou a um concerto. Deixamos
em suspenso as nossas rellexdes cotidianas ¢ mergulhamos em uma viagem
em busca de sentidos diversos, tendo como guia as expressdes artisticas de
outros seres humanos. Fischer desenvolve essa idéia com propriedade:

Milhdes de pessoas l&em livros, ouvem musica, vio a0 teatre e ao cinema. Por qué?
Dizer que procuram distragio, divertimente, a relaxagio & nio resolver o problema.
Por que distrai, diverte ¢ relaxa o mergulbar nos problemas e nas vidas dos cutros,
o identificar-se com uma pintura ou miisica, o identificar-se com os tipog de um
romance, de uma pega ou de um filme? Por que reagimos em face dessas irrealidades
comg se elas fossem 2 realidade intensificada? (2002, p. 12}

Para este autor, isso se da porque o homem “quer ser mais do que
apenas ele mesma. Quer ser um homem total” (ibidem). Poderiamos retirar
desta afirmacio que ha no homem o desejo de se completar, de viver expe-
riéncias € emogdes que hio cabem apenas em uma existéneia, A experiéncia

estética seria um possivel caminho para se atingir essa plenitude.

Voltemos a atengio agora para nosso abjeto neste texto — a educacio
Patrimonial —, relacionando-o com a questao da experiéncia estética. Ora,
um Mmusen ou um monumento historico pode ¢ deve prestar-se, antes de
rudo, a momentos de prazerosas experiéncias estéticas. Muitas vezes presen-
ciei cenas de estudantes em visitas a museus. Sempre apressados, sem tempo
de se deixarem levar pela fruigdo, preocupados em anotar “o que vai cair na
prova’, com pouca ou nenhuma informagio que lhes desse instrumentoes
para apurar a apreciagdo. Ndo pretendo aqui julgar os procedimentos de
colegas professores, entendendo que muitas vezes as condigoes de trabalho
sdo tio indignas que comprometem qualquer procedimento didatico. Mas o
fato ¢ que, para muitos desscs cstudantes, se perguntados sobre o que fize-
ram de mais significativo na visita ao museu, responderdo sobre a bagunga
no dnibus ou o lanche no jardim. Isto &, a visita se torna algo mecanico, sem
brilho, se nic for tomada também como experiéncia esiética, e nio apenas
visando 4 apreensio de determinado contetido escolar.

Sabemos que transformar essa pratica ndo & coisa facil, mesmo por-
que para a maior parte dos professores da educacio basica essa também seria
uma experiéncia nova. A eles foi negada, ao longo de suas vidas, a possibili-
dade de se formarem culturalmente, de terem uma educacio estética efetiva,
por conta das desigualdades e do pouco valor que se da ao ensino da arte na
educagdo bisica. Além disso, para além do espago da sala de aula, nio tém
incentivo para procederem 4 sua formagdo cultural indo a teatros, cincmas,
concertos, exposigdes. Como exigir desse professor, vitima de um cotidiano
mediocre, esmagador, de salirios indignos, que compreenda a necessidade
de promover experiéncias estéticas para seus alunos? Concordamos com
Kramer, quando este afirma que & preciso investir em

projetas de formagdo permanente concebidos na interior de uma polftica coltural
solida e comsistente que assegure a todos os professores avesso a cinemas, centros
de cultura, bibliotecas, salas de leitura, circulos de estudo, teatros, jornais, revistas,
museus, salas de video, etc. (1998, p. 21)

A questio da formagio caltural de professores &, na nossa opinido,
uma das mais urgentes a serem enfrentadas, se realmente pretendemos uma
educacio de boa qualidade (a esse respeito ver NoGuera, 2002). Necessario
se torna um esforco conjunto entre universidade, redes piblicas e privadas
de educagio basica, promotores de eventos, artistas e meios de comunica-

¢do, no sentido de se garantirem aos estudantes e professores as condigdes
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minimas de sc formarem culturalmente, para além dos contetdos especi-
ficos das disciplinas escolares. S6 assim podemos pensar em uma educagio

patrimonial que promova o enriquecimento humano qQuUE Esperamaos,

Concluindo

Como ja fol ressaltado ao longe deste texto, a arte se constitui em
uma fundamental ferramenta para nossa compreensio acerca dos caminhos
percorridos pela hurnanidade em sua trajetdria. Por essa razdo, é fundamen-
tal que preservemos obras de arte, monumentos e documentos historicos
no sentido de permitirmos as gera¢des futuras que também possam beber
nessa fonte fecunda.

Para que isso ocorra, entretanto, & preciso, antes de tado, que uma
educagdo patrimonial cfetiva acontega ¢ abarque o maior nlimero possivel de
cidaddos. Fundamental que cla ocorra nas escolas, congregando mestres e alunos
no compromisso da conservagio; contudo, ela ndo se deve restringir ao campo
cscolar, pois s& com uma armpla conscientizacao de todas as camadas da sociedade
conseguiremos avangar € permitir que esse rico patrimdnio continue a nos ajudar
a compreender melhor o que nos faz sermos parte da bumanidade.

L, para tanto, a arte & ¢ continuara sende uma das mais prazerosas
formas de se cfetivar essa comunhao: é na cxperiéncia estética, tentando
compreender e dando novos sentides dquile que outro ser humano criou
em outras épocas e em outros locais, que nos aproximamos da esséncia da
humanidade, ultrapassando as barreiras do tempo e do espago.
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The interdisciplinary nature of archeology is ane of its
serenghs, but the greatest atr.:acrionfor teacher is the in-
herent. fascination that kids seemingly have - Jor the past. An
archeological investigation 15 a real-1ife detective story that
uses the scientific method and multple modes of inquiry
(SMarpe & Swirh, 2000, p. 28.)°

Resumo

Este texto retne alguns pontos tratados no ambito do médulo Arqueologia
& Educacio e considera, dc forma breve, a relagao entre os dois campos e as

questdes que envolvem os curriculos escolares e os livros didticos.

Palavras-chave

Arqueologia; educagio escolar; criangas; curriculos; livros didaticos.

Introducéio

A arqueologia ¢ um insirumento duplamente importante para a edu-
cagao. Em primeiro lugar, porque, ao tratar de questdes que implicam o
estudo de diferentes culturas atraves da cuitura material, permite aos alunos
o reconhecimento de sua propria identidade cultural. Em segundo lugar,

como disciplina cientilica, a arqueologia pode contribuir para despertar o

1. Texto enviado para publica¢io em 2005,

2. Adjunct Paculty Member, Departraent of Anthropology, Indiana University. Atualmente é
professera adjunta de arqueologia da Universidade Federal do Para.

3. A natuveza interdisciplinar da arqueologia € um de seus pontos fortes, mas o maior atrativo
para os professores & a fascinagio inerente que as criangas aparentemente tém pele passada.
Uma pesquisa arqueolbgica & uma verdadejra historia de detetive que usa 0 método cientifico
¢ tedltiplos modos de investigagio.
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interesse dos alunos pela ciéncia de uma maneira geral, 0 que, na nossa visao,
¢ um ponto fundamental para o desenvolvimento de um espirito critico em
relacio 3 realidade,

A inclusio da arqueologia em projetos educacionais nas escolas é
favorecida por virios fatores, entre eles: a sua natureza interdisciplinar, a
fascinagio que exerce sobre as criancas e a sua forma de investigagio, E pos-
sive] a elaboragio de atividades que atendam aos propositos da arqueclogia
e da educacio (Quadro 1).

Esta interdepend@ncia com relacio a inlimeras cutras areas do conhe-
cimento torna-a um instrumento perfeito para projetos educativos nterdis-
ciplinares (BepErL, CHIARULLI & STURDERVANT, 2000). Sob esta perspectiva, a
arqueologia serve como veiculo para o aprendizado de conteudos das varias
disciplinas do curriculo escolar. A gama de combinag8es é ampla, permi-
tindo a aplicacio desses projetos em contextos distintos,

A pesquisa arqueologica tem interfaces com a histéria, a biologia, a
arte, a geografia, a fisica, a quimica, 2 matematica, a lingua portuguesa, ou
seja, com praticamente todas as disciplinas. Qualquer uma delas pode ser
considerada dentro de seus limites.

O estimulo 4 curiosidade e 3 criatividade s3o componentes essenciais
no processo de ensino-aprendizagem, o que acentua o potencial da arqueo-
logia como vetor importante nesta relagio.

Quaclrn i

Perspectiva da arqueociogia Perspectiva da educacio

- | ; |
Divulgar a arqueclogia como instrurento | Realizar trabalho interdisciplinar, possibili-

diddtico na escola, aproveitande o seu card | tando o aprendizado de contetidos de vérias

ter interdisciplinar. disciplinas do curriculo escolar.

| Apresentar a arqueolegis para o pablico in | Sublinhar o papel ative do aluno no processe
fantil a partir de uma atividade concreta.

cducative.

Trabalhar todas as etapas da pesquisa ar- | Contribuir para o desenvolvimento cognitive

quecldgica, sublinhando a nogdo de que  das crisngas por meio do excreicio do racio-
o trabalho do arquedlogo nio se resume i | cinio logico, do estimule & criatividade e da
| escavagio. formagdio de sensa critico, assim como para o |
amadurecimente das relagbes de afetividade, |
| | sociabilidade ¢ eooperagia.

| Possibilitar a apreciagio da cultura material | Criar novas formas de avaliagio dos alunos.

como fonte priméria de conhecimento. ‘

Sensibilizar vs alunos sobre a importincia da Proporcionar uma atividade educativa de ca-
reservacio do patriménio arquealdgico rater ladico
P ca P 0 arq gico, | )

O prazer da descoberta

O ato de descobrir o passado provoca encantamento e prazer con-
tagiantes, aos quais nio ficou imune sequer o pai da psicanalise — Freud.
Segundo Gay (1994, p. 159), ele teria invejado Schliemann pela descoberta
do Tesouro de Priamo, nio s6 pelo deleite do achade, mas também pelo
prestigio social por ele alcangado. De acordo com Kuspit (1994, p. 167),
Freud considerava os sonhos como sftios arquealdgicos, “para se comegar a
escavar em busca de desejos e da lembranca dos desejos”. Vé-se nessa meta-
fora o poder do oficio do arquedlogo no imaginario dos individuos.

A habilidade de ver o que & invisivel acs olhos comuns fascina o
publico em geral. Um exemplo disso ¢ o sucesso de séries de TV, tais como
Detetives Medicos, Novos Detetives, Arguivos do FBI, CS1, entrc outras. Seus epi-
godios sublinham a resolugdio de grandes crimes a partir de vestigios, cuida-
dosamente analisados, com a ajuda de modernas tecnologias, Contudo, em
sua maioria, enaltecem a figura do investigador experiente que, de forma
minuciosa, esquadrinha as cenas dos crimes e segue as pistas certas.

Na literatura também encontramos diversas representagdes desse
sentimento irresistivel pela investigacio de detalhes, O escritor ftalo Cal-
vino concede essa perspicicia a um cidadao comum:

Esse Marcovalde tinha um olho peuco adequado para a vida da cidade: avisos, sema-

foros, vitrines, letreiros luminoses, cartazes, por mais estudades que fossem para

atrair i atengdo, jamais detinham seu olhar. Ja uma folka amarelando num ramo, uma
pena que se deixasse prender numa telha ndo lhe escapavam nunca (...) ndo havia
casca de figo se desfazendo na caleada que Marcovaldo no obscr vasse e comentasse,

descabrindo as mudangas da estagia, seus descjos mais intimos ¢ as misérias de sua
existéncia, (Cawvino, 1994, p. 7)

E Sherlock Holmes, no entanto, o mais incrivel personagem da “cién-
cia da observagio”, como nos mostra o trecho a seguir: “You see no more
than me, but | have trained myself to notice what is see. However, Mr, Dodd,
It was not discuss the science of observation that you calied uppon me this
morning” * (Dovie, 1992, p. 36, grifo nosso).

A “ciéncia da observagio” da ficglio corresponde, grosso modo, ao
chamado “método indicidrio” de Morelli (Givzaurs, 19893, Morelli era um
estudioso de obras de arte, em especial da pintura italiana. No século XIX,

4. Voct uio v mais do que eu, mas eu freinei para perceber o que vejo. Entretanto, Mr Dodd,
ndo foi para discutir a cidgncia da observagio que o senhor me charmou esta manha.

. Un
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sob pseuddnimo de Ivan Lermolieff, apresentou um método — segundo ele,
imbativel — para estabelecer a autenticidade de quadros expostos em museus
e que, muitas vezes, encontravam-sc bastante danificados, o que dificultava
a atribuicdo de autoria.

De acordo com o método indiciario, “é necesséric examinar os por-
menores mais negligenciaveis, e menos influenciados pelas caracteristicas
da escola a que o pintor pertencia”, ou seja, “a personalidade deve ser pro-
curada onde o esforgo pessoal € menos intenso” (idem, pp. 144-146}. Seu
método foi comparado ao de Sherlock Holmes ¢ Freud, os quais, através
de indicios, sinais, pistas imperceptiveis para a maioria das pessoas, fazem
seus diagnosticos. Sdo esses “pequenos gestos inconscientes” (WiND® apud
GINZRURG, op. cit., p. 146) que tornam a investigacio da cultura material
fascinante, seja para especialistas, seja para leigos.

Esta fascinagdo que contagia também as criancas pode ser aproveitada
para a elaboragio de projetos educativos. As criangas devem ser estimuladas
para que suas capacidades intelectuais sejarn exteriorizadas. Anisio Teixeira
dizia: “Dado o0 som, o ouvido cuve. Dada a luz, os olhos véem” (1971, p.
25). Segundo o autor, ndo ha regras rigidas para a elaboragdo de atividades
pedagdgicas, mas & preciso levar em conta o objetivo do processo educativo,
que ¢ o de extrair das criangas “seu méaximo crescimento e seu méximo
aprender” {idem, p. 33).

Torna-se essencial manter o envolvimento das criangas nas ativida-
des desenvolvidas, A dificuldade, no entanto, estd em prender sua atencio
durante tode o periodo necessaric d conclusio do trabalho. Dewey lembra-
nos que “a tendéncia da atengho ¢ distrair-se; outros atos e cutras imagens
ocupam a mente infantl” (1971, p. 60). O ato de descobrir aproxima o
sujeito do objeto. Este envolvimento resulta no que Dewey chama de *uniao
orgénica”. A busca dessa unido & o que move o desejo crescente da desco-
berta. Esse processo € gradual e cada etapa ¢ significativa porque estabelece
novas relagdes, independentemente do objetive final.

Na erianga, segundo Dewey, “a visao das coisas ndio vai atem do pri-
meiro plano, mas, a medida que ela cresce em experiéncia, a visdo também
se alarga, e um fato, coisa ou agio qualquer ji nao ¢ encarada em si mesma,

mas como parte de um todo maior” (idem, p. 73). O interesse pela desco-

5. Em Arte ¢ Anarchia, Milao, 1972,

berta desenvolve a crianca pessoal e emocionalmente, fazendo-a reconhe-
cer-se como agente ativo do pracesso educativo. Para Dewey, o interesse
“nos desenvolve a nds mesmos, porque o eu toma parte em sua expressao”
{p- 72). Assim, o prazer da descoberta torna a atividade atraente e eficaz para
o desenvolvimento do “interesse intelectual” (idem, p. 106).

Deste modo, as criancas aprendem a pensar ndo s6 nos fins da ativi-
dade, mas também nos meios para alcanga-los. Muitos projetos educativos
fazem com que os participantes se preocupem mais com a sua conclusio do
que propriamente com as etapas que levam 4 finalizacio. O resultado, em
geral, € que nio hi interesse nem envolvimento pelo o que se faz. O projeto
& vivenciado de forma mecinica e passiva.

Atividades investigativas permitem a ampliagio da cxperiéncia cog-
nitiva por meic dos processos de observagio, andlise e reflexio e conduzem
a um novo modo de agir. Isto significa aprender (TEXERA, op. cit, ).

O prazer da descoberta, aliado ac potencial do método investigativo,

faz da arqueclogia um valioso instrumento didatico na escola.

A arqueologia na escola

Acreditamos que hé, especialmente, duas possibilidades de introdu-
. RO ,
¢io da arqueologia na escola. Uma se refere 3 utilizagio de seus contetdos
Y . oy
para o entendimento das disciplinas escolares e a outra diz respeito 4 inser-
¢do da tematica da Pré-Histéria no curriculo escolar.
. Ry
A opgiio de trabalhar a arqueologia como ferramenta didatica encon-
tra eco nos Parémetros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental, indicados
pelo Ministério da Educagdo (1997). Por estes pardmetros, espera-se que os
alunos estejam aptos a:
[1) compreender a cidadania como participagio social pelitica {...); [2] posicionar-
se de maneira critica, responsavel ¢ construtiva nas diferentes situagoes sociais (...);
[3] conhecer caracteristicas fundamentzis do Brasil nas dimensbes saciais, maletiais
e culturais (...); [4) conhecer ¢ valorizar a pluralidade do patriménio sbhcio-caltural
{...); |5] perceber-sc intcgrante, dependente e agente transfermador do ambiente
(...}; |8) desenvolver o conhecimento ajustade de si (..); [7] cophecer o proprio
corpo e dele cuidar {...); [8] uillizer as diferentes linguagens - verbal, musical, mate-
matica, grafica, plastica ¢ corporal — como mejo para produsir, expressar e comu-
nicar suas idéias (...); [9] saber utilizar diferentes fontes de informacio ¢ recurso
tecnolbgico para adquiric e construir conhecimentos; [10] questionar a realidade
tormulando-se problemas ¢ ratando de resolvé-los, ulilizando para isso o pensa-
mento logico, a criatividade, a intui¢do, a capzcidade de andlise critica, sclecionando
procedimentos e verificando sua adequagio.

o~
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A excecio doitem 7, que diz respeito a questoes ligadas & saude, e do
item 5,° 0s outros podem ser contemplados pela arqueclogia. Os itens 3 e
4 tratam do patriménio sbcio-cultural e da construgio da identidade, temas
que sdo, diretamente, ligados a arqueologia.

Somado a isso, o enunciado dos Pardmerros Curriculares Nacionais para
a disciplina Histéria no ensino fundamental recomenda o uso de fontes pri-
marias, tais como objetos dispostos em museus, sitios arqueologicos, docu-
mentos, plantas, fotografias, etc.

Os curriculos escolares

Uma outra forma de introdugio da arqueologia nas cscolas volta-se
para o curriculo escolar. As questdes que envelvemn os curriculos cscolares
tém sido discutidas, de forma iniensa, entre os educadores (ArpLE, 1994,
Canpau, 2001; Morera & Siva, 1994; Ouveira, 2003; Siva, 2003, entre
outros). Sua constituicio vai além da simples organizagio linear de conteti-
dos compartimentados em unidades de conhecimento. Para os especialistas,
este & um ato imbuido de significados sociais, econdmicos e paliticos.

Segundo Apple, ha hoje uma tendéncia de se adequarem os curricu-
los as demandas do mundo econdmico. Isto leva a uma desvalorizacio dos
individuos como agentes ativos na construgio de sua realidade e, conseqiien-
temente, a uma supervalorizagio destes como consumidores. Qu, como
prefere o autor, “enxerglam-se] as pessoas basicamente como estémagos ou
fornos™(op. cit, p. 513.

A implantagic de um curriculo esta ligada as conjungfes politicas
de fora da escola, de dentro da escola, ao posicionamento dos professores,
como classe, e das professores individualmente. Romper esta cadeia para
sugerir mudangas no curriculo escolar nde é tarefa [acil.

De acordo com Apple:

{...) a decisdo de se definir o conhecimento de alguns grupos come digno de ser
trapsmitido as geragbes futuras, enquanto a histéria ¢ a cultura de outros grupos mal
veem a luz do dia, revela algo extremamente importante acerca de quem detém o
poder na sociedade. (idem, p. 42)

6. Ressaltarnos que tats tuimis podem ser apresentados de forma transversal aos contcidos
da arqueologia.

A arqueologia, a0 tratar de questGes ligadas 8 memoria, 4 construgio
do passado e a legitimagio de identidades, pode contribuir para a mudanca

deste quadro.

A temdtica da Pré-Histéria nos livros diddticos

Refletir sobre a introdugdo da tematica da Pré-Historia na escola
presume uma avaliacio dos livros didaticos adotados nas escolas. O levanta-
mento realizado por Andrade Lima & Silva (1999) contribui, de maneira sig-
nificativa, para a compreensic do lugar da Pré-Historia brasileira nos livros
didaticos, ao longo de com anos. De acordo com as autoras, a representa-
cio da Pré-Historia ocorreu em trds momentos distintos: 1°) no final do
seculo XIX, em fungdoe do prestigio do conhecimento cientifico, o que levou
a redugdo da distincia entre 2 escola € a universidade; 2°) durante o petiodo
Vargas, quando foi utilizada para consolidar a identidade nacional; 3°%) no
final do século XX, quando, segundo as autoras, houve trés tendéncias.

A primeira refere-sc aos livros nos quais os contetzdos de Pré-Histo-
ria brasileira sdo tratados de mancira descuidada, apresentando informagoes
insuficientes e desatualizadas. Na segunda tendéncia, incluem-se aqueles
que, argumentando que o Brasil & uma invengido européia, néo concordam
com a existéncia dc uma Pré-Histéria brasileira, e sim do Brasil. Por (ltimo,
prevalece a produgio sistemética e bem elaborada, mas, segundo as autoras,
insatisfatoria.

A elaboragio de um livro didatica ndo escapa a pressdes de toda natu-
reza, O mercado editorial impoe condigdes que determinam a quantidade
de informagdes veiculadas, as ilustragdes, o formato, etc. O mais grave é
que, na rmaioria das vezes, ndo se consultam especialistas para a produgio
dos textos.

Concordamos com Florentine (2001), quando este questiona a forma
como a escraviddo & apresentada nos livros didaticos. Diz ele:

A culpa ¢ nossa, perque o historiador acha que o livro didatico & arte menor, que o
importante ¢ publicar tese de doutorado. Com isso, estamos deixendo nas m2os de
pessoas amadoras e despreparadas a formagdo de nossos filhes.”

7. Entrevista concedida a jornalista Cristiane Costa. Cf. “A escravidio e seus mitos — maior
volume de informagdes derruba velhas certezas, mostra o historiador Manolo Florentino”.
Publicada no Caderno Idéias Livros, Jornal do Brasil, Rio de [aneiro, 21.7.2001, pp. 1-2.
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Uma outra questio € que a necessidade de simplificar a linguagem
para atingir o publico escolar provoca, muitas vezes, distorgées ou, de acordo
cor Abud, “na dnsia de produzir um livro acessivel, a opgio é pela Historia
factual” (p. 82). A autora ainda nos chama a atengdo para o fato de que o pro-
fessor, muitas vezes, em face da auséncia de outras fontes, acaba por tomar o
livro didatico coma fonte primordial para a sua propria formagao.

Para Apple (1995), hi varios pontos a serem considerados na dis-
cussio sobre a produgo dos livros diddticos. Segundo ele, o exame desta
questio torna-se fundamental, uma vez que “embora o livro didatico possa
ser parcialmente libertado, uma vez que fornece o conhecimento necessario
onde [az a falta, freqilentemente o texto se torna um aspecto dos sistemas
de controle” (p. 37).

A introdugio de contedos de Pré-Histéria brasileira nos livros dida-
ticos de hoje ¢ uma questio que merece ser discutida pela comunidade cien-
tifica. A atualizagdo dos textos em vigor ¢ a qualificagdo dos professores, em
relagio 4 arqueologia, dependem em parte do empenha dos arquedlogos na
divulgagio de suas pesquisas ¢/ou na sua participagdo em projetos cducati-

VOS.

Consideracdes finais

A apresentagio da arqueologia nas escolas possibilita que o aluno
se familiarize com uma visio de mundo proposta pela ciéncia. O reconhe-
cimento do mosaico de culturas inseridas, em tempo e espagos diversos,
concorre para o entendimento, a consciéncia e © respeito pela diversidade
cultural, A arqueologia ainda promove o exercicio da “curiosidade epistemo-
logica”, tornando o estudante um sujeito ativo na construgio de sua historia.
Esta “leitura” do mundo (FrewE, 1999, p. 139) pode ser exercitada nos pro-
jetos educacionais que abrangem a disciplina.

Por fim, para que o patriménio arqueologico brasileiro tenha futuro,
& preciso que arquedlogos e professores® trabalhem juntos, para garantir is
futuras geragBes a preservagio desta heranga ¢ assegurar que saibam o que

fazer com ela.

8. Entendemos que arquedlogos e professores sdo educadores. Cf. Bezerra D ALMEIDA, M. O
Australopiteco Corcunda: As criangas ¢ a Arqueologia em um projeto de Arqueologia Piblica na escola,
Tese de Doutorado em Arqueclogia, USF, 2003 (Capitulo 2 — “Somos Todos Educaderes™),
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Patriménio arqueoldgico e educacdo
patrimonial’

Dilumar Condide Martins?

Resumo

O contetdo deste artigo enfatiza a gestio do patriménio arqueolédgico e
retrata reflexdes da autora iniciadas desde a década de 1990. Tem como su-
porte a experiéncia da pesquisadora no campo da Arqueologia — modalidade
da Arquealogia de Projetos ou Arqueologia de Salvamento, como é também
conhecida. Parte das idéias expostas neste artigo pode ser encontrada, em
maiores detalhes, no trabalho de Martins {1999).

Palavras-chave

Patrimonio arqueologico; educagdo patrimonial; Arqueclogia de Projetos.

1. A preservagéio do patriménio cultural: uma reflexdo

A discussiio parte da certeza da existéncia de um vasto e significativo
patriménio a preservar: obras de arte; documentos; fabricas; edificios; con-
juntos urbanos e rurais que datam da chegada dos colonizadores nesse espago
denominado Brasil; festas populares; artesanato; paisagens notaveis; par-
ques florestais; sftios arqueoldgicos, dentre outros, Esse patriménio, muito
variado em suas formas, reflete a pluralidade e a diversidade das culturas

formadoras da sociedade brasileira e representa marcos da trajetéria empre-

1. Artigo apresentado para publicagie em 2004,

2. Doutora em Arqueologia pela Univetsidade de Sio Paulo, professora do Departamento de
Citndias Socials da Faculdade de Cidncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal Goids,
direlara do Muscit Antropolégico e coordenadora dientifica do Laboratério de Arqueologia
da LFG.
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endida pelas populagdes que por aqui se instalaram ou transitaram. Muitas
dessas populagdes deixaram, em ambicntes ainda inexplorados, registros do
seu modo de vida, ou seja, dos modos de ser, de fazer e de sentir. De qual-
quer época e em qualquer lugar, as caracteristicas culturais remanescentes
possuem valorcs proprios, identificam e diferenciam as populagdes que as
produziram cu que as produzem.

A preservagio estabelecida a partir de um conceito genérico compre-
ende qualquer agio do Estado (governo e sociedade) dirigida 4 protegio e 4 con-
servacio dos valores culturais de wm tugar, de uma regido ou de uma nagéo.

Em qualquer agdo de preservagao, o que se busca & a permanéncia do
bem ao qual se atribui valor/significado cultural. Assim, um bem é preser-
vado para continuar evocando a histéria, a cultura e a meméria de um grupa
social a seus contemporineos ou descendentes, em um determinado lugar,
regido ou nagio.

No Brasil, foram estabelecidos dispositivos legais a fim de preservar o
patriménio cultural. Existern maneiras e instrumentos distintos de preserva-
¢io, dentre 0s quais se destacam; o inventario, o cadastramento, o registro, as
leis municipais, estaduais e federais de planejamento urbano e o tombamento.
Os varios instrumentos tém como proposito realizar acSes, seja por iniciativa
do poder plblico, seja pela propria sociedade, com o objetive de preservar,
por meio da aplicagio de legislagio especifica, bens culturais de valor histo-
rico, artistico, arquiteténico, arqueoldgico e ambiental de interesse para a
populacio, impedindo que venham a ser demolidos, destruidos ou mutilados.

Todavia, é preciso lembrar que s6 se preserva aquile que se conhece.

2. O patriménio arqueolégico: formas e responsabilidades
no processo da preservacdo

Para o patriménio arqueclogico destacam-se as seguintes formas de
preservagio: ela pode ser feita in situ ou ex situ. Isso significa que o patrimé-
nio arqueolégico pode ser preservado no seu local de origem ou por meio da
pesquisa cientifica. E sabido que, hoje, qualquer atividade que venha ocupar
ou edificar uma drea com presenca de sitios arqueolégicos, ou com probabi-
lidade de existéncia deles, tem que ser precedida de pesquisa arqueolégica,
para avaliar a exequibilidade do projeto, com vistas a minimizar os danos ao

patriménio arqueologico.

Desta forma, como equilibrar o planejamento, a gestio da pesquisa e
aidéia de preservagio do patriménio arqueclogico? Como tem sido fevada a
efeito a majoria das pesquisas arqueoldgicas realizadas em solo brasileiro?

A tentativa de apresentar resposta comega pelo esclarecimento da
segunda questio, Vejamos: a maioria das pesquisas arqueclogicas brasileiras,
a contar com taior avango a partir da década de 1980, vem sendo realizada
mediante o estabelecimento de parcerias entre empresas privadas e as ins-
tituigdes voltadas para o ensino, pesquisa e extensio. Por um lado, o setor
privado precisa das instituigbes de pesquisa para que ocorram os devidos
licenciamentos ambientais, dos chamados projetos desenvolvimentistas. Por
outro lado, as instituigdes de pesquisa adquiriram know-how e possuem redu-
zida quantidade ou total auséncia de verba destinada & pesquisa arqueologica.
A jungdo desses elementos tem, de certa forma, colaborado para garantir o
crescimento da pesquisa e gerar o conhecimento arqueologico, proveniente
de virios espagos, até entdio pouce explorados ou desconhecidos.

Observa-sc, no entanto, que, apesar do crescimento nas relagdes
entre empresarios e arquetlogos, muito ainda se tem. a aprender tanto por
ura quante por outro. O arquedlogo precisa conscientizar-se de que o plane-
jamento da pesquisa arqueologica, na modalidade de salvamento, vai muito
além da execucio das etapas de campo. Afora estas, os momentos planejados
para a realizacio dos estudos laboratoriais ndo podern ficar restritos aos estu-
dos especificos da cultura material resgatada, os quais fornecem informagdes
para 2 consolidagio de um instrumento técnico-cientifico que atenda tanto
as exigéncias dos organismos patrimoniais ¢ ambientais quanto as do empre-
cndedor. Para além dessas preocupagBes, o enfoque deve recair na dimensao
da difusdo. A divulgagdo deve ser pensada desde o planejamento e deve estar
contida na gestdo da pesquisa para atender, principalmente, aos detentores
do patriménio cultural, aqui caracterizados pela populagio em geral.

No que se refere ao empreendedor, este precisa conhecer e valorizar
mais a gestio da pesquisa. (Quanto maior a qualidade da pesquisa empreen-
dida, maiores serao os beneficios ndo so para a populagio, mas, principal-
mente, para o proprio cmpreendedor/empreendimento. Com isso, ha um
ganho consideravel ne desenvolvimento cientifico, tecnolégico e social, ou
seja, a ciéncia, o empresariado e a populagio em geral.

Nesse sentido, a gestao do patriménio arqueologico envolve o plane-

jamento da pesquisa, a execugio c a instalagio dos processos de sensibiliza-
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¢do e divulgagdo, a fim de que esse patrimbnio seja (re) conhecido pelos seus
verdadeiros donos.

) preciso lembrar que nao basta resgatar testemunhos ou colegdes
arqueoldgicas. E preciso pensar e criar condigdes para que se processem 08
devidos tratamentos, sejam eles preventivos ou curativos, e a guarda como
procedimentos curatoriais e de conservago. E preciso, também, que a
populagiio em geral tome conhecimento desse acervo e dele usufrua,

Na arqueologia, tanto na pesquisa acad&émica quanto na pesquisa apli-
cada, devem estar presentes os programas de divulgagio cientifica, porém,
adotando-se como mecanismo de comunicagio uma linguagern mais pro-
xima do dia-a-dia dos usudrios desse conhecimento para, a partir desta, che-
gar-sc as situagdes mais complexas.

No caso da arqueclogia, ¢ impossivel discutir os resultados da pes-
quisa em um contexto arqueologico sem saber o que ela &, sem ter idéia
do que ¢ um sitio arqueoldgico ou dos principios operacionais que regem
a pratica arqueologica e, inclusive, sem ter conhecimento da relevincia da
cultura, da pré-historia e da histdria socio-cultural da populagio brasileira,

As universidades, de modo geral, t&m na sua estrutura espagos cultu-
rais com um papel muito importante a desempenhar e representam veiculos
de comunicagio entre o corpo docente, respensavel pela pratica da pes-
quisa, e a comunidade em geral. Exemplo deste caso, em Goidnia, € o Museu
Antropaldgico da Universidade Federal de Goias. Este local estd muito além
de ser apenas um lugar destinado a deposicio ¢ guarda de cole¢es utilizadas
de forma estatica, Ele se constitui em importante cenario coadjuvante do
ensino formal e ndo-formal, em que se exploram novos contextos culturais
que exigem, ao lado de espagos fisicos adequados, profissionais competen-
tes, capazes de dar vida a essas verdadeiras vitrinas culturais e enriquecé-las
a partir da produgio do conhecimento.

O fazer ciéncia tem uma finalidade. A ciéncia, que € algo complexo
e de carater ultradinimico, envolve consulta, reflexio, discussio, experi-
mentagdo, tentativas, sensibilizacio e difusio. Nesse sentido, se a citneia €
um processo, no ensino da ciéncia tem que ser mostrado o processo, pouco
adianta mostrar somente o resultado, A ciéncia é feita, nio mostrada.

Por fim, acredita-se que a gestio do patriménio arqueolégico se faz
com planejamento das diferentes etapas metodolégicas da pesquisa arqueo-

légica, englobando gabinete, campo e laboratério e a perspectiva de conti-

nuidade que se alicerca na sequéncia dos estudos académicos, na busca da
consolidagio dos resultados ¢ no monitoramento das dreas de empreen-
dimento de médio e grande portes. Desta forma, compete ao Estado, acs
municipios, as empresas geradoras do impacto ambiental — com a colabora-
cao das instituigdes de ensino, pesquisa e extensio e da populagdo em geral
— assumir e executar planos de agio conjunta que representem atitudes e
perspectivas de melhoria da qualidade de vida da populagio na abrangéncia
dos espagos modificados. Compete, também, aos organismos ambientais e
patrimoniais fiscalizar o patriménio cultural e fazer cumprir o que reza a
legistagdo patrimonial brasileira, a fim de se preservar esse legado cultural

finito para as geragdes atuais e futuras.

3. Patriménio arqueolégico: uma contribuicdo para a edu-
cagdo patrimoniql

Com o propdsito de contribuir para o processo da educagao patri-
monial, foram trabathados no médulo Patriménio Arqueolégico,’ no curso
Fatrimdnio Cultural e Educagao, ministrade no anc de 2004, conceitos basi-
cos* relativos a arqueologia, os quais se tornam essenciais para a compreensio
desse ramo do conhecimento cientifico e para a preservagio do patygiménio
arqueoldgico brasileiro. Os conceitos trabalhados foram: arqueologia, salva-
mento arqueolbgico, patriménio cultural, sitio arqueologico, tipos de sitios
(sitio Mtico, sitio lito-cerdmico, sitio abrigade), registro da meméria local,
sitio arqueologico-historico, ocorréncias arqueclogicas, datagio arqueold-
gica, preservagio cultural, preservagic natural e ambiental. Trata-se de con-
ceitos utilizados na pesquisa arquenlégica realizada em empreendimentos de

pequeno, médio e grande portes.

3.1. Arqueologia

A arqueologia € a ciéncia que estuda 0 modo de vida — a cultura
— das populages humanas, do passado aos dias atuais, a partir de objetos,

documentos e monumentos. A pesquisa € realizada por meic de escavagdes.

3. Médulo ministrado pela autora.

4. A forma come os conceitos foram trabaihados e a linguagem adotada objetivaram atingir
professores e a abordager do tema em sala de aula.
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Investiga, diretamente, a totalidade material apropriada pelas sociedades

humanas, como parte de uma cultura total, material ¢ imaterial.

3.2. Salvamento arqueoclégico

O salvamento arqueologico compreende uma série de medidas e pro-
cedimentos realizados pelos arquedlogos para proteger os vestigios arqueo-
logicos que correm o risco de desaparecer ou ser modificados pela constru-
cdo de uma obra (usinas hidrelétricas, rodovias, estradas, conjuntos urbanos,

aterros sanitarios, linhas de transmissao, cemitérios, dentre outros).

3.3. Patrimdnio cultural

O patriménio cultural brasileiro € uma heranca, uma riqueza consti-
tuida de bens, materiais ou nio, pertencente ao pals e deixada pelos nossos
antepassados. Quando esse patriménio cultural & resgatado, pode ser estu-

dado e apreciado pelos seus legitimos donos.
3.4. Sitie arqueolégico

O sitio arqueologico ¢ o local onde s3o encontrados os vestigios de
ocupagfesantigas, Neles se processam a pesquisa e a coleta de materal arqueo-
logico por meio das escavagdes. Os sitios arqueolégicos podem estar em
uma drea onde foram construidas ruas, caminhos, habitagdes; em um espago
a céu aberto; em grutas, de cavernas, de furnas; proximos dos corregos, dos
rios, das matas; nos lugares que tém fartura de rochas (pedras), sedimentos

(argila); e podem, ainda, estar no quintal da casa onde moramos.
3.5. Tipos de sitios

No Brasil, existem muitos tipos de sitios arqueologicos. Em cada
regiio, estes locais relinem em si caracteristicas proprias que os diferenciam
de outros lugares. No Estado de Goias, foram registrados os seguintes tipos
de sitios arqueclogicos:

» sitio litico,

sitio lito-cerdmico;

» sitio abrigado;

sitio arqueologico-historico,

As pesquisas arqueoldgicas tém destacado, também, as ocorréncias
. . . - —~ i
arqueolégicas ¢ feito o registro da meméria da populagio atual das areas

investigadas,

3.5.1. Sitio litico

Os sitios liticos eram locais utilizados pelo homem para a fabricagio
de objetos em pedra, normalmente situados proximos da matéria-prima,
das rochas. Sio chamados, também, de oficinas liticas. Sdo, quasc sempre,

muitissime antigos.

3.5.2. Sitio lito-cerémico

Os sitjos lito-cerdmicos eram locais com muitas casas € serviam para
abrigar muitas pessoas. Quase sempre estavam situados nas proximidades
de 4gua, protegidos do frio, do vento, do calor, dos inimigos. Esses lugares
ofercciam aos habitantes, além da seguranca, recursos alimentares: frutos,
sementes, peixes, aves e outros animais, ralzes, ervas medicinais; recursos
para transporte: madeira para fabricar canoas; e, ainda, outros meios de
sobrevivéncia, como a terra boa para se plantar.

As populagdes dos sitios lita-cerdmicos fabricavam objetos cerdmi-
cos, feitos a partir da argila, do barro-bom. Os potes, os vasos, 0s pratos, as
tigelas ou os fragmentos desses utensilios sd0 muito comuns nesse tipo de
sitio arqueologico. Aparecem, também, as liminas-de-machado, os quebra-
coquinhos, os scixos utilizados & outros instrumentos fabricados em rocha

(pedra).
3.5.3. Sitio abrigado

Os sitios abrigados foram os locais usados, normalmente, por curtos
periodos para abrigar poucas pessoas. Sio considerados dreas e acampa-
mentos e sic encontrados nos abrigos, nas cavernas, nas furnas. Estdo repre-
sentados por objetos liticos (pedra}, cerdmicos (argila), por pinturas nas

paredes, dentre outros testemunhos.

3.5.4, Sitio arqueolégico-histérico

Os sitios arqueologico-historicos sio mais recentes. Eram os lugares
que as pessoas escolheram para morar, em fungdo de atividadcs extrativistas,
como a lavra de garimpo de metais raros (ouro, diamante, entre outros).

~
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Nesses lacais, chamados Arraiais, foram praticadas, também, a agricultura
£ a pecuaria.

3.6. Registro da meméria local

A memoria local € o registro de aspectos do modo de vida da popula-
¢ao atual, da cultura das populagdes atuais residentes nas areas investigadas.

3.7. Ocorréncias arqueolédgicas

As ocorréncias arqueolégicas sic pegas isoladas encontradas pelos
arquedlogos fora dos sitios. Podem ser instrumentos usados para a caga, a
pesca e a coleta; podem ser pedagos de um. pote que quebrou ao ser trans-
portado de um lugar para cutro e que estio lange do sitio.

3.8. Datacdo

A datagio dos sitios arqueoldgicos indica a idade, o tempo antes de nos
em. que as populagdes viveram ou passaram pelos lugares que habitamos.

Nao basta olhar os objetos para falar a idade deles. Para isso, depen-
demos de muitos equipamentos, magquinas, teenologia e de muitos profis-
sionais, estudiosos.

A dataglio arqueolégica é obtida em laboratorios especializados e, is
vezes, fora do Brasil. As idades podem ser indicadas por estudos realizados
em pedacos de vasilhames fabricados em argila, barro-bom; em restos de
carvao provenientes das fogueiras; em ossos humanos e em outros testemu-

)

nhos ou “certidio” das populages antigas.

3.9. Preservacdo cultural

Tudo aquilo que lembra um fato ou uma ¢poca de nossa historia
merece ¢ deve ser preservadao,

Desenvolvimento ndo se faz destruindo a historial Os restos mate-
riais do passado guardam respostas importantes sobre a cultura de povos que
ndo vivem mais. Através desses vestigios materiais, podemos compreender a
relagio entre passado, presente e futuro!

Preservar nosso patriménio cultural & dever de toda a populagio!

3.10. Preservacdio natural e ambiental

Atualmente, a 4gua é a maior riqueza do mundo! Para conserva-la,
& preciso:

* preservar as nascentes c as margens dos rios e dos corregos;

° preservar as florestas;

* ndo poluir rios, corregos e lagos com restos de alimentos, esgotos,

lixos domeésticos e industriais, objetos plasticos, produtos quimicos;

* utilizar de forma racional a maior riqueza do mundo!

Enquanto patriménio natural, a preservagio das fontes hidricas &

obrigagdo de todos nos!

4. Resultados

Ag atividades realizadas no curso Patriménio Cultural e Educagao, no
médule Patriménio Arqueolégico, geraram uma discussio rica e esclarece-
dora de que a arqueoclogia, para se tornar piblica, proxima de agentes multi-
plicadores — caso dos professores do ensino fundamental e médio —, precisa
percorrer um longo caminho, que se inicia pela difusio de conceitos basicos,
os quais facilitam a compreensio de aspectos abordados pela arqueologia.

A partir de injciativas semelhantes as implementadas pela Secretaria
Municipal de Educagio de Goiania; pelo Museu Antropologico da Univer-
sidade Federal de Goias; pelo Instituto Geiano de Pré-Historia e Antropo-
logia, Centro Cultural Jesco Puttkamer, Instituto do Tréopico Subtimido,
Memorial do Cerrade da Universidade Catélica de Goias e pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Coordenagic de Promogio
do Patriménio Cultural, 14* SR/Iphan, é que o patriménio cultural brasi-
leire serd (re) conhecido e preservado. O médulo foi desenvolvido a partir
da apresentagdo conceitual da arqueologia como um campo cientifico das
Ciéncias Sociais. Buscou-se a compreensdo dos conceitos referentes a Pré-
Historia brasileira e as suas subdivises, Nessa linha, a abordagem recaiu
sobre aspectos tedricos complementados por produtes didaticos (videos,
CDs, gibis) resultantes da pratica da arqueologia executada no dmbito da
Universidade Federal de Goias, nas linhas de pesquisa do Muscu Antropolé-
gico, sob a responsabilidade do Laboratério de Arqueologia.
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As pesquisas arqueolégicas
desenvolvidas pelo IGPA/UCG:

os sitios arqueoldgicos no municipio
de Goidnia

Mariza de Oliveira Barbosa®

Resumo

Este texto apresenta uma sintese das pesquisas arqueocldgicas desenvolvidas
pelo Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia da Universidade Cato-
lica de Goids, realizadas a partir da década de 1970,

Palavras-chave

Sitios arqueolégicos; grupos cagadores-coletores; grupes agricultores-cera-
mistas; projetos académicos; Arqueclogia de Contrato,

Nos anos de 1972 e 1974, respectivamente, o Instituto Golano
de Pré-Historia ¢ Antropologia (UCG) ¢ o Museu Antropolégico (UFG)
deram inicio a pesquisa arqueolbgica sistematica no Estado de Goias, atraves
de convénios firmados com o Instituto Anchietano de Pesquisas da Univer-
sidade Vale do Rio des Sinos, no caso dos primeiros, e o Museu Paulista da
USP

A partir deste convénio, o [GPA/UCG elaborou o Programa Arqueo-
logico de Goias, que compreendeu oito projetos (Alto Tocantins, Alto Ara-
guaia, Médio Tocantins, Extremo Norte, Complementar Centro-Sul, Iha
do Bananal, Serra Geral e Paranaiba) em regiGes distintas do Estado, tendo

por abjetivo caracterizar os fenémenos culturais ¢ tecnologicos dos sitios
1. Arquedloga, professora dos corsos de graduagio ema Arquealogia, Antropologia ¢ Engenha-
ria Ambicntal ¢ coordenadora do Cenmro Cultural Jesco Puttkamer do Instituto Gelano de
Pré-Historia e Antropologia da Universidade Catdlica de Goids,

2. O IGPA é uma instimigdo de pesquisa, ensine e extensio com atuagdc nos campos da
Antropologia, Arqueclogia, Meio Ambiente, Muscologia, Educagio Patrimenial ¢ Documen-
tagao Audiovisual.
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arqueologicos, assim como sua cronologia e implantagio na paisagem. Estas
primeiras pesquisas tiveram grande influéncia da escola tedrico-metodolégica
americana, representada por Clifford e Meggers ¢ que visava a elaboragio de
um quadro crono-espacial das culturas pré-historicas,

O programa produziu uma extensa documentagio bibliogréfica e um
rico acervo arqueoldgico, que se compde de materiais audiovisuais (slides,
negativos, ampliagdes fotogrificas e video), documentos escritos (projetos,
relatérios e diarios de campo) e uma colecio significativa de material arqueo-
logico (liticos, cerdmicos, restos de fauna e flora, adornos, restos esqueletais
humanos) que se tornou referéncia para a Pré-Historia goiana.

Como resultado firal do programa, foram localizados um totat de
209 sitios arqueologicos; as datagbes mais antigas registram uma ocupagio
em torno de 10 mil anos atras para os grupos cagadores-coletores (indfstria
litica — tradicdes Itaparica e Serranopolis) e em torno de 1200 anos atrés
para 0s grupos ceramistas, estabelecendo quatro tradicdes cerimicas: una,
aratu, urn e tupi-guarani, baseadas nos tipos de antiplastico, forma dos reci-
pientes, decoragio e implantagio de sitios no ambiente (ver, dentre outros,
Scumiitz et al., 1976, 1976-1977, 1982, 1986, 1989, 1996,1997).

A partir de 1986, o IGPA/UCG comegou a realizar projetos de pres-
tagio de servigos (Arqueologia de Contrato). Atualmente, com mais de vinte
anos atuando nesta area, tornou-se referéncia no Centro-Oeste. S50 mais de
vinte projetos de levantamento e resgate desenvolvidos neste perfodo, nos
Estados de Mate Grosso, Mato Grosso do Sul, Tocanting, Amazanas, Ronds-
nia, Acre, Distrito Federal, Bahia e Goias (ver, dentre outros, RiegRO et al.,
1988; Miranpa, 1990, Siva et al., 1997).

A partir da década de 1990, os projetos de pesquisa {(académicos e
de contratos) desenvolvidos pelo [GPA passaram a utilizar novas abordagens
tedricas ¢ metodologicas.

O projeto pioneiro foi o de Levantamento e resgate do patrimbnio arque-
ologico da Hidrelétrica Corumbd-GO (MELLe, 1996), desenvolvido através de
contrate firmado entre [GPA/UCG e Furnas Centrais Elétricas 5.A., no
perfodo de 1995 a 1996, A irea afetada pelo empreendimento abrange os
municipios de Caldas Novas, Corumbaiba, Ipameri e Pires do Rio, numa
érea de 65 km?,

O objetivo principal deste projeto foi definir os padrdes de assenta-

mento e subsisténcia das populagdes pré-histdricas que habitaram a regiio,

ou seja, buscar compreender a maneira pela qual as atividades socio-culturais
dos grupos estavam inter-relacionadas e distribuidas sobre aquela paisagem.
Para tanto, realizou-se um levantamento sistematico e intensivo, dentro e
fora dos limites do reservatério, permitindo amostrar os diversos comparti-
mentos topo-morfolégicos e ecologicos (idem). Quanto ao patriménio his-
torico, numa perspectiva interdisciplinar, definiu-se que a pesquisa teria
como fontc bésica de analise a cultura material, servindo como suporte
para a avaliagio do patriménio cultural da 4rea. Os trabalkos realizados
abrangeram estudos da arquitetura, da paisagem, da religiosidade popular,
dos sitios arqueolégicos historicos e das vias de transporte e comunicagio
(ATalDES, 1956).

Foram resgatados dez sitios arqueolégicos e cinco achados isolados. A
ocupagio da area se deu por grupos horticultores ¢ ceramistas pertencentes
as tradigdes aratu e tupi-guarani, cujos vestigios mais antigos datam de cerca
de trezentos anos atras (MELLO, op. cit.).

Encontra-se em andamento, desde 2001, com término previsto para
2010, o Projeto de levantamento, monitoramento e resgate do patrimém’o arqueold-
gico da drea diretamente afetada pela construgdo da Ferrovia Norte-Sul, no Estado
de Goids (2001-2008). Este projeto vem sendo realizado pelo IGPA/UCG
e pela Fundagao Aroeira, financiado pela Valee — Engenharia, Construgdes e
Ferrovias S.A,

Foram resgatados, até o presente, nove sitios pre-historicos e seis
histéricos, Os sitios pré-histéricos apresentaram material que remetem &
tradigio Aratu, com datagSes que vio de 220 anos a 775 anos atras, Nos
trabalhos de arqueologia historica, trabalhou-se com vestigios de unidades
habitacionais dos seculos XVIII, XIX e inicio do XX. O estudo investigou
principalmente edificages, vestigios de edificagdes & objetos de uso coti-
diano e seu contexto, envolvendo tanto as evidéncias de presenca humana
na érea quanto informagGes de outras fontes: escritas, orais e iconogréficas
(MELLG, 2001-2008). \

Em 2001, teve inicio o Projeio de resgate arquecldgico do sitio Vale dos
Sonhos (Viana, MeLLO & Bareosa, 2002), a partir do descobrimento de uma
urna funerdria com restos de ossos humanos, parcialmente preservados,
encontrada durante a escavagio de wm pogo artesiano em uma residéncia do
conjunto habitacional Vale dos Sonhes, localizado em um bairro da regiio

norte da cidade de Goidnia. Pela andlise destes ossos, foi possivel fazer uma
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estimativa da idade, indicando tratar-se de um individuo entre 35 e 50 anos,
do sexo feminino e com uma estatura aproximada de 1,60 m.

Como medida preventiva, o Institato do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) foi notificado do fato e embargou parte da area
do conjunte habitacional em maio de 2001, permanecendo nesta situagio
até a conclusdo parcial, em outubro, dos trabalhos de campo,

Este conjunto habitacional ocupe. uma area de cerca de 120 hectares
(1,2 kin?) com mais de 2 mil lotes, além de areas publicas destinadas a escola
e 4 recreagio. Trata-se de um bairro que teve sua implantagio inicial irregu-
lar, a partir de 1999, compondoe-se de familias de baixa renda econémica.

O sitio arqueologico Vale dos Sonhos & de alta significincia cientifica.
Trata-se do primeiro sitio urbano de Goidnia e um dos Gnicos sitios arqueo-
légicos do Estado de Goias localizados a céu aberto, com presenca de urna
funeraria,

A partir dos vestigios arqueoldgicos recuperados na pesquisa de
campo, caleula-se que o sitio Vale dos Sonhos fenha uma area aproximada
de 320 mil m*. Trata-se de um sitio de agricultores e ceramistas da tradicio
Aratu, cujas datagdes de Cl14 atestam uma ocupagio em torno de 1200 anos
atras (idem).

Adotou-se a educagio patrimonial como um processo permanente de
trabalho educacional, centrado no patriménio cultural como fonte primaria
de conhecimente e enriquecimento individual e coletive. A comunidade
local & carente e acredita-se que o sitio arqueologico possa servir de vetor
ao desenvolvimento sbcio-econdmico local, com a implantacio de visitagio
voltada ao turismo cultural (Viana, MELLO & Barsosa, 2003).

Este projeto estd sendo desenvolvido através de cooperagic mitua
firmada entre o Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia da Univer-
sidade Catdlica de Goids, a Secretaria de Cultura de Goidnia e a Sociedade
Habitacional Vale dos Sonhos,

O Projoto de levantamento ¢ resgate do patriménie arqueoldgico da barra-
gem no Ribeirdo fodo Leite-GO (BaREOSA & Viana, 2004) foi descavolvido pela
IGPA/UCGE, em parceria com a Funda¢do Aroeira, e financiado pela Sane-
ago — Saneamento de Goias 5.A, no periodo de 2002 2 2004,

Abarragem, que totaliza cerca de 26 km?, esté sendo construida junto
ao Morro do Balsamo, na zona rural, a montante da cidade de Goidnia. Este

emprecndimento, cujo objetivo € a expansio do sistema de abastecimento

de agua potavel de Goidnia, abrange os municipios de Goinia, Golanapolis,
Neroépolis e Terezépolis de Goias.

Esta pesquisa {oi responsavel pela localizagdo de 23 sitios arqueoldgi-
cos ha area afetada pela construgio da barragem, Deste total, 13 sitios foram
resgatados, sendo 10 pré-histéricos e 3 historicos.

A cultura material coletada nas escavagdes representa uma colegao
significativa de materiais cerdmicos, liticos, lougas, vidros e metais, As data-
¢es para trés sitios arqueologicos pre-historicos sio de 830 +/- 60 anos,
630 +/- 60 anos e 210 + /- 50 anos antes do presente, As datages para os
sitios histéricos vio desde meados do século XIX até o inilcie do século XX
(BarBosa & Viana, 2004). O Programa de levantamento, resgate ¢ monitoramento
do patriménio arqueoldgico e de gestde do patrimonio cultural da drea diretamente
aferada pela implantacdo do interceptor ¢ emissdrio de esgotos do Sistema Melchior, no
Distrito Federal (Barnosa & Cosrta, 2004-2006) foi desenvolvido pelo IGPA/
UCG e pela Fundagdo Arocira, com financiamento da Caesb - Companhia
de Saneamento do Distrito Federal.

Este programa pesquisou cinco sitios arqueoldgicos na regido do
Corrego Taguatinga, limite entre as regides administrativas de Ceilindia,
Samambaia e Taguatinga. Deste total, trés sitios sio pré-historicos, que datam
em torno de 6 mil a 8 mil anos atras, ¢ dois sdo historicos, com ocupagdcs do
tltimo quartel do século XIX e inicio do séeulo XX, Pesquisas complemen-
tares foram realizadas, em pontos especificos, utilizande os equipamentos
Georadar e Scanner, com o objetivo de localizar vestigios arqueologicos em
terragos fluviais com profundidades superiores a um metro, bem come esca-
near os grandes afloramentos de quartzitos com retivadas (idem).

Referéncias

ATAIDES, J. M. Levantamento ¢ resgate do pairiménio histérice da Hidrelétrica Corumbd-GO
(Relatorio final, v. 1-2). Goiania: JGPA/UCG/Furnas, 1996.

Barposa, M. C. & Cosia, D, M. Programa de levantamento, resgate ¢ menitoramento do
patriménio arqueolégico e de gestdo do patriménio cultural da drea direramente afetada pela
implantagdo de interceptor ¢ emissario de esgotos do Sistema Melchior, no Distrito Federal

{Relatdrio final). Goiinia: IGPA/UCG/FA/ Caesb, 2004-2006.

Banposa, M. O. & Yiana, S, A, Projeto de Jevantamento ¢ resgate do patriménio arque-
oldgico da barragem no Ribeirdo Jodo Leite-GO (Relatorio final, v. 1-3). Goiénia: IGPA/
UCG/FA/ Sancago, 2004,

[0

Mariza de Oliveira Barbosa



(6]
[N

Artigos & resufiados

Mrrio, P.j. C. Levantamenio ¢ resgate do potrimnio arqueoldgics da Hidrelérica Corumbd-
GO (Relatério final, v. 1-2). Goidnia: [GPA/UCG/ Furnas, 1996.

MevLro, P J. C. et al. Projeco de levantamente, moniteramento e resgate do patrimanio argue-
olégico da drea diretamente afetada pela construgdo da Ferrovia Norie-Sul. Goiania: IGPA/

UCG/FA/Valec, 2001-2008.

MraNDA, A. F. Relatdrio Ferrovia Norte-Sul — Subdrea | da Area | — trecho Senador
Canedo. Goiania: [GPA/UCG/ Valece, 1990,

Rugriro, M. B. Relatdrio do projeto levantamento de porencial urquecldgico IJHE — Barra do
Peixe, Goiania: TGPA/UCG/ Engevix, 1988,

scmmirz, PL et al. “Arqueclogia nos Cerrados do Brasil Central — As pinturas do
Projcto Serra Geral — Sudoeste da Bahia”. In: Pesquisas, Pub. Avulsas, n. 12, Sio
Leopolda: IAF, 1997,

. “Arqueologia do Centro-Sul de Goids — uma fronteira de horticuitores indi-
genas do Centre do Brasil”, In: Pesquisas, n. 33, 530 Leopeldo: AR, 1982,

. “Arqueologia nos Cerrados do Brasil Central — Caiapbnia”. In: Pesquisas,
Pub, Avulsas, n. 8. S50 Leopolda: IAP, 1986,

S“Arqueologia nos Cerrados do Brasil Central - - Serrantpolis I”. In: Pesguisas,
. 44. Sio Leopoldo: TAP, 1989,

. “Arqueologia nos Cerrados do Brasil Central — Serrandpolis 11— As Pintu-

ras & Gravuras dos Abrigos”. In: Pesquisas, Pub. Avulsas, n. 11. Sio Leopoldo: 1AF,
1997,

“Arquenlogia nos Cerrados do Brasil Central — Sudoeste da Bahia e Leste de
Goias — Projeto Serra Geral”. In: Pesquisas, n. 52, Sio Leopoldo: IAF, 1996,

. Projeto Alto Tocantins — I Parte, Fase Mossamedes {dados completos). Goiania: Gabi-
nete de Arqueclogia/UCG, 1976.

.“Projete Centro-Sul de Goias: Fase Complementar — Comunicagio Prévia”,
In: Anudnie de divulgagie crentifica, n. 3-4, Goiania: IGPA/ UCG, 1976-1977.

. “Projeto Médio Tocanting: Monte do Carme, Goids. Fase Cerdmica Pin-
dorama”. In: Pesquisas, n. 34. 830 Leopoldo: IAF, 1982,

Suva, R.T. da et al. Resgaze arqueoldgico — Sitios Gengibre e Lourengo {Caldas Novas-GO).
Goiania: IGPA/UCG /Dergo, 1997,

Viana, 5. A; Mevro, B ], C. & Barsasa, M. Q. Projete de resgate arqueolégico do siticVale
dos Sonhos (Relatorio parcial). Goidnia: IGPA/UCG/SC/SEH, 2002,

. “Sitio arqueoclogico Vale dos Sonhos: educagio patrimonial em contexto
urbane”. In: Habitus: Reviste do IGPA/UCG, n. 1, v. 1. Goidnda: Ed, da UCG, 2003.

Revitalizacdo do centro histérico
de Goidnia: o olhar da cultura
nos 70 anos

Aguinaldo Pacheco’

Resumo

Nos anos 80, junto com a evolugdo do pensamento ecoldgico e do conceito
de desenvolvimento sustentivel, no seu amplo sentide, surgiram os “re™ e

g

a cidade “velha” passou a ser vista com o0s olhos do valor histérico, ligado ao
desenvolvimento econémico sustentivel. A partir deste momento, chser-
vou-sc o comego da restauragio, recuperagio, revitalizagio, requalificagio e
reocupagdo dos centros das cidades das grandes metrépoles. Nos paises do
dito Primeiro Mundo, este processo ja est4 bastante desenvolvido, reverten-
do o esvaziamento dos centros histdricos e dando a eles novamente um valor
econdmico, social e cultural. O centro de Goisnia é um lugar com todas as
qualidades e servicos urbanos cssenciais. Tem toda a infra-estrutura urbana,
tem todo tipo de equipamentos, o que torna sua reocupagio mrais barata
do que a construgic de novos bairros. Para revitalizar o centro de Goiinia,
precisamos, antes de tudo, mostrar para as pessoas ¢ empresarios que a re-
vitalizago ¢ um processo, composto de muitos projetos e agdes, tanto do po-
der plblico quanto da comunidade, No momento inico de comemorarmos
08 70 anos de Goidpia, com a ariagic do Ministério das Cidades, devemos
promover esta agdo politica emblemética que venha mostrar como se deve
tratar a cidade em que residimos e que escolhemos para conviver com outros
humanos civilizados, revitalizando-a.

1. Arquiteto formado pela Universidade de Brasilia e conselheire do Conselho do Patriménio
Histérico de Goidnia,
2. Recuperagio, restauragio, requalificacio , revitalizagio ¢ recenpacio,
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Palavras-chave

Recuperagio, restauragio, requalificagdo, revitalizacdo e reacupagio de cen-
tros urbanos; centro histdérico de Goidnia.

A cidade nasceu para a autonomia ¢ a diversidade. Eo lugar de tudo
¢ de todos. Junto a sua invengdo, nasce o conceito de cidadio como aquele
que detém direitas civis e politicos. Cidaddo é aquele que tem sentimentes,
idéias ¢ costumes que denotam o estado de civilizagio. O cidadio é culto,
instruido, polido, cortés e afavel.

A diversidade obriga & convivéncia com as diferencas. Para isso, é
necessario cultivar a civilidade e a urbanidade. A cidade € o espago da cida-
dania. Goidnia foi construida com esta visio civilizatéria. Entendiam os seus
idealizadores e construtores que o contato com o objeto civilizatério civi-
liza. Por isso mesmo, diversos equipamentos culturais foram construidos
antes de sua “inauguragio”, que foi chamada, inclusive, de batismo cultural.

Considerando esta deliberada origem cultural da cidade um estilo
arquitetdnico — que simboliza a racionalidade matematica ligada a nossas
origens latino-americanas —, foi adotado para todos os edificios pablicos o
art déco. O Estado construtor quis sinalizar com isto a importincia das agBes
culturais para a consolidagdo das qualidades de uma cidade.

Passados 70 anos, vernos que o centro historico de Goiénia toi aban-
donado e os equipamentos culturais originais, esquecidos. O centro nda é
mais wm lugar para se morar.

Diversos problemas surgiram em razio deste fendmeno, que nio &
s goiano, mas mundial. Contribuiram para isso os conceitos de renovacio
urbana que predominaram ate os anos 70: desenvolvimento seria, entao,
substituir ou abandenar o histdrico em favor do nove. E, nesse afi de moder-
nidade, confundiram padrio de vida com qualidade de vida ¢ optaram pelo
primeiro, Novos bairros surgiram e foram também abandonados,

Hoje, o “moderno” sio os condominios fechados, que de novo nada
tém, pois s6 estamos retornando ao que de pior existia antes da invengio
da prépria cidade, as palicadas que caracterizaram as primeiras ocupagoes
urbanas no Brasil do século XVII. Modernos guetos. A mesmice. O fim da
cidade de tudo e para todos,

Os poderes pablicos foram (¢ sio) largamente responsaveis pela
deterioragio do centro de Goidnia. Pode até nae ser esta responsabilidade

o determinante, mas foi o poder piblico o primeiro a “detonar” o nesso
patriménio historico (¢ velho) para construit o moderno (o nove): deu o
mau exemplo,

Citamos todas as desastradas alteracBes da Praga Civica, desde a
mudanca do nome da praga — na nsia do culto & personalidade —, até as
demoli¢ies do prédio dos Carreios, do Obelisco Principal {onde ele esta?),
das construcdes do Centro Administrativo, do Palacio das Campinas, dos
anexos absurdos aos Tribunais ¢ outras repartigdes pablicas.

Mau exemplo continuado com a destruicio da Estrada de Ferro, ate
a pior de todas as intervengdes urbanas, que loi a destruigio da Avenida
Anhangiera, em troca de uma solugio atrasada e no sustentavel para o
transporte urbano.

Seguindo este rastro de destruigao da historia e da sustentabilidade
econdmica do centro, nio se cuidou em ter um Plano Diretor que evitasse
a demoligdo sem reposigio imediata das edificacdes, o que fez do centro wm
cemitério de lotes vagos e subutilizados socialmente para estacionamentos
de carros. Ndo se construiu nada para abrigar os carros, salvo coberturas
de amianto ¢ cimentados, que impermeabilizam e deterioram o sistema de
coleta de aguas pluviais. O maior maleficio que provocam é o esvaziamento
do centro da cidade no perfodo noturno,

O privilégio que se deu aos automoveis fex com que os pedestres
fossem jogados no meio da rua e os passeios, convertidos em rampas impos-
siveis de sc andar.

A invasdo dos espagos piblicos pelo “mal-educade” automovel e seu
motorista, bem como pelo comércio irregular, fez com que arvores cente-
narias fossem arrancadas € os passeios, rebaixados com rampas e desniveis,
tornando-se um verdadeire inferno andar pelo centro.

A falta de uma politica urbana voltada para a fungio social da pro-
priedade ¢ de uma legislagio urbana desarticulada e defasada permitiu o uso
predatorio da propriedade privada ¢ a existéncia de prédios imobveis vazios,
abandonados em diversas fases de construgdo e que chegam a quase uma
dezena de milbares.

Todas estas a¢bes plblicas e privadas trouxeram a desvalorizagio
imobiliaria, a transformagio negativa do perfil cconbmico da cidade, o esva-
ziamento residencial e & degradagao ambiental. Destréi-se para se colocar
nada no lugar!
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O complexo formado pelos passeios danificados, pela auséncia de
arvores, pelos abusos dos donos de automéveis, por um transporte coletivo
cabtico, por soluges urbanisticas desastradas, somado a questdo da violéncia
wbana e das novas modalidades de comércio advinda dela ¢ da competigio
desenfreada, fex do centro de Goidnia um lugar bostil. Tudo isto sem nem
se pensar em consultar os cidaddos. Daf ninguém mais quercr morar no
centro...

Nada disso existia quando Goidnia [oi construida. Havia no seu dese-
nho original a ordem geométrica ¢ uma harmonia entre 0 meio ambiente, o
pedestre ¢ os automoveis emergentes.

Mas, lelizmente, nos anos §0, vinculados a evolugic do pensamento
ecolbgico e do coneeito de desenvolvimento sustentavel, no seu amplo sen-
tido, surgiram os “re” ¢ a cidade “velha” passou a ser vista com os olhos <o
valor histérico, ligado ao desenvolvimento econdmico sustentivel.

A partir deste momento, observou-se o comego da restauracio,
recuperagio, revitalizacdo ¢ requalificagio dos centros das cidades das gran-
des metropoles. Nos paises do dito Primeiro Mundo, este processo ja esta
hastante desenvolivido, revertendo o csvaziamento dos centros histéricos e
dando a eles novamente um valer econdmico, social e cultural,

O centro de Goidnia ¢ um lugar com todas as qualidades ¢ servi-
¢os urbanos essenciais. Tem toda a infra-estrutura urbana, tem todo tipo de
equipamentos, o que torna sua reocupacio mais barata do que a construcio
de novos bairros.

Para revitalizar o centro de Goiania, precisamos, antes de tudo, mos-
trar para as pessoas € empresarios que arevitalizacio & um processo, composto
de muitos prejetos ¢ agbes, tanto do poder pliblico quanto da comunidade.

Agbes simples, tais como a normatizagio de uso de letreiros, o trata-
mento das fachadas, a recuperagio dos ‘passcios em beneficio dos pedestres,
um novo mobilirio urbano, uma iluminagio diferencial, novas redes de ener-
gia e telefonia que ndo entrem em conflito com a arborizagio, o tratamento
de pragas e ruas, um plano de transporte pOblico e privado sustentavel, um
plano de negocios para o centro — tratando-o como um cluster (um shopping a
céu aberto) que propicie sinergia entre os empreendimentos ¢ que leve a um
crescimento econdmico e ao desenvolvimento sustentavel — ¢ a preservagio e
controle da destruicio dos aspectos arquitetdnicos sio todas, enfim, agdes que

podem ser empregadas, todas clas desejiveis neste momento.

A Prefeitura ja vem fazendo sua parte ao construir o Mercade Aberto,
a0 restaurar e revitalizar a Praga Cel. Joaquim Licio e seu Coreto, a Biblio-
teca Maricta Teles, o Museu de Artes de Goildnia, 2 Praga dos Artistas, no
Setor Sul; a0 promover o tombamento de iméveis significativos; ao projetar
a recuperagio da Avenida Gotias, a restauragio do Mercado Popular da Rua
74, da Estagao Ferroviaria, do Centro Livre de Artes, dentre outras obras
significativas e simbdlicas da vontade politica de revitalizar o centro.

Agora entra em cena a Secretaria Municipal de Cultura que, conce-
bendo por equipamentos culturajs cinemas, teatros, centros culturais, esco-
Jas — afora a propria recuperagio da arquitetura art déco —, fard com que o
goianiense volte a descobrir o centro da cidade. Alias, também descobrir o
centro no sentido de se mostrarem as fachadas art déco dos prédios parti-
culares que ndo foram tombados junte com o tragade urbano de Goifnia,
tombamento este que é a principal agio de revitalizagao promovida em con-
junto pelas trés csferas de poder e que dd a Goiénia a sua face cultural através
desses monumentos arquitetdnicos caracteristicos de nossa cidade. Goidnia
& a capital da art déce, Somos bdnicos.

Assim se expressa a Secretaria de Cultura de Goidnia (SeCult), consi-
derando que os equipamentos e atividades culturais tém o poder de manter
o “lluxo vital” da cidade nas diversas horas do dia. Sob esta perspectiva, esta
em elaboragio, por exemplo, a revitalizacio da Rua 8, uma iniciativa con-
junta com empresarios e entidades que circundam este espago urbano tio
rico em tudo: hotéis, cinemas, bancos, livrarias, museus, servigos piblicos,
bares, restaurantes, teatro, etc. Todos estes empreendimentos tradicionais,
sc operarem como um complexo urbano comerdial e cultural, poderfio
transformar a regido em uma rua 24 horas, dinamizando este setor central
de nossa cidade.

No sentido de criar um dinamismo e uma sinergia em pontos vitais
da cidade, a Secretaria de Cultura vem desenvolvendo dois tipes de agdes
integradas ¢ integradoras de equipamentos culturais existentes e a serem
projetados. Partermn as nossas agdes dos dois eixos estruturais de nossa
cidade: em especial, de nossa cidade histérica, que sdo os eixos formados
pelas Avenidas Anhangiiera, que corta e integra a cidade de leste a ocste,
e Goids, no sentido mais amplo de sua configuragio, que corta ¢ integra a

cidade de sul a norte,
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Nestes dois eixos, estdo instalados diversos complexos culturais que,
se ativados, dardo a cidade a coluna vertebral cultural necesséria ao seu soer-
guimento.

Ja citamos o Complexo Cultural do Centro, composto pela Rua §
e seus arredores e que deve ser estendido desde o cruzamento da Avenida
Tocantins com o Teatro Goidnia, passando pela Avenida Araguaia, agregando
o Mercado Central, até o cruzamento da Avenida Paranaiba com o Mercado
Aberto ¢ a Praga Civica; e pelos principais edificios art déco, bem como pelos
equipamentos culturais mais importantes. Agregam-se a ele o Complexo
Cultural Bairre Popular, que contém elementos diversos e importantes
como 0 Mercado Popular da Rua 74, a Escola Técnica Federal de Goids,
hoje Cefet, o Mercado Aberto, o Parque Mutirama, Bosque Botafogo, etc;
o Complexo Cultural Estagio Ferroviaria; o Complexa Cultural Chatariz-
Praga Universitaria; o Complexo Cultural Bosque dos Buritis; o Complexo
Cultural Lago das Rosas e, por fim, o importante Complexo Cultural de
Carmpinas. QOutros também poderfo ser constituldos e/ ou construidos nes-
tes dois eixos.

Ea partir destes dois eixos ¢ destes complexos que a Cultura vai
dar sua contribuigio no processo de recuperacio, restauracao, requalifica-
¢do e, por fim, revitalizagdo do centro de Goiania. Na comemoragic dog 70
anos, & nestes complexos que acontecerdo nossos eventos e projetos, desde
o Jardim Botdnico até o Pic-Textil, da Praga Universitaria & Praga Coronel
Joaquim Luacio,

Desta forma, ao amarmos nossa cidade, valorizando-a ¢ diferen-
ciando-a, outros assim também fario e atrairemos mais civilizagio, mais
desenvolvimento, melhor qualidade de vida.

Goiania nio foi a primeira cidade construida através de um pro-
jeto com objetivo civilizatérie e de ocupagio territorial do Centro-Oeste.
Outras cidades vicram e virdio, pois a cidade € uma invengio que consolidou
a qualidade humana da sociabilidade. Goidnia € a nossa cidade.

No momento Gnico de comemorarmos os 70 anos de Goidnia, com
a criagio do Ministério das Cidades, devemos promover esta agio politica
emblematica que venha mostrar como se deve tratar a cidade que resi-
dimos e que escolhemos para conviver com outros humanos civilizados,

revitalizando-a.
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Resumo

Abordagem dos temas rclacionados a conservagio e preservacio do pa-
triménio cultural, especialmente no Estado de Goias, cnumerando alguns
congceitos para melhor entendimento do assunto, bem come identificando
o orgio responsavel pela conservagio do patrimdnio artistico-cultural em

Goias.
Palavras-chave

Patriménio cultural; preservagio; conscrvagio; responsabilidade.

A preservagao cultural € o modo mais eficiente de resguardar para as
geragdes futuras o contato com a historia de um povo refletida em scus costu-
mes, suas tradig@es, suas produgdes artisticas, sende que, com este conjunto
de informages, podemos compreender como sc estruturava sua sociedade
e, mais ainda, como cada individuo era afetado por todos estes simbolos.
Falar de preservagio cultural &, entdo, falar da propria constituicio dos indi-
viduos de wma regizo em um momento distinto de sua trajetoria.

As obras arquitetfnicas, as obras de arte, ou seja, as produgdes artis-
ticas em geral sofrem um processo de envelhecimento semelhante ao que
ocorre com o homem. Porém, os procedimentos preventivos de conserva-

¢do podem prolongar por muito mais tempo o scu estado material e estético.

1. Conservadora/restauradora da Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovice leixeira, espe-
cialista em Conservacio ¢ Restawragdo de Bens Culturais Mébvels & Integrados e licenciada em
Desenho ¢ Plastica pela UFG.
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Seria como se, de tempos cm tempos, uma pessoa pudesse fazer um trata-
mento que prolongasse sua vida naquele estagio.

Abordaremos neste texto alguns aspectos que facilitardo o entendi-
mento da metodologia da preservagio do patriménio.

Patriménio cultural

Para melhor cntendimento, segundo o Iphan, explica-se o que &
o . . L
patriménio cultural e o que ¢ patriménio natural, fazendo-se uma distingio
entre eles:
Patrimdnio cultural séo obras criadas peln homem em momentos diferentes da sua
trajetoria de vida, por exemplo, em se tratando de monumentos, obras arquitetoni-
cas, de escultura, ou de pintura, elementos ou estruturas de naturcza arqueolégica,
Inscrigdes, cavernas e grupos de elementos que tenham valor universal do ponto de
vista da historia, da arte ou da ciéncia,
Para os conjuntos, delinem-se como pariménio cultural os grupos de construgdes
isoladas ou reunidas que, em virtude de sua arquitetura, unidades ou integragio na
paisagem, tenham um valor excepcional do pento de vista da historia, da arte ou da
ciéncia.
Consideram-se patriménio cultural lugares que derivam de obras de homem, ou
obras conjugadas do homem e da natureza, bem como as dreas que incluarn sitios
arqueclbgicos de valor universal do ponto de vista histérico, estético ou emolbgico
ou antropolbgico,
Ja patriménio natural s3o os monumentos naturais constituidos por formagdes fisicas
e bialdgicas ou por grupos de tais formacées, que tenham valor universal do ponto
de vista estético ou cientifico.
Tambeérn podem ser as formaghes geologicas ¢ fisiograficas e as 4rcas nitidamente
delimitadas que constituam habitar de espécies animais ¢ vegelais ameagadas e que
tertham valor universal do ponto de vista da ciéncia ou da conser vagio.
Ainda sio considerados patriménios naturais o3 sitios naturais ou as zonas naturais
estritamente delimitadas, que tenham valor universal excepeional do ponto de vista
da cifncia, da conservagio ou da beleza natural. (Ipnan, 1995, p-178)

Cabe a cada Estado identificar e delimitar os diferentes hens de que
dispfe & conserva-los através da preservacio.

E o que é um museu?

A palavra muser deriva do grego mouscion {templo das musas, lugar
onde se trata da arte, da poesia). O termo significon inicialmente, em fran-
cés, gabincte de trabalho, Tugar consagrade aos estudos cientificos literirios
¢ artisticos de antiqudrios e amadores.

Atuzlmente, o museu & uma institui¢io permanente, sem fins lucra-
tivos, que adquire, preserva, documenta, pesquisa ¢ comunica para educa-
¢do ¢ lazer e, permanentemente, busca a conservagiao € apresentacio de seu
acervo e colegdes representativos de um contexto histdrico e temporal de
uma comunidade,

Em Goias, a Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira
(Agepel) tem sob sua algada seis unidades musecldgicas responsaveis por
exposicBes ¢ conservagio de vasto acervo cultural. As exposigdes sio feitas
com discursos criados para uma agio didatica, com informag@es sobre o que
esta exposto,

O museun insere-se entre as varias formas de conservacgio da cultura
de um povo, sendo certo que outros meios de guarda e protecio da meméria
cultural sdo igualmente impor tantes, tais como o arquive historico, os arqui-
vos pablicos e os arquivos particulares, dentre outros, todos responsaveis
pela gestio ¢ protecio especial aos documentos.

Os arquivos publicos sio os conjuntos de documentos produzidos
¢ recebidos por érgioes plblicos no exercicie de suas atividades de dmbito
federal, estadual e municipal, em decorréncia de suas fungdes administrati-
vas, legislativas e judiciérias,

Os documentos pablicos sio identificados como correntes, interme-
didrios e permanentes. Consideram-se documentos correntes aqueles em
CUrso ou que, MCSMO SeIm maovimentacio, constituem objetos de consultas
freqiientes. J2 os documentos intermediarios sio aqueles que, nio sendo de
uso corrente nos Grgaos produtores, por razées de interesse administrativo,
aguardam a sua eliminagio ou recolhimento para a guarda permanente.

Os documentos permanentes sdo aqueles conjuntos de documentos
de valor histdrico, probatério e informativa que devem ser preservados, Os
documentos de valor permanente sio imprescindiveis ¢ a prote¢io desse
patriménio & de fundamental importéncia, uma vez que possibilita a consulta
a documentos, promove a pesquisa e publicagdes, constituindo-se, assim, em
fontes de referéncia. Os documentos podem ser classificadas como textu-
ais, audiovisuais, cartograficos, iconograficos, micrograficos e informativos,
configurando direito do cidadao o acesso a tais acervos, seja para receber

informagaes de interesse particular, coletivo ou geral.
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E o quem cabe a responsabilidade pela conservacédo do
patriménio?

No Brasil, que tem uma Constitui¢io soberana, o amparo a cultura &
dever do Estado (artigo 215, e seguintes, da Constituicio Federal), Portanto,
ficam sob a protegdo especial do poder pablico os documentos, as obras e os
locais de valor historico ou artistico, os monumentos e as paisagens naturais
notaveis, bem como as jazidas arqueologicas.

Também consta do artigo 216 da Carta Magna de 1988 a definigao
do que é patrimdnio cultural: “Constituem patriménio cultural brasileiro
os bens de naturcza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referfneia 3 identidade, 3 aglo, & memdria dos dife-
rentes grupos formadores da sociedade brasileira {...)".

Para o Estado de Goids, consideram-se bens culturais o conjunto de
bens moveis e imoveis cuja conservagdo e preservagio sejam de interesse
plblico, quer na vinculagio a fatos memoraveis da historia do Estade, quer
por seu excepcional valer arqueoldgico, paleontologico, ccoldgico, biblio-
grafico, folclorico, artistico ou paisagistico, ficando todos eles sob a prote-
¢io especial do governo estadual.

Diante da necessidade de agbes efetivas de preservagio, hoje conta-
mos com um aliado forte que sio as leis de incentivos fiscais que privilegiam
os investimentos em preservag3o do patriménio historico, artistico e cultu-
ral, formando uma parceria entre o poder piblico e a iniciativa privada.

Desta forma, parte dos valores destinados ao pagamento de tribu-
tos pode ser empregada na preservagio cultural sem que haja a necessidade
de se desembolsar a importincia do préprio caixa da empresa, pois cste
recurso ja era do Estado. Se bem empregado o recurse, tanto a empresa
ganha com maior visibilidade de mercado como o patriménio histérico-cul-
tural & preservado. No Estado de Goids, o drgio governamental que cuida de
nosso patriménio cultural, histérico e artistico chama-se Agepel, ou Agéncia
Goiana de Cuitura Pedro Ludovico Teixeira, que dispde de uma estrutura
administrativa com vérias diretorias especializadas, dentre as quais a Direto-
ria de Patriménio Historico e Artistico, que desenvolve, entre outras agdes,
as seguintes politicas:

Y — promover, identificar, recuperar ¢ oferecer & comunidade o acesso as paisagens
notaveis, obras, instalaghes, aos sitios histéricos, monumentos, artcfatos de valor

historice ¢ artistico que representem marcos significativos no processo de evolu-
¢Ao colmral da sociedade goiana, na ccupagio de seu territorio e no desenvolvi-
mento de scus valores ¢ de suas instituigbes; V1 — promover, documentar, difundir e
defender o patriménio arquivistico, histérico, arqueologice, cultural ¢ artistico do
Estado; VII — promover e estimular o resgate da identidade culryral do Estado de
Goids; VIl — realizar levantamentos que visem identificar o patrimdnio histérico e
artfstico do Estado, promovendo programas pedagbgicos que visem a conscientiza-
¢do acerca da necessidade de sua preservacio; [X — formular, coordenar ¢ executar
programas de protegio, restauracio e conservag@o de bens culturais do Estado; X
— organizar, santer ¢ orientar a [ormagio ¢ o funcionamento dos muscus de artes e
histbricos; X1 — promover, através de unidade integrante de sua Dirctoria, a catalo-
gacio e 0 registro da documentagio proveniente do acervo geral do Estado e outros;
X1l — premover a classificagio e inventario de menumentos, obras, documentos,
manuscritos, impressos e demais bens de valor historico, arquenlbgico, etnolégico,
bibliografico, artistico, natural ¢ paisagistice, bem como prepor o seu tombamento.
(AcereL, 2003}

Na estrutura organizacional adotada por Goias, destaca-se o Festival
Internacional de Cinema ¢ Video Ambiental (Fica). Criado recentemente,
sediado na cidade de Goias ¢ hoje patriménio cultural da humanidade (reco-
nhecido pelas NagBes Unidas), o Fica & um festival tematico cujo objetivo &
associar a cultura ao desetwolvimento de propostas ambientais. As produgdes
realizadas nesse evento estdo sendo apresentadas em workshops e palestras,
nos municipios goianos, constituindo, assim, material didatico singular para
a educa¢do patrimonial no Estado e representando mais wm meic de infor-
magio cujo objetivo ¢ o de mostrar, nos planos nacional e internacional, a
realidade das nossas manifestagdes culturais regionais.

E certo que a preservagio do patriménio artistico-cultural, além de
preservar a identidade de um pove, rende dividendos no ambito turistico.
As pessoas, quando descobrem obras preservadas que compdem o acervo de
uma regiao, tendem a se interessar por elas e/ou visita-las para experimen-
tar por si mesmas a sensacio de entrar em contato com esta historia. Neste
processo, é aquecida a economia voltada para o turismo, como a rede hote-
leira, bares e restaurantes, produgio de comidas tipicas, industria de artesa-
nato e souvenir, servigos de guias turisticos, ete, Tudo isso aquece a economia
local, com a valorizagdo de imdveis, aumento de arrecadagio, melhorja de
maiha viaria para acesso as cidades.

Dessa forma, a preservagio do patrimfnio histérico-artistico-cul-
tural, num primeiro momento, eterniza as raizes de um povo; em outro,

consolida a seguranga de uma identidade cultural e auxilia na formacao de

Albn Tinio Rosaura Micedo ‘ %
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cidaddos mais integros quanto as artes, as ciéncias, contribuindo, principal-
mente, para a formagio de pessoas mais socidaveis. Isso tudo, ao longo do
tempo, ainda remunera os investimentos pela intensificagio do turismo que
circunda tais patriménios, ampliando a riqueza de determinada regiéo.
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Configuragdes do campo do

patriménio no Brasil

Andréa Ferreirn Delgade!

Resumo

O artigo delineia a trajetéria de constituicdo do campo do patriménio no
Brasil a partir da analise das priticas discursivas do érgio federal respon-
savel pela construgio e protecio do patriménio historico brasileiro, atual
Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. De acordo com as
concepgdes que orientam a produgio dos regimes de verdade e das politi-
cas oficiais acerca do patriménio nacional, divide-se a historia do orgio em
quatro periodes: 1237-1968: os monumentos de pedra e cal; 1969-1979: os
conjuntos urbanos ¢ o turismo; 1979-2002: os bens culturais; desde 2003:
o patrimdnio imaterial ou intangivel. Em cada periodo, investigamn-se as es-
tratégias discursivas agenciadas no processo de tombamento para atvibuir
um conjunto de significados e valores a determinados bens com objetivo de

torna-los simbolos da meméria nacional ¢, portanto, patriménios da nago.
Palavras-chave

Patrimdnio; memoria; nagio.

Introducéio

A constituigic do campao do patriménio no Brasil resulta das estra-
tegias discursivas ¢ nao discursivas do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional,? que inventou a nogao de “patriménio nacional” ac reali-

L. Doutora em Historia, & prolessora no Centro de Ensino ¢ Pesquisa Aplicada & Educagio
(Cepae) da Universidade Federal de Goiss.

2. O brgio federal do Patriménic Nacional rcocbeu diferentes denominagdes desde a sua
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zar o trabalho de produgio, gestio ¢ imposicio de determinados bens como
meméria coletiva.

O termo patriménio designa, desde a pioneira experiéncia francesa
no periodo pos-revolucionério,’ o conjunto de bens de valor cultural pro-
tegidos legalmente pelo Estado que, em nome do interesse publico, deve
zelar para que sejam cultuados, preservados e legados as geragbes luturas,
Depois que o érgio estatal responsavel por instituir o patriménio atribui a
determinados bens a fungio de representar a nagio, eles passam entdo a ser
considerados como propriedade de todos os cidadios.

A nomeagio oficial de um bem como patriménio da nagic sob
guarda do Estado ocorre por meio do registro nos Livros doTombo. Ac diri-
gir esse processc, o Iphan nio resgata valores intrinsecos ou pré-existentes,
nem descobre o valor estético e histérico dos bens; pelo contraric, instaura
esses valores ao inscrevé-los na rede discursiva do patriménic, @ medida
que o tecido da linguagem lhes atribui significados que os torna simbolos da
memoria nacional.

Essa operagio de “enquadramento da memoria”, na acepgio de
Michel Pollak (1989}, constitui wm dos mecanismos de consirugio da iden-
tidade nacional. A declaragdo ¢ classificagio de alguns bens como “monu-
mentos” e de algumas cidades como “histéricas” atribuem materialidade e
territorialidade & Histéria que as instituigdes dotadas do poder de consagrar
os simbolos nacionais querem perpetuar., Engendram-se, assim, os “lugares
da memoria”, como nos ensina Pierre Nora, onde a estabilidade e a preser-

vagio favorecem “o relembrar e o reencontrar do pertencimento, principio

fundagio. O Servico do Patriménic Histdrico e Artfstice Macional (Sphan} foi organizado
de acordo com o Decreto n® 25, de 30 de novembro de 1937, Em 1946, o érgio fol trans-
formado em Dirctoria sob a sigla Dphan. Em 1970, recebeu a denominagdo de Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional {[phan). Em 1979, passou a constituir uma Secre-
taria e assumiu novamente a sigla Sphan. Em 1990, a Sphan foi extinta e criou-se o [nstituto
Brasileire de Patriménio Cultura) (IBPC). Con a Medida Proviséria n’ 6140, de setembro
de 1994, a deneminagio foi allerada novemente para o nome atval, Instituto do Patriménic
Histdrico ¢ Artistico Naciomal (Iphan}.

3. “A fungio do poder piblice de proteger o patriménio foi sistematizada na Franga, logo
apés a Revolugdo. Atendendo 4 imposigio de congregar a sociedade em torne <a construgdo
da nagio francesa como espelho da identidade burguesa ¢ de deter a destruigio de indmeros
monumentos do Antigo Regime, coube ac governo revolucionario instituir os monumentos
que materializavam o passado e, 20 mesmo tempo, permitiam lighes marais ¢ pedagdgicas aos
observadores” (Ropricuss, 1998, p. 83).

e segredo da identidade” (Nora, 1993, p. 18} que se pretende uniformizar
e impor como nacional.

No processo de constituigio dos Estados nacionais modernos, o
investimento para solidificar e dotar de duragio e estabilidade uma determi-
nada memoria para representar o conjunto dos habitantes de um territorio
configura operagdes de selegio, organizagio e uniformizagdo da multiplici-
dade de significados atribuidos ao passado. Estrategica na construgio social
e historica da nagio, a memdria nacional constitui um instrumentoc de coer-
¢io, de “imposigio, uma forma especitica de viokéncia simbélica” (PoLrak,
op. cit., p. 3).

Enquanto modalidade de produgio da meméria nacional, o patrimé-
nio nacional & produto das relagies de saber e pader (Foucauur, 1985) que
0 engendram, Assim, para delinear a trajetdria do campo do patriménio no
Brasil, vou inventariar as priticas discursivas (Foucautr, 1987) que tragam as

configuragdes assumidas pelo Iphan nos diferentes periodos da sua histéria,

Primeira configuractio (1937-1968): os monumentos de
pedra e cal

O Grgho federal responsavel pela construgio e protegio do patrimé-
nig historico brasileiro foi fundado em 1937, com o nome de Servigo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional {Sphan), ¢, até o final da década
de 1960, foi dirigido pelo mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade, que,
junto com um grupo de intelectuais modernistas,’ foi responsavel pela insti-
tucionalizacio de um conjunto de praticas culturais, como politica oficial do
Estado, que sacramentou determinados objetos come patrimdnio nacional,

A organizagio da instituigio respondia aos preceitos da Constituigao
de 1934 que, no artigo 148 do Capitulo II dedicado 3 educagio e a cultura,
consagrou a protegio ao patrimdnio historico e artistico como um principio
constitucional: “Cabe & Unido, aos Estados e aos municipios (...) proteger os
objetos de interesse historice ¢ o patrimdnio artistico do pais” (MEC-Spran/
PrO-MEMORIA, 1980, p. 16).

4. Segundo Mariza Velose Santos (1996), os membros mais proeminentes do grupo evam
os mineiros Carlos Drummend de Andrade, Francisce Campos, Gustave Capanema, Pedro
Nava, Afonso Arinos Melo Franco. Também participaram intelectuais radicados em Sdo Paulo,
como Mario de Andrade, ¢ no Rio de Janciro, como Sérgio Buarque de Holanda, Manuel
Bandeira, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, dentre outros.
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Em 1936, Gustavo Capanema, ministro da educagao de 1934 a 1945,
solicitou a Mério de Andrade, entio dirctor do Departamento de Cultura
da Prefeitura de Sdo Paulo, a elaboragic de um projeto de organizagio do
campo do patriménio no Brasil. Duas semanas depois, no més de margo,
estava pronio o anteprojeto do Servigo do Patrimdnio Artistico Nacional
(Span), logo aprovado por Capanema, que, em carater experimental, imple-
mentou o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional ainda nesse
ano. A direcio, por sugestio de Mario de Andrade, foi confiada a Rodrigo
Melo Franco de Andrade, que passou a redigir um projcto de lei federal para
regulamentar a atuagio do novo orgio (Chacas, 2003},

O texto do Decreto-Lein® 25, de 30 de novembra de 1937, promul-
gado pelo presidente Getilio Vargas ja na vigéneia do Estado Novo, redefiniu
¢ alterou substancialmente o anteprojeto do poeta modernista.®

Capitulo . Do Patriménio Histdrice e Artistico Nacional

Art. 1", Constitui o Patriménio Histdrico e Artistico nacional o conjunto de bens
méveis & imdveis exisientes no pais ¢ cuja conservacio seja de intercsse publico,
quer por sua vinculagio a fatos memorévels da Historia de Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolagico ou etnogrifico, bibliografico ou artistico.

Paragrafo 17, Os bens a que se refere o presente artigo s6 serdo considera-
dos parte integrante do patriménio histérico e artistico nacional, depois de
inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo.®
(MEC-SpHAN/ PRO-MEMORIA, op. cit., p. 111}

A pratica preservacionista foi assim instituida para salvaguardar
bens isolados’ vinculados a “fatos memeoraveis da Historia do Brasil” ou de

5. Segundo Maric Chagas, uma das caracteristicas do anteprojeto de Mério de Andrade, al-
terada no projeto de lei aprovado, pode ser observada no préprie nome do drgio estatal:
Sphan — incluiu-sc o terme “Historico”, a0 nome original de Servigo do Patrimtmio Artistico
Nacional. Abandonou-se, assim, a proposta do “sistema de classificagio octogamal, no qual o
termo ‘arte’ cra apenas a entrada principal para oito categorias distintas™: arqueclogica, ame-
rindia, popular, historica, erudita nacional, erudita estrangeira, aplicada nacional e aplicada
estrangeira. “Assim, parece clare, o ‘artistico’, em Mirio de Andrade, ndo era restritivo; ao
contririo, era amplo e abrangente & o seu conceito de patriménio artistico abarcava o tangivel
¢ o intangivel” (op. cit., p. 101).

6. Livro do Tombo Arqueclagice, Etnogrifico e Paisagistico; Livro dolomboe Histérico; Livro
do Tombo das Belas-Artes e Livro do Tombo das Artes Aplicadas,

7. Essa politica de valorizagio de bens isolados significou que apenas tardiamente os espagos
urbanos se integraram ac patriménio. Tal concepeio de preservagio foi gestada internacio-
nalmente; a Carta de Atenas, de 1931, “recomendava a substitui¢io de antigos conjuntos e
bairros por espagos planejados de trafege e moradia. Na cidade cabiam: apenas monumentos
isolados, cxpressio de culturas anteriores, contrapondo a racionalidade estética a eliciéncia

“excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico”,
cabendo ao propric érgio compor o patrimdnio historico e artistico nacio-
nal por meio do processo de tombhamento dos monumentoes escolhidos para
testemunhar ¢ passado nacional.

Depois de chancelar a autenticidade dos bens, caberia ao Sphan, de
acordo com o Decreto-Lei, protegé-los a fim de garantir sua permanéncia,
ou seja, evitar sua alteragdo, mutilagic ou destruigio. Esta previsto que o
tombamento pode ser voluntarie, a pedido do proprietiric (artigo 7}, ou
ainda compulsério, quando o proprietario “se recusar a anuir a inscrigio da
coisa” (artigo 8). Embora o imoével tombado possa ser vendido, o arfigo 17
estabelece limites para o direito de propricdade: “as coisas tombadas nio
poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas ou mutiladas, nem,
sem prévia autorizacao especial do Servigo do Patriménio Histbrico e Artis-
tico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas” (idem, p. 115).

Na historiografia oficial produzida no interior da prépria instituigao,
o periodo de criagio e consolidagio do Sphan ¢ denominado “fase herbica”,
ressaltando-se que o “adjetivo parcce corresponder a realidade do trahalho
que se levou a cfeito” {idem, p. 28). Essa fase é definida nos seguintes ter-
maos:

{...) Nao & per acaso que ¢la & 2 mesma em que Rodrige Mele Franco de Andrade

esteve a frente da instituicao, pois, na verdade, chegou a ser tal o envolvimento entre

a pessoa © 0 servi¢o que, para muitos analistas, torna-se dificil cu quase impossivel

entender o Patrimdnio s conhecer e compreender a personalidade de Rodrigo

Melo Franco de Andrade. (...) Acentece que, sob pressio do tempo perdido, de

séculos de abandono, e da caréncia crdnica de recursos humanos, a instituigio, em

seus primeiros anos de vida, teve que redobrar os esforgos para dar conta da tarefa

a que se propunha. {ibidem)

O Sphan, construide a partir de wna relagic simbidtica com o seu
diretor, torna-se, conforme Mariza Veloso Santos, uma “academia”, ou seja,
institucionaliza-se como “um lugar da fala, que permite a emergéncia de
uma formagio especifica, cuja dindmica simbélica € dada pela permanente
tematizacio dos significados das categorias de historico, de passado, de esté-
tico, de nacional, de exemplar, tendo como ¢ixo articulador a idéia de patri-
ménio” (1996, p. 77).

Os técnicos de notdrio saber que compunham o Consetho Consultivo

do Sphan detinham poder publicamente reconhecido para enunciar o regime

dos modernos espagos urhanos” (Robricuss, 1994, p. 14).
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de verdade acerca do patriménio (Foucaurr, 1996). Ao pautar a atvagio em
rigorosas pesquisas e na escrita de artigos jornalisticos, relatorios téenicos e
traballios especializados publicados pela propria instituigao, seus membros
produziam uma massa documental que fez muito tnais do que inventariar,
pois foi responsavel pela invencio do patrimbnio nacional.

Mariza Veloso Santos e José Reginaldo Gongalves, utilizando-se de
referenciais tedricos semelhantes, investigam essas estratégias de construgio
discursiva que objctivam a nagio ao encarna-la materialmente cm objetos
fisicos que sdo postulados como sagrados e protegidos como patrimonio
nacional.

Segundo Mariza Santos, a produgio discursiva do Iphan culmina na
“nomeacio simbolica dos objetos méveis e imoveis, que sdo transformados
em indices de nacionalidade, em referenciais coletivos por possuirem densi-
dade histarica e estética’ {op. cit., - 82). Esses discursos do patriménio cul-
tural constituem, conforme José Reginaldo Gongalves, uma “modalidade de
invencao discursiva do Brasil” por produzirem “narrativas nacionais (...) cujo
propésito fundamental € a construgao de uma ‘memodria’ e de uma ‘identi-
dade’ nacionais” (1996, p. 11).

Em palestra proferida em 1961, Rodrige Melo Franco de Andrade
afirmou que os bens tombados sdo “documentos de identidade da nagio bra-
sileira”, revelando a relagio fundamental que se estabelecia entre a constru-
c3o da nagiio e a instituigao do patriménio histdrico e artistico nacional. Na
ocasido, ele fez uma avaliacio dos monumentos tombados e atribuiu signi-
ficados aos subconjuntos do acervo: “dentre os bens do conjunto, as igrejas
s30 o testemunho do ideal e do fervor religioso”; “os prédios de intendéncia,
de alfindega, ¢ casa de chmara e cadeia assinalam as formas de governo e as
instituigdes politicas e administrativas estabelecidas no Brasil”; "as fontes ¢
chafarizes a casas de misericordia atestam o abastecimento de agua e a saide
pliblica” (apud Ruemo, 1991, pp. 112-113).

Com os bens tombados entre 1938 e 1967, o Sphan foi produzindo
um mapa do patriménio no Brasil (Rusino, 1996), com as seguintes carac-
teristicas: privilegiam-se os bens isolados imdveis (apenas 0,3% dos bens

tombados sio méveis ¢ 3,8% correspondem a conjuntos); destacam-se 08

bens que representam a arquitetura religiosa catblica e a arquitctura ligada.

ao Estado (somando 65% dos bens tombados); esses bens estao distribuidos

de mancira irregular entre os Estados do Brasil vista que 64,1% estdo con-

centrados em Minas Gerais, Rio de Janeiro e Bahia; temporalmente, pre-
domina amplamente o século XVIII, quando foram construidos 54,7% dos
monumentos do campo do patriménio.

Para exemplificar, vamos observar o trabalho realizado em Minas
Gerais que, nas narrativas produzidas pelo Sphan, emerge como indice de
nacicnalidade emblematico por encarnar os mais clevados valores histori-
cos ¢ esteticos da cultura brasileira: de 1938 a 1967, do total de 689 bens
tombados, 165 (23,9%) localizavam-se em Minas Gerals, dentre estes 103
eram religiosos, Alem disso, “nesse estado se concentra o maior ntunero de
conjuntos urbanos preservados em sua integridade”; Quro Preto,’ §do Jodo
del Red, Tiradentes, Mariana, Serro, Diamantina, Congonhas e Sabara. “Do
conjunte mineiro, 123 bens constam como sendo do séeulo XV, que foi o
século mais preservado pela agio do Sphan® (idem, p. 102).

Lssa apropriagio da arquitetura colonial do seculo XVIII coma patri-
ménic nacional por exceléncia foi engendrada na dindmica simbélica tecida
pelo Sphan para consagrar os “lugares da meméria”, por meio da atribuigao
de significados especificos & relagio entre arquitetura, passado, historia e
nagao.

Os argumentos foram gestados pelos arquitetos modernistas que
ocupavam a maioria das cadeiras do Conselho Consultive do Sphan, des-
tacando-se Licio Costa. Eles consideravam que os ciclos econdmicos defi-
nidos pela historiografia oficial correspondiam a determinadas produgdes
culturajs, configuradas, de mancira exemplar, na arquitetura, cuja duragio
no tempo e visibilidade no espago garantiam a continuidade ¢ a permanéncia
dos vestigios do passado. A partir da idéia de que as cidades mineiras con-
formaram uma civilizagio genuinamente brasileira, a valorizagio especifica
da arquitetura setecentista foi justificada pela chancela de “originalidade” e
“autenticidade” atribuida aos signos da formagio da cultura ¢ da identidade
brasileira.

O tombamento de edificagdes isoladas justifica-se, assim, a partir de

conceito de monumento historico: determinadas construgdes sio consagra-

8. O marco inaugural do caropo do patriménio no Brasil foi o tombamento de Ouro Preio
~ capital de Minas Gerajs até 1897, quando foi substituida pela cidade planejada de Belo
Horizonte, em 12 de julho de 1933, antes mesmeo da criagio do Sphan, atraves do Decreto
n® 22,928, do presidente Getdlio Vargas, que a instituiu como primeiro “monumente
nacional”,
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das como testemunhas da historia e passam a incorporar a fungio de suscitar
a rememoragdo do passado. Com isso, o conjunto dos bens tombados pelo
Sphan constrdi uma narrativa material “de pedra e cal” de determinada histo-
ria do Brasil consagrada como a Histéria nacional, cuja matriz discursiva foi
produzida no Instituto Histérico ¢ Geografico Brasileiro (IHGB).

Essa politica preservou os testemunhos do poder de uma elite e com
eles se propds a construgio da identidade histérica e cultural da nagao brasi-
leira. Silvana Rubina, ao analisar esse padrio de constituigio do patriménio,
afirma que “o conjunto eleito revela ¢ desejo por um pais passado, com
quatro séculos de historia, extremamente catélico, gpuardado por canhGes,
patriarcal, latifundiario, ordenado por intendéncias e casas de cdmara ¢
cadeia, e habitado por personagens ilustres, que caminham entre pontes ¢
chafarizes” (idem, p. 98).

Do campo do patriménio foram alijados os vestigios, por exemplo,
dos templos ndo catolicos, das senzalas e dos bairros operarios, legitimando
0 monopdlio da memédria por uma pequena elite cuja historia é representada
pelos bens tombados. A produgio da memdéria nacional configura-se, por-
tanto, comno uma forma especifica de dominagio simbélica, & medida que
nega o dircito 4 memoria para a maioria da populagio brasileira, desconside-

rando a pluralidade cultural e a existéncia da identidade particular,

Segunda configuracdio (1969-1979): os conjuntos urbanos
e o turismo

Na historiografia oficial do Sphan (Mec-Spran/PrO-MemORIs, op.
cit.}, apds o “periodo herdico”, que compreende desde a oriagio ate 1969,
sob a dire¢do de Rodrigo Melo Franco de Andrade, inaugura-se uma segunda
fase da histéria da instituigio: em 1970, o drgio passou a denominar-se Ins-
tituto do Patriménio Historico e Ariistico Nacional e a direcio fol assumida
por Renato Soeire, que permaneceu no cargo até 1979,

Vejamos como Renato Soeiro definia a nova politics de tombamento
que passou a orientar a agao do orgio estatal:

O patriménio encontra-se ¢m uma segunda fase. Houve uma primeira, de 1?37 a
1967, em que o importante para os nossos trabalhos era o monumento histérico
isolado, Na seyunda fase, a partir de 1967, com o desenvolvimento mais rapido do
pais, sentimos a necessidade de mudar a politica até entiio seguida. Foi ento que,
pela primeira vez, pedimos o apoio da Unesco, que nos enviou o Inspetor Principal

dos Monumentos Franceses. Tornou-se entio necessirio que enveredéassemos por
outros caminhes, onde a preocupagio maiar residia nos planos diretores das cidades.
(MEc-Srran/PRO-MEMORTA, 1981h, p. 49)

O vinculo entre patriménio e conjunto urbano denota uma alteracio
das praticas preservacionistas estabelecidas até entdo, pois a exemplaridade
nio esta mais situada em monumentos destacados da paisagem da cidade. Ao
contrario, a agio do poder piblico conforma um conjunto de bens culturais
e delimita o centro histérico para caracterizar determinadas cidades como
“monumento nacional”,

Se até entdo a agio do Sphan concentrava-se em zelar pela aplica-
gao da legislagio que garantisse a preservagio dos bens isolados tombados,
interferinde pouco na dindmica urbana, a partir de outros conceitos, o Iphan
intervém para manter, restaurar, revitalizar e gestar a area urbana protegida.9
Essas praticas dernonstram que, mais do que a produgio de um determinado
passado para as cidades consideradas “histéricas”, o novo arcabougo discur-
sivo do campo do patriménio volta-se para a invencio de um futuro,

Operam-se, entio, importantes transformacgdes no campo do patri-
ménio. No discurso de Iphan, os novos rumos da politica oficial, implanta-
dos desde o inicio dos anos 70, justificavam-se pelo diagnéstico das transfor-
magdes pelas quais passava a sociedade brasileira.

O ripido descnvolvimento urbanistico e vidrio do [ais, sua crescente inchustrializa-
¢io ¢ sobretudo a valorizagio imobilidria dal decorrente impuseram 2 implantagio
de medidas mais enérgicas e abrangcntes, Procurou-se, a partir de entao, conciliar
a preservagio dos valores tradicionals com o desenvolvimente econdmice das regides. (..} A
industrializacie de regides até entio abandonadas e a abertura de estradas, faci-
litando o acesso a dreas atastadas, provocaram demanda populacional ¢ difisdo do
turismo. {MEC-SpHAN/ PRO-MEMORIA, 1980, p- 32, grifos meus)

Observa-se a inclusio ne campo discursivo do patrimdnio de uma
categoria que se torna fundamental para a compreensio da agio atual do
Iphan: o turismo cultural. Em 1966, o governo federal, por meio do Decreto-

Lei n® 55, de 18 de novembro, “define a politica nacional de turismo, criz o

3. Os efeitos devastadores da Segunds Guerra Mundial nas cidades curopéias influenciaram a
incorperagio dos niicleos urbanos como abjetos privilegiados das praticas preservacionistas
do campo do patriménio (Carta de Veneza, 1964, Em 1975, a Carta Européia do Patrimé-
nie Arquitetdnica consagra a concepgio de “conservagao integradas”, que propde “tornar o
pacriménio arquitetfnico o centro do planejamento urbano e da organizagde do territério”e destaca“a
importdncia do patrimbnio coma fator de ‘continuidade histérica’, identidade e seguranca necessdrias go
homem diante das rdpidas ransformagBes das soctedades contempordneas” (RobRIGUES, 1924, p-15).
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Conselho Nacional de Turismo e a Empresa Brasileira de Turismo (Embra-
tur)”, incorporando o turismo nas politicas piblicas.'” Em consonéncia com
o Plano de Acio Econdmica do governo de Castelo Branco, “o turismo passa
a ser reconhecido como uma atividade capaz de contribuir para a atenuacio
dos desniveis regionais que caracterizavam a nagao” (Cruz, 2002, p. 49).

Para operacionalizar a atuagdo do Iphan nesse periodo, foi estrate-
gico o Programa das Cidades Historicas, criado pelo governo federal, em
1973, cujas agdes estavam intimamente associadas & gestio des cidades e a0
fomento do turismo: “criar linhas de créditos especiais para o restauro de
iméveis destinados a0 aproveitamento turistico, a concessio dc incentivos
tributérios, a formagio de mao-de-obra cspecializada em restauro e institui-
gio de legislagio protetora do acervo cultural, historico e artistico, incluido
nos planos diretores de desenvolvimento urbano” (Robrigues, 1994, pp. 75-
76). Incorporaram-se, assim, no conjunto de agdes do Iphan, as praticas de
revitalizacio das cidades histbricas, atribuindo-se novos significados ao patri-
ménio a partir da relagio das categorias “passada” e “futuro” e da inclusdo da
categoria “turismo”,

Em documento bilingtie acerca do Programa de Cidades Histéricas,
afirma-se:

{...) a partir de wina visio mais abrangente de patriménio cultural — que procura
ingeri-lo num contexto de planejamento urbano global —, a atual orientagdo dos
crganismos que cuidam da preservacde do acervo turistico brasileiro baseia-se no conceito
de que a intervengio nos nicleos histdricos 56 poderd obter resultados positivos a
partir de uma politica dirigsda para o nicleo come um fodo, compreendendo tragado
wrbano, legislagio ¢ regulamentagio de uso do solo, promogio de fontes de trabalha
e servicos para a populagao. {...) Portanto, restauragho e preservacio visam tanto EY
preservagio e valorizagio do aver va cultural quanto ao bem-estar de seus moradores
que nele produzem e repraduzem sua forca de trabalho.,

De acorde com o programa, restaurar um hem cultural significa, portanto, uma
intervencio que tem como finalidade eliminar sua obsolescineia fisica e funcional ¢ per-
mitir seu pleno uso social, o que evita sen abandono e destruicio, além de proporcionar
a geragée de renda na regidn, em decorréncia de novas atividades sdcio-econdmicas.
{(Procrama pE Cipanss Historicas, s/d, pp. 4, 10, grifos no original)

Denotando ruptura com o campo discursivo elaborado na primeira

fase da instituicio, essa concepcio de patriménic esta interligada com cate-

10. Ero 1967, “o Brasil foi signatdrio do documento resultante do Encontro de Quito, promovide pelo
departamento de Assuntos Culturais da Organizagdo dos Estados Americarios — OFA, na qual se reco-
mendava a inclusdo do ‘patriménto menumental’ nos planos de desenvolvimento nocionais, atavés do

turismo” {(RODRIGHUES, 1998, p. 89),

gorias discursivas construidas na esfera da economia. No discurso oficial, ao
lado do carater cultural identificado com a identidade das comunidades, as
intervengdes nos niicleos historicos associarn-se a promogio do turismo. O
orgio passa entdo a apoiar as “atividades culturais locais como forma de revi-
talizar e dar uso aos monumentos historicos objete de intervencao, ¢ a tedo
espago socio-econdmico” (MEC-SpHAN/ PrO-Memoria, 1980, p. 39).

Nesse sentido, havia necessidade de o Iphan trabalhar com uma nova
metodologia de inventario ¢ gestio dos conjuntos urbanos considerados
bens culturais. Vimos que, desde a criagio do Sphan, o regime de verdade
sobre o patrimdnio foi produzido no dmbito do seu Consciho Consultivo.
No perfodo que estamos analisando, outro orgio passou a criar enunciados
e proposigdes no campo do patriménio: o Centro Nacienal de Referéncia
Cultural (CNRC), fundado em 1975, para “a realizacio de estudos, pesqui-
sas, planos ¢ programas, visando estabelecer um sistema referencial basico,
a ser empregado na descri¢io e na andlise da dindmica cultural brasileira”
(idem, p. 161). O CNRC atuou até 1980, quando foi substituido pela Fun-
dagdo Nacional Pro-Memoria, inaugurando um novo momento na historia
do patriménio no Brasil.

Nessa segunda configuragao discursiva do campo do patriménio,
portanto, embora permanecesse a prerrogativa dos bens materiais, o foco
da acio preservacionista ndo se centrava mais em monumentos considerados
isoladamente como representantes do passado, visto que incidia, principal-
mente, para delimitar “centros historicos” nos conjuntos urbanos. Buscou-se
uma agio mais eletiva do 6rgio junto as comunidades, procurando apre-
ender os significades e 0s usos sociais dos bens tombados no tempo pre-
sente, com objetive de subsidiar a elabaragio de politicas plblicas capazes
de impulsionar o desenvolvimento das cidades, por meio, principalmente,
do incentivo ao turismo cultural.

Terceira configuragdio (1979-2002): os bens culturais

Em 1979, ano que a histdria oficial considera “um marco na trajetd-
ria da preservagio e valorizagio do patriménio cultural no Brasil” (idem, p.
51), o coordenador geral do CNRC, Aloisio Magalhées, assumiu a diregio
do Iphan. Simultaneamente, acorreu a primeira reformulagic na estrutura
administrativa do érgdo, com a criagio de duas entidades interligadas, inse-
ridas na estrutura do Ministério da Educagdo e Cultura: o Iphan foi trans-
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formado em Secretaria do Patriménio Histérico e Art{stco Nacional e
tnificado com a recém-criada Fundagio Nacional Pro-Meméria, sob a sigla
Sphan / Pré-Memoria.

Embora Aloisio Magalhies tenha exercido por pouco tempo o cargo,
devido 4 sua morte prematura, os historiadores do patriménio no Brasil sdo
unénimes em enfatizar sua influéncia no processo de alteragdes nas catcgo-
rias simb6licas que inventam o patriménio cultural brasileiro.

Diferentemente da narrativa patrimonialista de Rodrigo Melo Franco
de Andrade, construida em relagdo 4 histdria oficial, a narrativa de Aloisio
Magalhdes incorpora nogdes oriundas do campo da antropologia, ao propor
que as praticas do Iphan se voltassem para identificar, documentar, classifi-
car, proteger ¢ divulgar os bens culturais brasileiros, “procedentes sobretudo
do fazer popular” que estio “inseridos na dindmica viva do cotidiano” (Maga-
LEAES, 1984, p. 42}

Embora afirme que a instituigdo Sphan ¢ “credora do reconhecimento
nacional”, Aloisio Magalhdcs critica a pelitica implementada até entao pelo
brgio e propde sua ampliagio, revitalizagio ¢ dinamizagio a fim de “cobrir
maior espectro dos bens culturais”, visto que ate entdo:

(...) o conceite de bem cultural no Brosil continua restrite aos bens moveis e imo-
veis, contendo ou ndo valor criativo préprio, impregnade de valor historico (essen-
cialmente voltados para o passado), ou os bens de criagio individual espontinea,
obras que constituem o nosso acervo artistico (musica, literatura, cinema, artes plés-
ticas, arquitetura, teatra), quas sempre de apreciagoes elitistas. (idem, p. 423

Na historiografia oficial do Iphan, publicada em 1980, o préprio
orgao reconhece que se verificon uma “hipertrofia dos setores dedicados
& conservacio e restauragio dos monumentos de pedra e cal, com éntase
principalmente nos representativos da aculturagio da arquitetura européia
no Brasil”. Justifica, no entanto, tal situagio, devida a “ameaga de destruigio
yue pesava sobre os bens monumentais arquitetdnicos”.

Diagnosticado esse “desequilibrio deformador da fisionomia da ins-
tituigdo”, propde-sc a “formulagic de um conceito mais envolvente de bem
cultural, atento para as miltiplas manifestagdes do fazer do homem bra-
sileiro e para as condigdes do meio ambiente em que se insere esse fazer”
{MEC-SpHAN/ PRO-MEMORIA, 1980, p. 52).

Configura-se, assim, a incorporagio do conceito mais amplo de “patri-
ménio cultural” no campo discursive do Iphan, que se prop8e a inventariar,
proteger e estimular as praticas culturais ¢ os conhecimentos populares.

Nesse novo perfodo do orgioe do patriménio, mais importante que a
produgic de uma massa documental que atestasse a autenticidade dos bens
tormbados era a investigagio da dindmica atual de relagio destes com a comu-
nidade em que estivessem inseridos. Se antes a produgdo cultural tombada era
pensada em termos da arquitetura, privilegiando-se os perfodos mais remotos,
neste momento valoriza-se a diversidade cultural brasileira e enfatizam-se os
bens culturais preservados & produzides pelas comunidades no presente. !

Alteram-se também os instrumentos para predugio dos discursos
que legitimam a agdo do Iphan, preservando-se, porém, a autoridade dos
intelectuais na construgio do conhecimento e o seu papel de promotores da
selecio e valoragio de um bem como patriménic. Entre essas novas estraté-
gias, destacarn-se as pesquisas, realizadas junto ds comunidades envolvidas,
come instrumentos de documentagio e selegio dos bens a serem tombados,
cujos resultados deveriam ser amplamente divulgados.

Exemplar das transformagdes nas praticas do drgdo do patriménio
foi o tombamento, em 1982, do Terreiro da Casa Branca, em Salvador, e da
Serra da Barriga, em Unido dos Palmares—Alagoas. Segundo Maria Ceci-
lia Fonseca, esses tombamentos resultam “de uma mobhilizagio conjunta de
movimentos negros, intelectuais e politicos” e “representam ym marco na
historia da politica federal de preservagio no Brasil” (1996, p. 160), pois,
pela primeira vez, testemunhos da cultura afro-brasileira passaram a fazer

parte do patrimdnio cultural nacional ™

11. “0 mundo ocidental s comegou realmente a considerar essas questtes quando, apds a
aprovagao da Convengio do Patriménio Mundial, Cultural ¢ Natural da Unesco, em 1972,
palses do Terceiro Mundo reivindicaram a realizagio de estudos para a proposigio, em nivel
internacional, de um instrumente de protegio ds manifestagdes populares de valor caltural.
Em 1989, uma resposta foi dada a essa reivindicagio, par mcio da Recomendagio sobre a
Salvaguarda da Culturs Tradicional ¢ Popular, aprovada pela Conferénciz Geral da Uncsco”
(SanT’ Anna, 2003, p. 50).

12, Na avaliagio do antrepblogo Gilberto Velho, o tombamento do Terreiro de Candomblé
Casa Branca “implica o reconhecimento da legitimidade de wma tradigio culmural ¢ de um
sisterna de valores que, até ha relativamente pouca tempo, fora objeto de discriminaggio e até
perseguicdes, Esta iniciativa tem comeo conseqiiéncia o reconbecimento de que a sociedade
brasileira & muito mais rica e diversificada em termos culturais do que se poderia supor a
pariir de uma visio mais tradicional de patriménic” (VELHO, 1984, p. 38).
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A concepgio de patriménio cultural gestada nesse periodo foi regis-
trada na Constituigiic Federal de 1988, nos seguintes termos:
Art. 216, Segao Il — Da Currura

Constituem pefrimdnio cultural brasileiro os bens de naturcza material ¢ imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia 3 identidade,
4 agdc, 4 memdria dos diferentes grupos formadores da sociedads brasileira, nos
quais se inchuern:

I- as formas de expressio;
11 - o5 modos de criar, fazer e viver;
I} - as criagGes cientificas, artisticas e tecnologicas;

TV - as obras, objetos, documentos, edificagBes e demais espagos destinados a5 mani-
festagBes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisaglstico, artistico, arqueols-
gico, paleontolbgics, ecoldgico ¢ dentifico.

O campo do patriménio, no texto constitucional, associa-se a diversi-
dade cultural. Em detrimento do conceito homogeneizador e excludentc de
identidade nacional, enfatiza-se que os bens materiais ou imateriais devem
representar a identidade, a acio € a memoéria “dos diferentes grupos forma-
dores da sociedade brasileira”.

Tal concepgio ja se matcrializava na pratica por meio da diversidade
de bens que foram apresentados para tombamento na década de 1980,
muitas vezes por iniciativa de pessoas, grupos ou instituices que ndo per-
tenciam ao Iphan. Segundo Maria Cecilia Fonseca, isso significa que “o patri-
ménio estava entio sendo congiderado pela sociedade brasileira, mesma que
de mancira ainda bastante limitada, como campo para a afirmagio de novas
identidades coletivas, que se valiam dos bens culturais como referéncias
materiais e simbolicas” (1996, p. 158).

Para o Iphan, porém, essa ampliagio do universo de bens passiveis
de tombamento trouxe uma série de dificuldades, visto que o corpo técnico
do 6rgao havia sido formada para inventariar e proteger, principalmente,
bens matcriais. Além disse, faltava uma legislagio especifica que delineasse

os meios para preservar o patrirnﬁnio imaterial. As iniciativas para resclver

13. Maria Cecilia Fonseca excmplifica as solicitagtes de tombamento: “bens representativos
das correntes imigratorias (alemd, italiana, japonesa), das etnias indigenas ¢ afro-brasileiras,
da expansio das fronteiras para oeste e para o norte, de outras religides que nio a catdlica, &
da cultura popular”, Além de “inlimeras construgdes mais recentes e ligadas & vida moderna™
a industrializagio, a0 comércio, aos meios e transporie, ao abastecimento, ao lazer ¢ aos
meios de comunicagdo, 4 educagio, i citncia e & medicina (1996, pp. 157-158).

essas questdes configuram um novo periodo na historia do Grgio do patri-

monio no Brasil.

Quarta configuragdio {desde 2003): o patriménio imaterial
ou intangivel

Segundo Regina Abreu e Mario Chagas (2003), o campo do patri-
monio esta vivendo um momento novo, cujo marco & o Decrete 3.551, de
4 de agosto de 2000, que institui o “Registro de Bens Culturais de Natu-
reza Imaterial que constituen: o patriménio cultural brasileire, cria o Pro-
grama Nacional do Patriménio Imaterial e da outras providéncias”, dotando
o Estado dos meios juridicos para inventariar, proteger ¢ divulgar os bens
culturais de natureza imaterial ou intangivel: '

Se durante décadas predomineu wm tipo de atuagio “preservacionista”, voltada para
o tembamento dos chamados bens de “pedra e cal” (...}, o referido decreto colocou
em cena uma antiga preocupacio de alguns intelectuais brasileiros, entre os quais se
destacou Méric de Andrade, qual seja, a de valorizar o tema do intangivel, contribuindo
social e politicamente para o construgdo de um acervo amplo e diversificade de expressies cul-
turais, em diferentes dreas: Hngua, festas, ricuais, dangas, lendas, mitos, misica, saberes, téenicas

e fazeres diversificadas. (2003, p. 11, grifos meus)

O Iphan montou o Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial, coor-
denado por Marcia Sant’ Anna, responsavel, entre outras tarefas, pela ope-
racionalizagio de novas estratégias de protecio adequadas aos bens culturais
intangiveis. O tombamento aplicado acs bens materiais traz consigo a idéia
de que cabe ao Estado zclar e manté-los inalterados, nogdo csta que con-
traria a natureza processual e dinimica propria das manifestagdes culturais.

Torna-se, entdo, fungdo do Estado a aplicagic de outras formas de preser-

14. Maria Cecilia Fongeca nos auxilia a compreender esse conceito: “Quando se fala em pa-
triménio imaterial ou intangivel, nfo se estd referindo a meras abstragbes, em contraposigio
a bens materiais (...}. Todo signo (e nio apenas os bens culturais) tem dimensio material (o
canal fisico da comunicagio) e simbélica (o sentido, cu melhor, os sentidos) como duas faces
de uma mocda. Cabe fazer a distingdo, no caso dos hens culturais, entre aqueles que, vma vez
produzidos, passam a apresentar um relative grau de autonomia em relagic a seu processo
de produgfo, ¢ aquelas manifestagiies que precisam ser constantemente atualizadas, por meio
da mobilizagio de suportes fisicos — carpo, instrurentos, indumentaria & outros recursos
de cardter materfal —, o que depende da agio de sujeitos capazes de atuar, segundo deter-
minades codigos. A imaterialidade ¢ relativa e, nesse sentido, talvez a expressdo ‘patrimaonio
intangivel” seja mais apropriada, pois remete ao transitdtio, fugaz, que nio se matcerializa em
produtos durdveis” (2003, p. 66).

ja—
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vagao para o patriménio imaterial, garantindo sua continuidade enquanto
pratica cultural.

Contando com um quadro técnico diversificado em relagio aquele
original, em que constam historiadores, arquedlogos, musedlogos, cientistas
sociais, antropdlogos, ete. {Fonsgca, 1996), o Iphan claborou uma metodo-
logia de inventario de referéncias culturais com o abjetivo, apontado por
Marcia Sant’ Annz, de subsidiar as ages de registro ¢ realizar um recensea-
mento dessas manifestagbes no pais.

Trabalhando com categorias instituidas pele Decreto 3.551/2000, o Inventério
Nacicnal de referéneias Culturais € um instrumento de pesquisa que busca dar conta
dos processos de produgio desses bens, dos valores neles investidas, de sua transmis-
sho e reprodugdo, bem comu das suas condigdes materiais de produgio. (SanT”Anwa,
2003, p. 53).

Os bens selecionados para registro sbo inscritos em livros denomina-
dos: Livro de registro dos saberes (para o registro de conhecimentos ¢ modos de
fazer); Livros das celebragdes (para as festas, os rituais e os folguedos); Livro das

formas de expressdo (para inscrigdo de manifestagdes literarias, musicais, plas-
ticas, cénicas e lidicas}; e Livre de lugares (destinado & inscrigio de espagos
onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas),

(s quatro primeiros registros foram os seguintes: no Livro de registro
dos saberes, foi inscrito, em dezembro de 2002, o oficio das paneleiras de
Guoiabeiras, em Vitéria. No mesmo més, o Livro de registro das formas de expres-
sdo foi inaugurade com a inscrigio da arte kusiwa, pintura corporal e arte
grafica dos {ndios wajapi, posteriormente considerada pela Unesco como
patrimédnio oral ¢ intangivel da humanidade. Nesse livro, também consta o
samba-de-roda do Reconcave Baiano, proposto pelo ministro da Cultura,
Gilberto Gil, como candidato a inscrigdo na lista do patriménio cultural
mundial, No Livro das celebragges, foi registrado o Ciric de Nazaré, de Belém
do Pard (idem, 2003).

Esses exemplos corroboram a nogio de que a diversidade cultyral
deve ser o fundamente da construgdo do patriménio imaterial brasileiro.
José Carlos Levinho, diretor do Museu do Indio, responsavel por encami-
nhar a inscrigio da arte kusiwa no registro de bens culturais de natureza
imaterial, avalia que o fato de o Iphan atribuir a essa manifestagio cultural
indigena o titulo de “patriménio cultural do Brasit” “significou um avango

congcreta has relagdes com as sociedades indigenas”, na medida em que reco-

nheeeu e valorizou conhecimentos e formas de expressio proprios a seu uni-
verso cultural, além de “mudar o eixo dessas relagdes, resgatando do passado
as culturas indigenas existentes no Brasil e inscrevendo-as no presente, em
sua diversicade ¢ cspecificidade, como participes igualitarios do patriménio
cultural nacional” (2003, p. 15).

Nesse discurso, percebe-se que a inclusio no campo do patriménio
das manifcstagbes indigenas atuais é interpretada como um direito de cida-
dania, demonstrando que a importéncia desse grupoe étnico ndo se relere
apenas ao passado historico, mas se inscreve no presente, Cumpre-se, por-
tanto, o preceito constitucional de abranger a meméria “dos diferentes gru-
pos formadores da sociedade brasileira”. Importa, porém, reconhecer que
ha ainda muito a realizar para que efetivamente o Decreto 3.551 seja um
instrumento para o exercicio da cidadania."

O campo do patrimdnio caracteriza-se, desde sua formagdo, como
um espago de disputas e conflitos, que ndo sio apenas simbélicos, mas tam-
hém politicos. Conviveram ne Iphan, a0 longo da sua historia, diferentes
atores, conceitos e praticas preservacionistas, que estabeleceram as confi-
gurac@ies hegemonicas a partir de determinada concepgao de cultura e de
nagao.

Durante trés décadas, a chancela do 6rgio estatal aos bens de pedra
e cal construidos pelas elites significou o esquecimento social da cultura
popular e a destruigdo de seus produtos. A incorporagéo do turismo as preo-
cupagdes dos gestores do patrimdnio ampliou os tombartentos para produzir
as cidades historicas, porem, reforgou a prerrogativa dos bens imoveis.
Lentamente, introduziu-se o conceito de bern cultural para abranger, princi-
palmente, as manifestagdes materiais e imateriais dos diversos grupos sociais
alijados do direito & memoria. Atualmente, quando as praticas discursivas
e nao-discursivas do orgio conferem visibilidade ao patriménio intangivel,

vivemnos um proficuo debate acerca das relag@es entre patrimdnio e cidadania

15. O direite a0 patriménio cultural como parte integrante dos direitos humanos foi reafir-
mado numn documento de um drgio da Unesco, o Conselhe Internacional de Monumentos e
Sitiog (Icomos), em 1998: “todo homern tem direito ao respeito aos testernunhos auténticos
que cxpressam suz identidade cultural no conjunto da grande familia humana; tem direito
a conhecer seu patriménio e o dos outros; tem direito a uma boa ulilizagio do patrimdnio;
tem dircito de participar das decisbes que aletam o patriménjo e os valores eulturais nele
representados; ¢ tem direito de se associar para a defesa e valorizagio desse patriménio”
(RopriGues, 2003, p. 23).
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a partir do reconhecimento da pluralidade cultural da sociedade brasileira e
da importincia de representa-la por meio da diversidade de bens tombados
como patriménio nacional.

A luta pela memoéria como luta pela cidadania nio se deve restringir
as reivindica¢des pela demacratizecio do campo do patriménio. E premente
promovermos a discussio acerca da recepeio e apropriagio desse capital cul-
tural. Mais do que isso, ¢ necessario criar condicdes materiais ¢ simbdlicas
para que o conjunto dos brasileiros encontre significados e usufrua dos bens
culturais, historicamente monopolizados pelos grupos dominantes. Nesse
sentido, devemnos lutar para que a educagio patrimonial passe a se constituir

um objeto privilegiado das politicas pablicas brasileiras,
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Obetivos

Capacitar e instrumentalizar professores do ensino fundamental da
rede municipal de Goidnia, para atuarem como multiplicadores na perspec-
tiva da educagio patrimonial.

Contribuir para o fortalecimento dos sentimentos de identidade cul-
tural e cidadania dos alunos do ensino fundamental.

Estimular o debate sobre a inclusio da Educagao Patrimonial, nos

curriculos do ensine fundamental, numa perspectiva interdisciplinar.

Estimular a formagio de parcerias entre as instituicdes ligadas 4 cul-
tura e a educagdo, para elaboragio ¢ implementagio de politicas, programas

& agdes relacionadas ao patrimonio cultural,

Centribuir para a democratizagdo dos processos de conhecimento,

reconhecimento e apropriagio do patriménio cultural, por parte da socie-

dade.



Proarama
A

Estrutura e conteddo
O curso esta organizado em 8 (oita) médules

Médulo | - Oficina de Educacdo Patrimonial - 24 horas

Conceitos de cultura, diversidade cultural, bens culturais ¢ patriménio.
Embasamento tedrico da Educagio Patrimonial.

Desenvolvimento e aplicagdo da metedelogia da Educagio Patrimonial.
Data: 06 2 08/05/04

Horério: das 83 4s 12h e 14 45 18h

Ministrantes: Dra Maria de Lourdes Parreiras Horta (Museu Imperial/
lphan)

Dra. Evelina Grunberg (Muscu da Aboligdo/Iphan)

Médulo 1l = Patriménio Arqueclégico - 16 horas

ay O que & Arqueologia. O que é Pré-Historia. O que & Sitio Arqueologico.
Tipos de sitios. As pesquisas arqueolégicas realizadas pela UFG/MA.

Data: 13/05/04

Herério: 13h30 as 17h30

Ministrante: Dra Dilamar Candida Martins (MA/UEQG)

b) As pesquisas arqueologicas realizadas pela UCG/IGPA. Os sitios arqueo-
logicos no municipio de Goidnia.

Data; 15/05/04

Hora: 8 35 12k

Ministrante: Especialista Mariza de Oliveira Barbosa (IGPA/UCG )

¢) Arqueologia e Educagio. O papel da Arqueologia na Educagio. O ensino
da Historia e a excluso do passado pré-histérico. Os curriculos escolares e a
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pré-historia. A tematica da pré-historia nos livros diditicos. Estudos de caso:
apresentando a Arqueologia e a Pré-Historia na escola.

Data: 22 ¢ 27/05/04

Hora: 22/05 -8 as 12h

27/05 -13h30 4s 17h30

Ministrante: Dra. Marcia Bezerra (IGPA/UCG)

Médulo il - Politica de Preservacdo do Patriménio Cultural -
20 horas

Gestio. Legislacao atual, C)rgios de prote¢do. Tombamento/ Conservagio/

" o
Restauracio. Bens tombados em Goias.

a) Esfera Federal

Data: 29/05/04

Horirio: 8 as 12k

Ministrante: Luiz Antdnio Belcato Custddio (Iphan/lcom)

b) Esfera Estadual

Data: 03/06/04

Horario: 13h30 s 17h30

Ministrantes: Especialista Yahweh de Azeredo Q. Parreira e Especialista Alba
Tania R. Macedo (Nicleo de Preservagio do Patriménio Cultural/AGE-
PEL)

¢) Esfera Municipal

Data: 05/06/04

Horario: 8 4s 12h

Ministrante: Aguinaldo Pacheco (SECULT)

d) Patriménio Cultural “Art Déco de Goidnia”
Data: 17 e 19/06/04

Horério: 17/06 - 13h30 35 17h30

19/06 - 8 45 12h

Ministrante: Dr. Wolney Unes (EMAC/UFEG)

Médulo IV — Patriménio € Meméria - 12 horas

Educacio: cidadania ¢ pluralidade cultural. A memaoria como pratica social.

A invengio do patriménic no Brasil.

Data: 05, 07 e 12/08/04

Horario: 05 ¢ 12/08 - 13h30 as 17h30

07/08 - 8as 12h

Ministrantc: Dra Andréa Ferreira Delgado (CEPAE/ UFG)

Médulo V - Os Lugares de Memdria e a Educagdo - 12 horas

Museus: Tipos de museus. Fun¢do social e educativa de museus. Principios
de conservagio ¢ guarda de acervos museologicos. Documentacao museolé-
gica. Acervos audiovisuais como instrumento de memaria e educagio.
Biblictecas, arquivos, galerias e outros espagos culturais.

Data: 19,20 21/08/04

Hordrio: 19 ¢ 20/08 - 13h30 4s {7h30

21/08 - 84as 12k

Ministrante: Dra. Célia Corsino (AT&AT - Consultoria Cultural)

Médulo VI — A Arte e a Educagdo - 8 horas

Conceitos de arte, fazer artistico e experiéncia estética. & papel da arte na
educagho. A democratizagao da cultura e o acesso aos bens artisticos.

Data: 26/08 e 28/08/04

Horario: 26/08 - 13h30 45 17h30

28/08 -84s12h

Ministrante: Dra. Monique Andries Nogueira (FE/UFG)

Médulo VII — Visita téenicas acs museus e demais espagos
culturais - 40 horas

Datas:

20/05 - Sitic Arqueoldgico Vale dos Sonhos ¢ Sitio Bananeira/Parque Eco-
logico de Goidnia.

12/06 - Museu Zoroastro Artiaga

24/06 - Memorial do Cerrade/ITS/UCG

26/06 - Centro Cultural Jesco Putkamer/IGPAA|CG
14/08 - Museu Pedro Ludovico

02/09 - Museu de Arte de Goiania

04/09 - Complexo Cultural Chafariz

09/09 - Galeria da FAV e Arquivo/UFG

11/09 - Museu da Imagern « do Som

Progruma
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16/09 - Museu Antropolbgico /UFG

Maédulo VIl - Sistematizacdio dos projetos de educacdio patrimonial
apresentados pelos professores e avaliaggio - 12 horas

Data: 17 e 18 /09/04

Hordrio : 17/09 - 8 4s 12h e 14 as 18h

18/09-84as12h

Ministrantcs: Dra Evelina Grunberg (Iphan) Dra Maria de Lourdes Parreiras
Horta (Iphan)

Orgﬁos promotores

Secretaria Municipal de Educagdo de Goidnia
Museu Antropolbgico da Universidade Federal de Goiss

Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia / Institato do
Tropico Subtmido da Universidade Catélica de Goias

Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
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Museu Goiane Zoroastro Artiaga

Museu da Imagem e do Som

Museu Pedro Ludovico Teixeira

Museu de Arte de Goidnia

Complexo Cultural Chafariz

Galeria da Faculdade de Artes/ Arquivo/ UFG

Pré-Reitoria de Extensio e Cultura / UFG



-~ ordenac .

Coordenacdo Geral

EuDER ARRAIS BARRETOS - Apoio Pedagogico da Divisdo de Estudos e Projetos
do Departamento Pedagogico da Secretaria Municipal de Educagio de
Goiania.

Marza Joana Cruviner, CaxeTa - Coordenadora de Intercimbio Cultural do
Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias.

Maria Ounpa Junguera Cangano - Chele da Divisdo de Estudos e Projetos
do Departamento Pedagdgico da Secretaria Municipal de Educagio de
Goiania

RosAnceLa Bareosa Suva - Coordenadora do Centro Cultural Jesco Von
Puttkamer da Universidade Catdlica de Goias,

VERONICA ALDE - Pesquisadora de Centro de Folclare e Histéria Natural do
Instituto do Trépico Sublimido da Universidade Catdlica de Geias.

SaLma Sappi WARESS DE Pava - Superintendente da 14° Regional do Instituto
do Patriménio Histdrico e Artdstico Nacional.,

Coordenacéio Executiva

EupEer AkrAIs BARRETOS - Apoio Pedagdgico da Divisao de Estudos e Projetos
do Departamento Pedagégico da Secretaria Municipal de Educagio de
Goilnia.

Maria joana Cruvingr Caxera - Coordenadora de Intercimbio Cultural do
Museu Antropologico da Universidade Federal de Goias.



128

hrtigos e resultados

Desora PEREIRA DE Moras CARNEIRO MARR4 - Apoio Pedagogico da Divisio
de Estudos e Projetos do Departamento Pedagbgico da Secretaria Municipal

de Educacho de Goibnia.

Assessoria

Epwa Luisa e MELo Tavera - Antropbloga e Musedloga da Universidade
Federal de Goias.

MARCIA BEZERRA DF ALMEIDA — Arquedloga do Instituto Gaiano de Pre-Histo-
via e Antropologia da Universidade Catolica de Goias

Relagdo dos participantes do curso

. :

1. Relaczo dos educadares da Rede Municipal de Educagio de Goiania

[-N “de
Ordem | Educador Escola

Projeto/Tema

1 Abadia Helenice E.M.Tsabel Espiridizo Jorge
Gongalves Mota

Conhecendo as varias moradas

de Pedro Ludovico Teixeira

2 Adriana Camargo Barbosa rEM Jodo Paulo |

Guimaries | )
3 Alaides Gongalves dos l'E.M.Aristoclides Teixeira Centre Historico de Golbnia
Santos
4 Ana Cristina Elias i E.M. Amincio Seixo de Centro Histérico de Goidnia
| Brita Baivro Balnedrio Meia Ponte

| Coreta da Praca Civica

Ana Maria de Souza Felipe | E.M.César da Cunha Bastos
[ Ariadne Cindida Pereira | E.M. Ernestina Lima Marra

| ¥raga Civica de Goidnia

Irojeto Goidnia

dos Santos
7 Clarinda Aparecida da E.M. Prof® Silene de
Silva Andrade

Goiinia Descobrinde e
Valorizando o Patriménio na
| Interagio com a Cidade

8 [Cristiﬂa dos Santos Rosa E.M. Maria Aragjo Freitas

Contando ¢ Encantando com a

Nossa Histdria

9 Elizete Maria Alcintara de | E.M. Jesuina de Abreu
Morais

Um Novo Olhar para o
Antigo, Contextualizado no
Nove

E.M. Lorena Park

10 TEmi Ferreira Santos

Visita 20 Centro Histdrico de
Goifnia

E.M. Wilmar da Silva
Carvalho Guimardes

11 Francisca Gomes de

Museu Pedro Ludovice
Teixeira

12 | Gleyey Domingues
Bittencourt Dourado

E.M. Padre Peldgio

Bergo de Campinas, Bergo ¢
Mie da Mistoria de Goifnia

i 13 1 Iris Pereira de Oliveira .M. Senador Darcy Ribeiro

Ceatro Histbrice de Goidnia
- Nosso Centro Histérico,
Meméria ¢ Construgdes Art’
Déco

14 Ivnia Aparecida da Silva E.M. Brice Francisco
| Cordeiro

Minha Escola Prazer em
Conhecer

{conrinua)
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[(N° de | =
Ordem | Educador Escola Projeto/Tema
33 Omar Luiz de Oliveira E.M. D* laid Cémara Preservagio do Patriménio
Figueira MNatural da Humanidade. Os
Quatro Elementos (dgua, ar,
terra e fogo)
34 Rosimary Rosa Pires E.M. Lions Clube Meméria , Fonte de Vida - O
Zanett Bandeirantes use das Plantas e ou Frutos do
Cerrade na Fitoterapia e na
Culindria Goiana, Um Resgate
' - Cultural
35 Silvia Zeferina de Faria E.M. Frei Nazareno As Faces Quultas
Confaloni
34 Simone Aparecida de E.M. Birbara de Sousa Nossos Antepassados:
Sousa Almeida Morats ) ontem. . hoje...¢ sempre
37 Suely Abren Lux E.M. Madve Francisca Vila da Saudade

2. Relagdo dos participantes de outras instituic@es

N” de
| Ordem | Educador Escola Projeto/Tema
15 Janete Romane Fontanezi | E.M. Amincio Seixo de Conhecendo Améncie Scixo
| Rrito de Brito: Patriménio do
Jardim Balneirio Meia Poute
16 Jodo Bosca Corréa E.M. Cel. Getulin Artiaga Resgate da Memoria e o
Mendonga | Conceito de Preservacac do
| Patriménio
‘ Cultural da Escola Municipal
" Coronel Getuling Artiaga ¢ do
Bairro Vila Nova
17 Kénia Ribeiro da Silva E.M. Prof® Marilia Carneiro | Nos Tempos da Vova-
A Dias (Re)Conhecendo e
Valorizando os Modos de Vida
dos Antepassados Familiares
18 Luciana Rosa Soares E.M, Doraingos Francisco A Escola ¢ sua Historia
Povoa
19 Lucimara Maria Tonon E.M.Jaime Clmara Identidade Preservagio ¢
Toniol Memdbria
20 Magda Eugénia Nogueira | E.M. José Décio Fitho E.M. José Décio Filho
— Resgatando Meméria
21 Maiza Oliveira Gomes E.M. Alice Coutinho Patriménie Cultural e
| Educagio
22 Marcelo Fernando de E.M. Percival Xavier Rebelo | Patrimdnic Ambiental
Cliveira |
23 Margareth Aparecida E.M. Residencial Itaipu Valorizayio do Patriménio
Pereira Redrigucs Cultural da Humanidade
24 Maria Aparecida dos Rein | E.M. Jamel Cecilio Descobrindo o Lago das Rosas
Frazdc no Passado e no Presente
25 Maria Aparecida Fajardo E.M. Lauricio Pedro A Casa de Pedro Ludovico
Furtado Rasmussen
26 Maria da Gléria Moreira | E.M. Conecista Balnedrio Eduragdo Pawimontal: resgate
Meia Ponte ’ historico da cidade de Goifnia
27 Maria das Gragas Cunha | E.M. Maria Amélia Preservando 2 Memoria
Prudente Feirnandes Marting Historica da Escola,
Construlmos Nossa Cidadania
28 Maria Donizete Aparceida | E.M. Manuel Ribas Junior Mossa Escola ,Um Resgate
Alves - |
29 Maria Donizete Mendonga | E.M. Virginia Gimmes Pereira | Avenida Goias Bela Funcional
30 Maria Jost RochaTavares | E.M. Rotary Griimia Sul Educar para Preservar
31 Marielza da Silva Amaral | E.M. Deushaydes IL, {Hiveira | O Objeto como Contexto
: | Histérico — Temporal |
32 Nilce de Freitas E.M. Maria Helena Batista Cidade de Goids — Conhecer
| Bretds Para Valorizar

{tontinua)

-Fabiola da §. Maranhio

N°de | Nome dos
Ordem | Participantes Instituicao Projeto/Tema
01 -Corina Gongalves da Silva | Secretaria Estadual de Brincadeiras e Descobertas:
-Genilda de S. Alexandria | Educagio nossa cidade, nosse
-Rosawra O V. Virgens patriménia.
-Gisélia Lima Carvalho Centro Federal de Educagio | Goidnia: descobrinde e
02 Tecnclagica - CEFET valotizando o patriménio na
interagio com a cidade
-Carcline Angélica da Silva Passeio Turistico Cultural
03 -Sheila Martins Gongalves | Secretaria Municipal de Grande Hotel = Centro de
-Valdirene de Paula Cuttura de Goidnia Meméria e Referéncia de
Maoraes Goinia
04 -Adclaide Generoso de UCG/IGPA/ Centro Educagie Patrimenial no
Freitas Cultural Jesco Putkamer Residencial Vale dos Senhos
-Maria do Socorro S,
Barbosa
05 -Luzia Ireny ¢ Silva Museu Antropologico Cara ¢ Coroa — oficina de arte
€ gerimica,
05 -Clodomiro de C. Alves Museu dc Artes de Goidnia | Arte Goiana

[#V)

Artigos e resuhados




