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APRESENTACAO

Com a publicacdo de seu quinto nimero, a série de Cadernos Tematicos de Educagao Patrimonial
consolida-se como um importante instrumento de referéncia, em nivel nacional, para pesquisas,
acoes e projetos que envolvem a pratica educativa aliada a gestdo do patrimdnio cultural. Assim, a
Superintendéncia do Iphan na Paraiba, por meio de sua Casa do Patriménio, busca contribuir e incentivar
a producao de conhecimento na area e democratizar o acesso as reflexdes e praticas no ambito da
educacao patrimonial que sdo empreendidas em todo o Brasil.

Este quinto numero, intitulado “Educacao patrimonial: politicas, relacoes de poder e acdes afirmativas”,
busca criar um painel sobre o tema enquanto interface das politicas publicas — em suas diversas acepcoes
— e sociedade, como espelho das relacoes de poder nela presentes e enquanto espaco potencial para
acoes afirmativas dos diversos grupos que conformam a sociedade brasileira. Os artigos que o compdem
demonstram a diversidade de acdes e pensamentos que estdo sendo produzidos em torno do tema, tanto
dentro como fora da academia. Além disso, indicam como as reflexdes tém avancado teoricamente e
como as praticas aqui descritas se relacionam com as atuais diretrizes defendidas pelo Iphan e divulgadas
na sua publicacdo “Educacao patrimonial: histérico, conceitos e processos”, amplamente disseminada a
partir de 2014.

As experiéncias apresentadas e as reflexdes propostas abordam, entre outros aspectos, o importante
papel que os diversos atores sociais tém para o reconhecimento e para a gestao efetiva dos bens
patrimoniais; o papel da educacdo enquanto instrumento fundamental de mediacdo entre estes mesmos
atores e entre Estado e Sociedade, e o fato de que o patriménio cultural brasileiro é mais amplo e
diverso que os bens acautelados pelo Estado. Também os campos de conflitos que envolvem a gestao
e a apropriacao do patriménio cultural, a transversalidade da educacao patrimonial, a participacéo de
diferentes atores sociais na concepcdo de politicas para area, entre outros, sdo temas que permeiam
esta publicacdo e que procuram provocar novas reflexdes e (re)pensar sobre as lacunas ainda inerentes
ao campo.

A série de Cadernos Tematicos de Educacdo Patrimonial, editada e organizada pela Superintendéncia
do Iphan na Parafba, pretende ser um instrumento nessa rede de discussoes. Para tanto, desejamos um
bom uso e boa leitura das reflexdes publicadas neste nimero.

Claudio Nogueira
Superintendente do Iphan na Paraiba
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POLITICAS, RELACOES DE PODER
E ACOES AFIRMATIVAS

Recentemente, o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — Iphan lancou dois
documentos que delineiam novas diretrizes e
concepgdes concernentes a educagao patrimonial:
a publicacdo “Educacao patrimonial: historico,
conceitos e processos” e a Portaria/lphan n® 137,
de 28 de abril de 2016. Esses documentos refletem
novas posturas institucionais no tratamento com
o patrimdnio cultural alinhadas ao avanco nos
debates conceituais que vém sendo travados em
torno da educacao e do patriménio e que estao
bastante presentes nesta edicdo do Caderno
Tematico, intitulado Educacdo patrimonial:
politicas, relacoes de poder e acdes afirmativas.

Além dessa nova perspectiva presentes nos
recentes documentos institucionais do Iphan, a
expansao e revolucdo conceitual do patriménio
cultural ressignificaram e potencializaram, nas
Ultimas décadas, as ideias de arte, historia,
cultura e educacdo, o que justifica a sua
presenca nos espacos oficiais e nos textos das leis
contemporaneas. Mas esses importantes avancos
também estdo, ainda, diante de novas artimanhas
do poder politico do Estado e de certos saberes
técnicos e cientificos que insistem em centralizar
e limitar as narrativas e préaticas do patriménio
cultural. Em meio a esses desgastes, uma série
de trabalhos de educacdo e gestao patrimonial
encabecados por grupos e segmentos sociais
gue transitam dentro e fora do Estado apresenta
boas estratégias de planejamento, realizacdo e
avaliacao de experiéncias de ativacdo de memorias,
patrimdnios e educagdes insurgentes. A presente
edicdo do Caderno Teméatico de Educacao
Patrimonial oferece um panorama de algumas
dessas experiéncias no cenario diversificado do
Brasil, revelando suas lutas, seus conflitos e suas
contribuicoes tedricas e praticas na perspectiva da
acao afirmativa.

Nessa perspectiva, ao abrir esta edi¢do, o
trabalho de Igor Alexander e Analtcia Thompson
reflete sobre o campo da educacédo patrimonial no

ambito da Politica Nacional de Patriménio Cultural.

Os autores trazem um panorama histérico sobre
a tematica e demonstram como vem ganhando
espaco uma concepcao politico-pedagdgica mais
democratica, baseada em processos educativos
mais participativos e dialdgicos.

Por sua vez, Fernanda Castro apresenta um
breve histérico da conformacdo do campo das
politicas publicas de educacao museal no Brasil
como pano de fundo para analise da construcao
da Politica Nacional de Educacdo Museal,
destacando sua metodologia participativa, seus
principais agentes e resultados até o momento.

Em seguida, Atila Tolentino busca descortinar
aspectos conceituais e praticos em torno da
educacado patrimonial a partir de determinadas
falacias que se propagaram na literatura sobre o
tema e contribuiram para a disseminacdo de uma
educacao patrimonial instrutivista e opressora.
Defende que a educacdo patrimonial efetiva é
dialodgica, reflexiva e critica, a qual propicia a
construcao democratica do conhecimento e a
transformacao da realidade.

Também refletindo sobre aspectos conceituais,
Jodo Demarchi traz uma discussao acerca das
possibilidades de interrelagao entre o patrimdnio
e a educacao, com vistas a fornecer subsidio
tedrico a uma nova educacdo patrimonial,
baseada na dialogicidade. Essa nova perspectiva
de educacado considera legitimos os diferentes
saberes e se configura democréatica porque
proporciona as pessoas condicdes de agirem e de
serem sujeitos.

A partir do trabalho com cartografias
afetossignificativas, Ludimila Pontes analisa

elementos colonizadores de cunho civilizatério
presentes no projeto politico-pedagdgico da
formacéo escolar indigena no municipio de Séo
Gabriel da Cachoeira, localizado na regido do
Alto Rio Negro, no Amazonas. Em seu trabalho,
a autora realiza um panorama dos mecanismos
escolares homogeneizantes e de praticas
educacionais que contribuiram para a instalacao
de um processo de aculturacdo dos povos
multiétnicos habitantes dessa regido.

Anderson Patrick Ferreira Alves, Renata
Marqgues Rodrigues, Webert Fernando da Silva
e Antonio Carlos Moraes apresentam trés
experiéncias pedagdgicas que tiveram o congo
capixaba como tematica, junto a alunos da
educacao basica. Nessas experiéncias, percebem-
se as potencialidades na relacdo escola, familia
e comunidade por meio do trabalho com o
patriménio cultural.

Larissa Isidoro Serradela e Nivaldo Aureliano
Léo Neto trazem a experiéncia do projeto “Do
Buraco ao Mundo”, baseado em atividades de
arte-educacao realizadas, de forma colaborativa,
no quilombo-indigena Tiririca dos Crioulos em
Pernambuco. As acdes tém como pressupostos
as emogdes e 0 amor, na perspectiva de que as
disposicdes afetivas fornecem outros contextos de
relacdes com os bens patrimoniais.

As acoes educativas durante a exposicao
“Nordeste: territorios plurais, culturais e direitos
coletivos” do Museu do Homem do Nordeste
sdo pano de fundo para a andlise de Suzana
Teixeira de Queiroz e Roberta de Paula Vieira
Lima. A reflexdo se dé a partir das mediaces
desenvolvidas junto ao publico escolar, bem como
a partir dos obstaculos enfrentados. A énfase
concentra-se nas estratégias de combate ao
racismo e ao preconceito por meio da promocao
do conhecimento acerca dos arquétipos dos
Orixas do Candomblé, assim como das insignias e
simbolismos presentes nessa religido.

Wanuzia de Oliveira Braga nos apresenta um
panorama sobre a preservagao do patrimdnio

cultural e processos educativos em Mocambique.
Partindo da literatura existente, sao tratadas
guestdes da transversalidade da cultura e sua
relacdo de interdependéncia com a educacao.

O Centro Cultural Estrela de Lia, organizado
por Lia de Itamaraca, de Pernambuco, é o objeto
de andlise de Clénio Sierra de Alcantara. O artigo
relata praticas de educacdo patrimonial que foram
experimentadas nesse espaco durante o periodo de
2006 a 2010. Demonstra-se como os integrantes
e convidados do Centro Cultural protagonizaram
experiéncias que integravam a comunidade do
bairro de Jaguaribe e de areas adjacentes.

Por fim, Leonardo Giovane Moreira Goncalves
e Rosangela Custodio Cortez Thomaz retratam
a experiéncia com projeto desenvolvido num
assentamento de reforma agraria em Rosana/SP.
A partir de entrevistas, o intuito foi resgatar as
memodrias das brincadeiras e brinquedos que seis
assentadas um dia tiveram. O trabalho também
tornou possivel projetar a constituicao do futuro
Museu do Assentado do Municipio de Rosana.

Nao podemos deixar de agradecer a imensa
contribuicdo das e dos pareceristas Carla Gisele
Morais (Iphan), Fernando Sivieiro (Escola Politeia/
SP), Marcelle Pereira (UNIR), Moysés Siqueira
Neto (Museu Camara Cascudo/UFRN), Simone
Scifoni (USP) e S6nia Rampim Floréncio (Iphan).

A criteriosa avaliacdo foi fundamental no arduo
trabalho de selecao entre as mais de 70 propostas
de artigos encaminhadas para esta edicao e para
a qualidade da revisdo dos artigos selecionados.

E por fim, nossos agradecimentos se estendem
aos fotografos Thiago Nozi e Anderson Carvalho
e ao artista Marcelo Jorge, autor de lemanja.
Seus trabalhos, além da singular riqueza
estética, dialogam imensamente com a tematica

deste caderno.

Desejamos a todos bom proveito e boa leitura.

Atila Tolentino e Emanuel Braga
Casa do Patriménio da Paraiba / lphan-PB
Organizadores desta edicdo






Introducéao

A educacdo patrimonial (EP) é assunto crescente no ambito das politicas
voltadas a preservacdo do patriménio cultural brasileiro, tendo em vista que
seus agentes, responsaveis pela protecdo e salvaguarda, vém se dedicando
mais a intersecdo entre os campos da Educacéo e do Patriménio Cultural
(Souza, 2014). Esse cruzamento entre as duas areas ndo é novo e remete aos
primoérdios da ideia preservacionista.

A politica voltada a preservacdo do patrimoénio histérico e artistico nacional
surgiu embutida na educacional. Foi no antigo Ministério da Educacéo e Saude,
através da Lei Ordinaria n°® 378, de 13 de janeiro de 1937, que foi criado o
Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Sphan)?, “com a finalidade
de promover, em todo o Paiz e de modo permanente, o tombamento, a
conservagao, o enriguecimento e o conhecimento do patrimonio histérico e
artistico nacional” (Brasil, 1937, p. 1.212, grifos nossos).

Embora a relacao entre educacao e patriménio esteja nas origens da politica
patrimonial, a expressao EP s6 foi adotada na década de 19803. Ainda que
ela esteja em ascensao, sua condicao ainda é secundarizada ou marginalizada
nos procedimentos de patrimonializacdo, preservacao e salvaguarda, e
entendida como acesséria as demais iniciativas. Além disso, hd um senso
comum de que atividades educacionais em prol do patriménio cultural devem

ser posteriores as chancelas e tutelas aplicadas pelo poder publico, tais como
tombamentos, registros, inventdrios etc., e de que os publicos-alvo devem ser
instrufdos, esclarecidos e informados acerca da valorizacdo de um patriménio
supostamente pertencente a eles.

Ao mesmo tempo, vem ganhando espaco uma concepcao politico-
pedagdgica mais progressista, que entende a EP como favorecedora de
processos de preservacao mais participativos e dialégicos, fundamentados na
diversidade cultural e nas liberdades a ela associadas. Essa compreensdo ndo é
recente e deriva das conjunturas politico-culturais surgidas a partir da sequnda
metade do século XX, quando ocorreram importantes modificacées sociais no
mundo, vinculadas a globalizacdo econémica e a mundializacdo da cultura, que
influenciaram diretamente as acoes educativas voltadas a preservacao cultural,
como o advento do discurso da diversidade cultural no bojo da contracultura,
dos estudos culturais e das militancias em favor dos direitos civis. Educadores e
agentes de cultura beberam muito nessas fontes.

No Brasil, esse terreno vem sendo marcado pela disputa entre aqueles que
concebem a EP como um instrumento de libertagao e aqueles mais sectarios,
que se posicionam mais reativamente a essa conduta, lancando méao de
compreensdes educacionais mais conservadoras. O Iphan nao esta fora desse
front, em que a busca por um consenso sobre o tema é um labor cotidiano.
Em seu interior ha os dialogicos freireanos*, os instrucionistas reacionarios e os

2 Atual Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional
(Iphan).

30 termo Educacao
Patrimonial passou a ser
enunciado recorrentemente
no pais, a partir do 7°
Seminario Sobre o Uso
Educacional de Museus e
Monumentos, realizado em
1983 pelo Museu Imperial de
Petrépolis-RJ.

4 Relativo ao patrono da
educacdo brasileira, o
professor Paulo Reglus Neves
Freire (1921-1997).
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> Ha também o importante
programa Casas do Patrimdnio
que, dada sua especificidade,
néo sera abordado

neste artigo.

gue simplesmente ignoram a EP, entendendo-a como uma invencdo descabida.
Ha tanto disputas em torno do papel da Educagao nas politicas de patriménio
cultural quanto acerca das concepcdes educacionais a serem acionadas.

Nas décadas mais recentes, ocorreram algumas mudancgas na politica cultural
brasileira que reverberaram na area do patriménio cultural e, consequentemente,
na da EP. A qualificacdo e a ampliacdo das conferéncias de cultura e dos féruns
de discussao acarretaram numa inflacado de demandas (Mata-Machado, 2010),
sendo parte significativa delas medidas educativas tomadas pelo Estado em favor
do patriménio cultural. Além disso, com a ampliacdo da concepcdo patrimonial
para abranger os elementos intangiveis da cultura, o entendimento de educagao
para o patriménio expandiu-se incomensuravelmente, exigindo reflexdes que
abarguem novos métodos e agentes, diferentes materiais, didaticas inovadoras e,
principalmente, um posicionamento politico-pedagoégico adequado aos anseios
da populacdo ou dela emergentes.

A concepcao de patrimonio mais ampla incorpora necessariamente a
acao educativa. Segundo a musedloga Maria Célia Santos, “o patrimdnio
cultural [deve ser] como um referencial para o exercicio da cidadania e do
desenvolvimento social por meio do processo educativo” (2008, p. 16), por isso:

Cada vez mais torna-se necessaria uma acao educativa que tenha como
referencial o patrimonio cultural, considerando o seu rico processo de construcao
e reconstrucdo. Sendo assim, as atividades pedagdgicas deverao buscar, por meio
de uma acao integrada com a comunidade, a qualificacdo do ‘fazer cultural’
local, buscando inseri-lo nos contextos nacional e internacional. (2008, p. 23)

Pensar a EP como um processo indutor do desenvolvimento humano e
fomentador das liberdades culturais em uma nacado diversa suscita muitas
questdes: como esta a EP no Brasil da diversidade cultural? De que forma o Estado
e a sociedade civil vém se apropriando da EP e dialogando sobre ela? O Iphan tem
conseguido coordenar efetivamente a educagao patrimonial na Politica Nacional
de Patriménio Cultural? Qual o papel das organizagdes sociais nisso tudo?

De 1937 para ca, muita coisa mudou. Hoje, a politica educacional
preservacionista, coordenada pelo Iphan por intermédio da Coordenacdo de
Educacéo Patrimonial (Ceduc), opera programas como o Mais Cultura nas Escolas,
Mais Educagdo e o Programa de Extensao Universitaria (ProExt), em conjunto com
o Ministério da Educacao (MEC)>. Nas proximas linhas, veremos como o Estado
brasileiro vem adaptando suas estruturas para dar conta desse passivo.

A Coordenacao de Educacao Patrimonial (Ceduc)

Em julho de 2014, o Iphan, por meio da sua Coordenacao Editorial, publicou
uma Carta ao Cidadao com o objetivo de “[...] facilitar o acesso e garantir
ao cidadao o direito de receber servicos [de qualidade], tendo como diretrizes
a transparéncia, a interacdo com a sociedade, a qualidade dos processos e o

atendimento ético e efetivo” (Almeida, 2014, p.
5). Esse documento é fruto do Decreto n°® 6.932,
de 11 de agosto de 2009 (Brasil, 2009b, p. 5-6),
que dispde sobre a simplificacdo do atendimento
publico prestado ao cidaddo e institui a Carta de
Servicos ao Cidadao, mas também decorre das
marchas de junho de 2013, quando milhdes de
brasileiros foram as ruas das principais cidades do
pais reivindicar direitos e melhoria na qualidade
dos servicos publicos.

Dentre os tépicos da Carta do Iphan ha um,
especifico, denominado Apoio a Pesquisa e
Educacao, que tem como subtépicos Mestrado
Profissional em Preservacdo do Patriménio Cultural
— PEP-MP, Centro Lucio Costa, Programa Educativo
do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
e Educacao Patrimonial. Focaremos, neste artigo,
esse Ultimo, por ser, entre outros fatores, o Unico
intencional e explicitamente voltado a EP.

Assim como a Carta recentemente publicada,
o Iphan langou também em 2014, através da
Ceduc, a publicagao Educacdo Patrimonial:
histdrico, conceitos e processos (EP: HCP)
(Floréncio, et al., 2014). H4 muito que se esperava
um documento do Instituto que comunicasse a
sociedade sua posicao oficial, pois até entdo o que
se tinha a respeito da temaética era o Guia basico
de Educacao Patrimonial (HORTA, GRUNBERG,
MONTEIRO, 1999), e o Manual de atividades
praticas de Educacdo Patrimonial (GRUNBERG,
2007). Sendo o Iphan o mais destacado referencial
nacional sobre a EP, muito provavelmente o
EP: HCP tornar-se-& um marco para o0 campo,
conforme essas experiéncias anteriores.

A ideia explicitada pela Ceduc é que esse
trabalho oriente as atividades das unidades do
Iphan e de outras instancias governamentais, mas
também as da sociedade civil.

Seu contetido consolida as atuais diretrizes
conceituais e macroprocessos institucionais
com os quais o IPHAN tem atuado. O trabalho

marca o esforco em constituir o campo

da Educacéo Patrimonial como uma area
finalistica, de carater transversal e dialégico,
dedicada a promocao, coordenacao,
integracao e avaliagdo da implementacdo de
programas e projetos educativos no ambito
da Politica Nacional do Patrimonio Cultural.
(Iphan, 2014, s/p, grifos nossos).

No processo de discussdo interna ao Iphan
sobre a educagao e o patriménio cultural,
podemos perceber como a diversidade cultural
se evidenciou numa centralidade e como se
estabeleceu a necessidade de convergéncias com
0s grupos componentes da sociedade civil, seja
por meio das referéncias culturais especificas, seja
através de processos participativos e decisorios.

A diligéncia em vincular ainda mais o campo
da EP a Politica Nacional do Patriménio Cultural
ganhou forca com a institucionalizacéo da
Ceduc, a partir do Decreto n° 6.844, de 7 de
maio de 2009 (Brasil, 2009a, p. 3-6), quando da
reformulacao estrutural e regimental do Iphan.
Vale lembrar, que até entdo o Instituto possufa
uma Geréncia de Projetos e Educacao Patrimonial
(Geduc), datada de 2004, que chegou a realizar
atividades importantes, como a Reunido Técnica
de Educacdo Patrimonial (Pirenépolis/GO, de
30/11 a 3/12/2004) e o | Encontro Nacional de
Educacao Patrimonial (Sao Cristévao/SE, de 12/9
a 17/9/2005), dando passos iniciais e significativos
rumo a uma Politica Nacional de EP.

Ainda no tempo da Geduc, foi elaborada a
Acao Orcamentaria 2826, denominada Educacdo
Patrimonial em Areas de Bens Tombados, fazendo
parte do Programa Brasil Patriménio Cultural,
incluida no Plano Plurianual (PPA) de 2004-2007 e
mantida no seguinte. No Programa do PPA 2012-
2015 — Cultura: Preservacdo, Promocao e Acesso
—, 0 objetivo — Produzir, fomentar e difundir
pesquisas e conhecimento constitutivo da cultura
brasileira —, apesar de nao se referir nominalmente
a EP, visa também desenvolver a politica nacional
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de integracao entre cultura e educacado. Entre suas
metas estao:

Atender 5.000 escolas pelo Programa Mais
Cultura nas Escolas, em parceria com o MEC
[...], formar e qualificar 30.000 pessoas

em gestdo cultural, linguagens artisticas,
patrimoénio cultural e demais areas da cultura
[e] ofertar 60.000 vagas em cursos técnicos

e profissionalizantes no campo da arte e
cultura, em parceria com o MEC, por meio do
PRONATEC. (Brasil, 2014, p. 14-15).

Estas posturas do Estado brasileiro, juntamente
com os féruns e demais canais de comunicacao
entre 0 governo e a sociedade, reforcadas pelas
praticas institucionais estabelecidas ao longo
dos anos, sobretudo nos mais recentes, vém
alcando a EP para um campo estratégico dentro
da Politica Nacional de Patriménio Cultural. Essa
nova composicao pode ser considerada uma
conquista da sociedade civil, cujo reflexo foram
os amoldamentos administrativos e orcamentarios
em favor da EP, que se somaram aos inéditos
concursos realizados pelo Iphan em 2005 (Edital n°
1, de 22 de junho [Brasil, 2005, p. 9-13]) e 2009
(Edital n° 1, de 23 de setembro [Brasil, 2009¢, p.
11-19]), que contemplaram vagas para técnicos
em Educacdo.

Reforcada a educacao dentro do Iphan, que
deixou, mesmo que morosamente, o status
de acessoério do campo da preservacdo, novas
itinerancias se tornaram possiveis. O EP: HCP ¢
fruto dessa conjuntura e decorre das realizacoes
da Geduc/Ceduc, a partir de 2004. Sua elaboracao
considerou elementos técnicos da educacéo e da
Administracdo Publica, somados as contribuicoes
dos participantes do | e Il encontros nacionais de
EP (o segundo foi realizado em Ouro Preto-MG,
de 17 a 21 de julho de 2011).

O EP: HCP, fundamentado nesses parametros,
exp0s alguns principios para a formulacao
da Politica Nacional de EP. Decorrente do
aprofundamento tedrico e dos debates e
avaliacoes sobre o tema, mais o acimulo de

conhecimento proveniente dos estudos cientificos
até agora realizados no campo da Educacao e das
Ciéncias Humanas, a Ceduc propde e

Defende que a Educacao Patrimonial constitui-
se de todos os processos educativos formais e
nao formais que tém como foco o Patriménio
Cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensao sécio-histérica
das referéncias culturais em todas as suas
manifestacoes, a fim de colaborar para seu

reconhecimento, sua valorizacdo e preservacao.

Considera, ainda, que os processos educativos
devem primar pela construgdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio

do didlogo permanente entre os agentes
culturais e sociais e pela participacao efetiva
das comunidades detentoras e produtoras das
referéncias culturais, onde convivem diversas
nocdes de Patrimonio Cultural. (Floréncio, et
al., 2014, p. 19)

Portanto, a participacao dos grupos sociais
em todo o processo, desde suas formulacoes
até as execucoes, é um pressuposto essencial
as atividades de EP. E o autorreconhecimento
da sociedade, através do poder publico,
da sua heterogeneidade, distanciando-
se dos discursos generalizantes do Estado
Nacional, tradicionalmente produtor de uma
cultura unilateralista.

Os processos participativos, que lancam mao
de mecanismos de auscultacdo e interlocucao,
sdo elementos de uma politica de assercao
da democracia, portanto, de uma politica
efetivamente publica. A EP sob o viés proposto
tem o intuito de favorecer, na Politica Nacional de
Patriménio Cultural, outro modus operandi, que,
ao invés de patrimonializar bens culturais somente
com base em discursos de valoracao técnico-
politicos, possam estimular a participacdo dos
grupos sociais em todo o processo de preservagao
dos seus bens culturais referenciais.

Parece que a politica de preservacdo do
patrimdnio cultural no Brasil vem procurando
se modificar para transformar suas agéncias em

instituicdes de prestacdo de servicos publicos, coisa
estranha a elas, que foram criadas com outros
objetivos. A busca por um Estado promotor do
bem-estar social e da ampliacdo da qualidade de
vida, vale grifar, ¢ uma conquista da sociedade, nao
uma concessao. Desenvolver os meios de garantir o
direito a memoria, a fruicdo, dentre outros direitos
culturais, é o desafio do agora, do nosso tempo, do
Estado de direito que estamos consolidando no pais.

Com essa finalidade, a Ceduc implementou o
gue chama de Macroprocessos Institucionais, que
compdem a EP na Politica Nacional de Patriménio
Cultural. Eles foram estabelecidos sob os principios
da participacdo comunitaria total, da insercao
na vida cotidiana, da concepcdo vygotskyana de
mediacao e moriniana de complexidade (Vygotsky;
Morin apud Floréncio et al., 2014), da intercessao
sobre todos os processos de patrimonializacdo, do
entendimento dos espacos territoriais como espacos
educativos, e da intersetorialidade das politicas
publicas por meio de sistemas de rede.

Estruturacdo dos Macroprocessos Institucionais
referentes a Educacdo Patrimonial na Politica
Nacional de Patriménio Cultural

Os Macroprocessos Institucionais foram
estruturados em trés eixos: a) Insercao do tema
Patrimonio Cultural na educacdo formal, b) Gestao
compartilhada das acbes educativas, e c) Instituicdo
de marcos programaticos no campo da EP. No eixo
(a), visando incorporar ou aumentar as discussoes
sobre o Patriménio Cultural na rede oficial de
ensino, o Iphan, por intermédio da Ceduc e em
parceria com o MEC, criou uma linha tematica
em Patriménio Cultural no ProExt e a atividade de
EP no Programa Mais Educacdo. Apesar de ndo
estar explicitado o Programa Mais Cultura no EP:
HCP, trataremos dele mais abaixo, pois também
contempla atividades de EP. No eixo (b), a estratégia
concentrou-se na concepcao e implementacao
da Rede Casas do Patriménio. E no eixo (c), com
o intuito de normatizar e estabelecer critérios
coerentes entre as diversas atividades autointituladas

Os processos participativos,
que langam mao de mecanismos
de auscultagdo e interlocugao,
s@o elementos de uma politica
de assercdo da democracia,
portanto, de uma politica
efetivamente pulblica. A EP

sob o viés proposto tem o
intuito de Favorecer, na Politica
Nacional de Patrimdnio Cultural,
outro modus operandi, que, ao
invés de patrimonializar bens
culturais somente com base em
discursos de valoragdo técnico-
politicos, possam estimular

a participa¢do dos grupos
sociais em todo o processo

de preserva¢ao dos seus bens
culturais referenciais.

como EP, no Brasil, foram elaborados a Carta de
Nova Olinda e o | Férum Nacional do Patriménio
Cultural, ambos em 2009, e o Documento do

Il Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial,
em 2011.

A insercdo do patrimdnio cultural nas
Instituicoes de Educacao Superior (IES) adveio
da necessidade de ampliar e desenvolver esse
campo de reflexdo em nossas academias. O
ProExt, instituido pelo Decreto 6.495, de 30
de junho de 2008, foi estabelecido para “[...]
apoiar instituicdes publicas de educacao
superior no desenvolvimento de projetos de
extensao universitaria, com vistas a ampliar sua
interacdo com a sociedade” (Brasil, 2008, p. 4).
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Dentre seus oito objetivos, destacamos:

IV — fomentar programas e projetos de
extensao que contribuam para o fortalecimento
de politicas publicas;

V — estimular o desenvolvimento social e o
espirito critico dos estudantes, bem como a
atuacéo profissional pautada na cidadania e na
funcdo social da educacéo superior;

VI — contribuir para a melhoria da qualidade da
educacao brasileira por meio do contato direto
dos estudantes com realidades concretas e da
troca de saberes académicos e populares;

VIl - fomentar o estreitamento dos vinculos
entre as instituicoes de ensino superior e as
comunidades populares do entorno. (Brasil,
2008, p. 4-5, grifos nossos).

Para alcanca-los, foram estabelecidas diversas
linhas tematicas, como a preservacao do
patrimdnio cultural brasileiro, que implementou,
dentre seus temas, um especifico para a
promocao, educacado e informacédo para o
patrimdnio cultural. Como condicdo para as acoes
de educacao patrimonial propostas pelas IES,
0s projetos devem promover a vinculacao social
com o patrimdnio cultural e ter como propoésito
a troca de saberes, académicos e populares, com
participagao ativa dos grupos sociais envolvidos e
de graduandos no desenvolvimento dos projetos.

Vale lembrar que antes do Decreto 6.495, o
MinC e o MEC ja haviam lancado dois editais,
em 2007 e 2008, denominados ProExt Cultura,
que contemplaram a tematica Memaria Social
e Patrimoénio Cultural. Esse piloto decorreu da
instituicdo da Camara Interministerial de Educacéo
e Cultura (Cice), surgida a partir da necessidade
de se estabelecer um espaco privilegiado para
atividades interinstitucionais afins.

Decolado, o Programa, segundo dados
disponibilizados pelo Portal do Iphan na web, vem
tendo os seguintes resultados numéricos:

No ano de 2009, foi disponibilizado 1 milhao
de reais para a linha tematica de patrimoénio,

0 que resultou na aprovagao de 28 propostas
distribuidas nas diversas areas de atuacado do
Iphan. Em 2010, foram 2 milhdes de reais
aplicados na execucao de 39 projetos. Em
2011, 6 milhdes e 600 mil reais foram aplicados
na execucao de 74 propostas aprovadas.

Em 2012, 44 propostas aprovadas foram
contempladas com cerca de 5 milhdes de reais.
Em 2013, 37 propostas foram aprovadas na
linha tematica somando aproximadamente 4
milhoes de reais. (Iphan, [20147], s/p)

Os dados de 2014 ainda nao foram
sistematizados, mas o edital de 2015 estd em
andamento. Visando acompanhar com maior
diligéncia e difundir os trabalhos desenvolvidos
na area especifica de patrimonio cultural, mas
também valoriza-los, o Iphan, através do DAF/
Ceduc, criou uma série intitulada Patriménio
Cultural e Extensao Universitaria. Em formato
eletrénico, a publicacdo tem periodicidade
irregular, recebendo artigos em fluxo continuo,
originarios tanto das experiéncias do ProExt
quanto de outros programas de extensdo. Até
0 momento cinco trabalhos foram aceitos e
publicados, dos quais trés sdo intencionalmente
voltados a EP.

O ProExt merece atencdo por parte dos
pesquisadores da EP. Sua irradiacdo em
territério nacional, fomentando distintas
acoes de preservacdo do patriménio cultural,
seja através da identificacdo de bens culturais
referenciais patrimonializaveis, seja por meio
de atividades educacionais com foco no
patrimdnio cultural, gera impactos na sociedade
brasileira, e seus resultados fazem jus a um
estudo mais aprofundado. E preciso saber se
realmente o Programa vem contribuindo para
a Politica Nacional de EP e para a qualificacdo
das comunidades populares, a partir de
analises qualitativas.

Ainda no dmbito da educacdo formal e
mediante uma acao interministerial, dessa
vez entre o MEC, MinC, Ministério do

Desenvolvimento Social e Combate a Fome e o Ministério do Esporte, o
Programa Mais Educacdo (PME) foi instituido em 24 de abril de 2007,

pela Portaria Normativa Interministerial n°. 17, visando “[...] fomentar a
educacao integral de criangas, adolescentes e jovens, por meio do apoio a
atividades socioeducativas no contraturno escolar” (Brasil, 2007¢, p. 1). De
fato, o Programa é um mecanismo indutor da educacdo em tempo integral,
obedecendo a guia imposta pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que prevé sua
universalizacdo de forma progressiva.

O tema da educacdo integral ndo é novo no pais e como politica de Estado
remete aos pioneiros ensaios de Anisio Teixeira, na Bahia dos anos de 1950,
e de Darcy Ribeiro, no Rio de Janeiro dos anos de 1980/1990 (Coelho, 2009).
Experiéncias referenciais ndo vingaram, dadas as descontinuidades e vicissitudes
politico-ideoldgicas ocorridas no Brasil. Seguindo um caminho distinto, o
PME nao concentra esforcos em obras infraestruturais, mas em contetdo
diferenciado no turno oposto ao das disciplinas classicas, aproveitando os
imoveis ja existentes nas redes municipais e estaduais de ensino.

Segundo o Decreto n°. 7.083, de 27 de janeiro de 2010 (Brasil, 2010,
p. 2-3), que regulamentou o PME, a pretensao é aumentar o tempo de
permanéncia das criancas, adolescentes e jovens nas escolas ou em outros
espacos educativos, elevando a duracdo minima de quatro para sete horas
diarias. Sob a orientacdo e obedecendo ao projeto pedagdgico da escola, os
alunos e as alunas sao submetidos a atividades variadas, dentre as quais as
relacionadas a cultura e as artes. A diversidade cultural, considerando sua
interlocucdo com os direitos humanos, as concepcdes politicas e religiosas, a
promocao da equidade étnico-racial etc. estdo entre os principios do Programa.

Em seu Manual Operacional de Educacdo Integral 2014, dentre as diferentes
ofertas formativas disponibilizadas para as unidades escolares urbanas, o
PME dispde de um macrocampo especifico, denominado Cultura, Artes e EP?
. As escolas podem escolher, entre os sete macrocampos oferecidos, quatro
atividades para serem desenvolvidas com os estudantes, inclusive a de EP,
contanto que haja relacdo com as atividades curriculares.

O macrocampo Cultura, Artes e EP visa incentivar as artes, mas também

valorizar o “[...] patrimdnio material e imaterial, produzido historicamente

pela humanidade, no sentido de garantir processos de pertencimento ao local
e a sua historia.” (MEC, 2014, p. 11). J4 a atividade de EP almeja “promover
acoes educativas para a identificacdo de referéncias culturais e fortalecimento
dos vinculos das comunidades com seu patrimoénio cultural e natural, com a
perspectiva de ampliar o entendimento sobre a diversidade cultural” (MEC,
2014, p. 12, grifos nossos).

®Vale frisar que a inclusdo da
EP no macrocampo decorreu
de demanda surgida no Il
Encontro Nacional de EP,
ocorrido em Ouro Preto, em
2011, quando a assembleia
reivindicou a representacéo do
MEC no evento, tendo o pleito
sido aceito apds compromisso
assumido com os presentes.

As unidades escolares que aderem ao PME atendem a alguns critérios
estabelecidos pela Secretaria de Educacao Basica do MEC, operadora do
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7 Dados obtidos no portal
oficial do MEC. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/
index.php?option=com_conte
nt&view=article&id=16728&l
temid=1120>. Acesso em: 19
set. 2014,

Programa. As escolas urbanas tém de ter sido contempladas com o Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE) ou com o Plano de Desenvolvimento da
Educacao (PDE) nos anos anteriores a 2014, possuir determinado indice de
Desenvolvimento da Educacao Basica (Ideb) ou ter indice igual ou superior a
50% de estudantes participantes do Programa Bolsa Familia.

Para as unidades escolares rurais determinaram-se outros critérios
relacionados as condicoes de nao alfabetizados, de assentamentos ou de
presenca de escola quilombola ou indigena. O macrocampo Cultura, Artes
e EP é similar ao das unidades urbanas, entretanto, ndo sabemos bem por
gual motivo, a EP nao foi explicitada, pelo menos no documento, como uma
atividade, o que supomos ter sido um equivoco na elaboracdo do material.

Assim como as unidades escolares que seguem critérios, os estudantes sdo
inscritos no PME por meio de uma selecao que prioriza alunos e alunas que
apresentam defasagem idade/ano, que estdo nas séries finais da 12 e 22 fase
do ensino fundamental — momento em que muitos abandonam a escola —,
gue estdo nas séries onde sdo detectados indices de evasdo ou repeténcia,
ou que sao beneficiarios do Programa Bolsa Familia. Cada escola conta,
preferencialmente, com 100 estudantes no PME, a ndo ser que tenha nimero
inferior de matriculados, sendo que cada turma formada tem 30 estudantes de
séries e idades variadas.

Para cada atividade escolhida ha um kit de materiais pedagogicos e de apoio,
adquiridos com recursos do PDDE. O kit sugerido para a EP é composto por
cinco cameras fotograficas com funcao filmagem e cinco gravadores de dudio
digitais, um HD externo e um tripé de camera; mais o custeio dos servicos
de transporte dos estudantes para as aulas de campo, aquisicdo de fichérios,
de cartuchos coloridos para impressora e servico de impressdo, e demais
materiais necessarios a confeccao de produtos como cartazes, exposicoes,
documentarios etc. No caso especifico da atividade EP, foram elaboradas fichas
de inventario e manual para os professores e monitores, além do fasciculo 1,
voltado para o PME, da série Educacao Patrimonial. A ideia é que os estudantes
elaborem um inventério de conhecimentos a partir do territério em que se
localiza a escola, vivenciando o patriménio cultural ao longo do processo.

Atualmente, o PME ocorre em todos os estados-membros, incluindo o
Distrito Federal, em parceria com 1.282 municipios, e a aderéncia de 14.995
unidades escolares brasileiras. Os estudantes contemplados giram em torno dos
3.067.6447 . E necessério que o MEC, em conjunto com o MinC/lphan, faca
o devido acompanhamento referente aos dados qualitativos e quantitativos
especificos da EP, para que essas informacdes possibilitem processos avaliativos
visando a qualificacdo do Programa na drea de preservacdo. De antemao,
chamamos a atencao para o fato de que a monitoria é realizada por meio
de trabalho voluntario, que nos parece nao ser o ideal, apesar dos sabidos

beneficios, inclusive para quem o faz, necessitando uma reflexao mais critica e
aprofundada sobre o assunto.

Abordamos, por fim, o Programa Mais Cultura nas Escolas (PMCE), que,
apesar de nao ter sido mencionado no EP:HCP, como dito anteriormente,
estd inserido no contexto de adaptacdo da educacdo formal a centralidade da
diversidade cultural. O PMCE é um desdobramento do Programa Mais Cultura
(PMCQ), que foi instituido por meio do Decreto n°. 6.226, de 4 de outubro de
2007, com trés objetivos:

| — ampliar o acesso aos bens e servicos culturais e meios necessarios
para a expressao simboélica, promovendo a autoestima, o sentimento de
pertencimento, a cidadania, o protagonismo social e a diversidade cultural;

Il — qualificar o ambiente social das cidades e do meio rural, ampliando a oferta
de equipamentos e dos meios de acesso a produgao e expressao cultural; e

Il — gerar oportunidades de trabalho, emprego e renda para trabalhadores,
micro, pequenas e médias empresas e empreendimento da economia solidaria
do mercado cultural brasileiro. (Brasil, 20073, p. 15)

O patriménio cultural foi inserido em algumas das suas acdes, como a que
visa ao “[...] fortalecimento dos saberes, dos fazeres, dos cultivos e dos modos
de vida de populacbes tradicionais” (Brasil, 2007a, p. 15) ou “a qualificacdo do
ambiente social e cultural das cidades e do meio rural” (Brasil, 2007a, p. 15).
As regides priorizadas foram a do Semidrido brasileiro e do Rio Sdo Francisco,
mas também aquelas que apresentavam altos indices de violéncia, baixa
escolaridade, entre outras caréncias determinantes.

No mesmo dia da publicacdo do Decreto n° 6.226/07, foi afixada a Portaria
Normativa Interministerial n° 1, de 2007, momento em que se estabeleceu
a parceria entre o MinC e o MEC para o desenvolvimento do Programa Mais
Cultura da Agenda Social, cujo objetivo foi “[...] definir critérios visando a
integracao e a implementacdo de acdes comuns e a consolidacao de uma
agenda bilateral” (Brasil, 2007b, p. 8). Por meio desse documento a cultura
foi inserida na Agenda Social do Governo Federal, focalizada na reducao da
pobreza e da desigualdade social. Ambos os ministérios, apesar das criticas de
alguns, em decorréncia do desmembramento ocorrido em 1985, esforcam-
se e vém mostrando que é possivel desenvolver politicas em comum, visando
estrategicamente a reducdo da miséria no pais.

De fato, o PMCE nasceu para potencializar as acdes do PME e do Programa
Ensino Médio Inovador (Proemi)?, sendo gestado pela Resolucdo/CD/FNDE n°.
30, de 3 de agosto de 2012, que dispds sobre recursos financeiros as escolas
publicas municipais, estaduais e do Distrito Federal para as atividades do
PMCE. Seu objetivo é “[...] fomentar acbes que promovam o encontro entre
experiéncias culturais e artisticas em curso na comunidade local e o projeto
pedagdgico de escolas publicas” (FNDE, 2012, s/p).

8 0 Proemi foi instituido
através da Portaria n°. 971, de
9 de outubro de 2009 (Brasil,
2009d, p. 52), com o objetivo
de apoiar e fortalecer o
desenvolvimento de propostas
curriculares inovadoras nas
escolas do ensino médio

ndo profissional, valorizando

a cultura, a leitura, entre
outras atividades.
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O PMCE evidencia-se por almejar acoes
educacionais realizadas através de processos
continuos, que utilizem o espaco escolar disponivel,
mas que ndo se prendam a ele, expandindo as
atividades para além dos muros das escolas,
sempre sob a orientacéo pedagdgica da unidade
escolar. A ideia é fazer uso cotidiano dos territérios
educativos (Siviero, 2014), sobretudo no entorno
da escola, como pracas, centros culturais, cinemas,
saberes comunitarios etc., onde artistas, pontos
de cultura, bibliotecas, entre outros, trabalhem
com as mais diversas linguagens, incluindo o
patrimdnio cultural.

Diferentemente do PME, o PMCE nao
exige carga horéria regular semanal, de forma
gue suas atividades podem ser realizadas
concomitantemente as aulas regulares e nos finais
de semana, contanto que haja duragdo minima
de um semestre. Cada unidade escolar é livre para
escolher, de acordo com a realidade em que esta
inserida, um ou mais eixos tematicos que deverao
compor o Plano de Atividade Cultural da Escola,
elaborado com a Iniciativa Cultural Parceira. Entre
as nove op¢des disponibilizadas, ha a de EP:

educacado patrimonial — patrimonio material e
imaterial, memoria, identidade e vinculo social:
atividades participativas de formacao cultural e
aprendizado que promovam vivéncias, pesquisas
e valorizacao de bens culturais de natureza
material e imaterial referentes & memaria e
identidade cultural dos variados segmentos da
populacdo brasileira, como os monumentos

e obras de arte, os modos de vida, as festas,

as comidas, as dancas, as brincadeiras, as
palavras e expressoes, saberes e fazeres da
cultura brasileira, podendo incluir producao de
materiais didaticos, realizacdo de oficinas de
transmissao de saberes tradicionais, pesquisas
em arquivos e locais referenciais para a histéria
e a identidade local, regional e nacional, dentre
outras atividades [...]. (FNDE, 2012, s/p)

O edital de lancamento para as unidades
escolares, previsto para 10 de setembro de 2012,
foi prorrogado para 10 de agosto de 2013,

sendo que o resultado somente saiu em agosto
de 2014, decorrente da Resolucdo n° 4, de 31

de marco de 2014, processo bastante moroso.
Foram habilitadas 14 mil escolas da rede publica,
sendo que o eixo EP foi opcdo para 2.386 delas,
ficando em quarto lugar entre as demais opcoes
(Portal Brasil, 2014, s/p).

Refletindo sobre a construcao de sujeitos
inter/transculturais no PMCE, Angela Sowa e
Rosane Rosa (2014, p. 10-11) concluem que
“[...] além de viabilizar o exercicio do direito a
cultura, [as atividades do Programa] contribuem
para uma aprendizagem e formacéao cidada
capaz de conviver, respeitar e interagir com
a alteridade”. Mais do que motivar estudantes,
o PMCE faz uso de “[...] projetos culturais
como instrumento para explorar a diversidade
cultural e sua importancia na formacdo do
publico infantojuvenil. Assim, a Escola funciona
como ponte para a formacado de cidadaos com
identidades abertas a inter /transculturalidade”,
desenvolvendo “[...] uma compreensdo agucada
das diferencas culturais brasileiras”.

Conclusao

As trés experiéncias sobre educacdo
patrimonial relatadas neste artigo demonstram
o potencial social, politico e cultural, da relacdo
entre a educacao e o patriménio cultural. O Iphan,
na qualidade de agéncia do Estado brasileiro, esta
buscando meios orientadores para que suas agoes
institucionais possam interagir e dialogar com
os detentores dos diversos patrimdnios culturais
existentes no Brasil. O advento da situacdo pos-
moderna e a consolidacao do Estado de direito
pressionam para acdes mais democraticas,
intersetoriais e intersociais, garantidoras das
liberdades culturais, condicao indispensavel a
inventividade dos sujeitos sociais.

Os novos parametros, conquistados com
muito esforco sob a centralidade da defesa da
diversidade cultural, orientam-nos a rumar para
um modelo de gestdo publica mais articulado

A EP, sob a concepgao politico-
educacional dialdgica, sendo
posta em pratica em todos os
procedimentos preservacionistas,
da identiRcacdo de bens e
maniFestagdes culturais ao
posterior ato juridico relativo

ao tipo de instrumento
protecionista adequado, é uma
condicdo do nosso tempo. Essa
posicao institucional reflete e

é refletida por uma sociedade
civil diversa culturalmente e
desejosa de usuFruir a liberdade
de reconhecer e ter reconhecido
0 seu legado cultural.
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A experiéncia
participativa da Politica
Nacional de Educacao Museal

Fernanda S. R. de Castro

Apresentamos um breve historico da conformacao do campo das
politicas publicas de educacao museal no Brasil como pano de fundo
para analise da construcao da Politica Nacional de Educacao Museal,

destacando sua metodologia participativa, seus principais agentes

e resultados até o momento. Para isso, lancamos mao de um escopo
teorico referenciado no pensador italiano Anténio Gramsci. Entendemos
a constituicao de politicas publicas que orientem processos educativos

na area cultural como parte fundamental do direito a cultura e garantia

da preservacao e valorizacdo do seu patrimoénio.
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O Programa Nacional de Educacdo Museal:
surgimento e desenvolvimento no contexto das
politicas publicas de museus no Brasil

O primeiro setor educativo em museus surgiu
no Brasil em 1927, no Museu Nacional, antigo
Museu Real, e “seu trabalho era dedicado a
atender escolas e diversos estabelecimentos de
ensino primario e secundario para difundir o
ensino de ciéncias” (Silva, s/d), indicando uma
intencdo de integracao entre cultura e educacao,
por meio da relagdo museu-escola. A partir daf
demorariam ainda algumas décadas para o
surgimento de outros setores educativos e de
debates acerca da necessidade de se pensarem
politicas publicas que tomassem os museus como
espacos educativos.

O primeiro espaco de discussdes sobre o papel
educativo dos museus, no cenario internacional,
foi o Seminario O Papel dos Museus na Educacao,
da Unesco, em 1952, que tratou dos seguintes
temas: recursos educativos de museus; o curador-
educador e o professor de museu; museu e
escolas; programas educativos e demonstracoes
praticas; e museus como centros comunitarios.
Veremos que esses temas ainda sdo atuais no
que diz respeito ao debate de politicas publicas
para o campo da educacdo museal (Seibel, 2009,
p. 22-30).

Esse evento deu origem a uma série de
seminarios regionais, Como 0 que ocorreu em
1958, no Rio de Janeiro. Somente a partir da
década de 1980, porém, o tema da educagao
em museus comecou a ter, de fato, propostas
de politicas publicas especificas implementadas
pelo Estado no Brasil. Ainda assim, com agdes
fragmentadas e com grandes lacunas temporais.
Nesse periodo, foi criado o primeiro Programa
Nacional de Museus, no qual estava inserido
o Programa de Acao Cultural, que previa a
realizacao de acoes educativas voltadas para a
preservacao e valorizacao do patriménio cultural
abrigado em museus (Castro, 2013, p. 69).

Na década de 1990, em meio ao apogeu das
politicas neoliberais, o Ministério da Cultura foi
dissolvido e os museus publicos e as politicas
publicas de museus passaram por um longo
periodo de pendria e abandono.

Em 2003, durante o primeiro mandato do
presidente Luiz Inacio Lula da Silva, foi lancada
a primeira Politica Nacional de Museus (PNM).
Apesar de ndo conter um eixo tematico especifico
sobre educacao museal, a Politica Nacional de
Museus apresentou o debate sobre o museu
como espaco educativo nas propostas dos
eixos “Democratizacao e Acesso” e “Formacao
e Capacitacao de Recursos Humanos”,
CoOmMo vemos:

2.4 Criacao de programas gue visem a

uma maior insercao do patriménio cultural
musealizado na vida social contemporanea,
por meio de exposicoes, concursos,
espetaculos, oficinas e outras acoes de carater
educativo-culturais.

2.8 Criacdo de medidas de cooperacdo
técnica e de socializagao de experiéncias:

a) realizadas em programas de comunicagdo
com publico gerais e especificos (curadorias
participativas, exposicoes, visitas orientadas,
elaboracao de materiais didaticos,
desenvolvimento de servicos educativos, etc.).

3.2 Inclusao nos curriculos escolares de
ensino fundamental e médio de contetdos e
disciplinas que tratem do uso dos museus e
dos patriménios culturais.

3.3 Criacdo de politicas de formacdo em
educacao museal e patrimonial, reconhecendo
gue estas expressdes configuram campos

de atuacao e ndo metodologias especificas

(Brasil, 2010c¢, p.10-11).

Podemos ver que o que prevalece é uma
visdo de educacdo museal atrelada a funcéo de
comunicacao do museu de forma heterénima.

Fruto do desenvolvimento da PNM, é
promulgado o Estatuto de Museus, na Lei 11.904

de 14 de janeiro de 2009, e criado, através

da Lei 11.906 de 20 de janeiro de 2009, o
Instituto Brasileiro de Museus (lbram). Entre suas
finalidades, presentes no artigo terceiro da lei de
criagdo da autarquia, a que tange a educagao,
estao:

VIII — desenvolver processos de comunicacao,
educacao e acao cultural, relativos

ao patrimonio cultural sob a guarda

das instituicoes museoldgicas para o
reconhecimento dos diferentes processos
identitarios, sejam eles de carater nacional,
regional ou local, e o respeito a diferenca e

a diversidade cultural do povo brasileiro [...]

(Brasil, 2009b).

Entre suas competéncias, presentes no artigo
quarto, destacamos:

IV — promover o fortalecimento das
instituicobes museoldgicas como espacos de
producado e disseminagao de conhecimento e
de comunicacao;

VIl — estimular o desenvolvimento de
programas, projetos e atividades educativas
e culturais das instituicoes museologicas [...]

(Brasil, 2009b).

Destacados os artigos e incisos que de algum
modo tocam na questao da educacao museal,
percebemos que esse tema nao é desenvolvido
pela lei de criacdo do Ibram, sendo tratado com
superficialidade.

No Estatuto de Museus, o tema aparece nos
seguintes artigos:

Art. 29. Os museus deverao promover agoes
educativas, fundamentadas no respeito

a diversidade cultural e na participagao
comunitaria, contribuindo para ampliar

0 acesso da sociedade as manifestacoes
culturais e ao patrimoénio material e imaterial
da Nacao.

Art. 30. Os museus deverdo disponibilizar
oportunidades de pratica profissional aos

estabelecimentos de ensino que ministrem
cursos de museologia e afins, nos campos

disciplinares relacionados as funcoes
museoldgicas e a sua vocagao (Brasil, 2009a).

Mais uma vez, o que podemos extrair do
texto legal é uma visdo superficial da agao
educativa e que, na realidade, ndo tem efeitos de
politica publica para o campo, pois ndo propde
diretrizes, nem regulamenta a educacdo museal
na qualidade de prética profissional e tampouco
a reconhece como funcéo basilar dos museus no
Brasil.

No ano de 2010, ha uma primeira tentativa
de organizar politicas publicas para museus de
forma participativa. £ criado o Plano Nacional
Setorial de Museus (PNSM) em decorréncia da
Politica Nacional de Cultura e da Il Conferéncia
Nacional de Cultura (I CNC). Sua metodologia
foi brevemente descrita na apresentacdo do seu
caderno de Diretrizes, Estratégias, Acdes e Metas:

O PNSM ¢é decorréncia do Plano Nacional

de Cultura e da Il Conferéncia Nacional de
Cultura = I CNC, bem como do seu conjunto
de reunides setoriais, particularmente, a 1a
Pré-Conferéncia de Museus e Memorias. O
PNSM foi se moldando e teve suas diretrizes
elaboradas e aprovadas na 4a edicao do
Forum Nacional de Museus, que aconteceu
em Brasilia, entre os dias 12 e 17 de julho de
2010. Antes disso, porém, foram realizadas
plenérias estaduais que mobilizaram
representantes da drea museoldgica, da
sociedade civil e do poder publico (Brasil,

2010b, p. 8).

Apesar de a metodologia participativa ter sido
um grande avango na construcao das politicas
publicas para a drea museoldgica, sua conducao
deixou a desejar no que diz respeito a organizagao
e sistematizacao das propostas coletadas nos
diferentes espacos de discussdo e producao.

O resultado do debate do PNSM foi um
documento fragmentado, por vezes contraditério,
e gue nado deu conta de dar uma dinamica real
para a area da educacdo museal especificamente.
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O documento foi dividido em eixos tematicos,
sendo eles: producao simbdlica e diversidade
cultural; cultura, cidade e cidadania; cultura

e desenvolvimento sustentavel; cultura e
economia criativa; gestao e institucionalidade da
cultura — chamados eixos estruturantes; e Arte,
Historia, Culturas Militares, Ciéncia e Tecnologia,
Etnografia, Arqueologia, Comunitarios e
Ecomuseus, Imagem e Som, Arquivos e bibliotecas
de museus — chamados eixos setoriais.

O que se pode concluir a partir da leitura de
seu contelido é que nao houve didlogo entre os
diferentes eixos e ndo houve, na sistematizacao,
uma organizacao de contetddos de modo a
evitar dissensos, repeticoes e contradicoes.

Um exemplo do que afirmamos pode ser
verificado nas diretrizes dos eixos “Cultura e
desenvolvimento sustentavel”, parte dos eixos
estruturantes, e “Museus de Histéria”, parte dos
eixos setoriais. Na proposta do primeiro eixo, na
diretriz 8, temos: “Fomentar a criacdo de setores
educativos nas instituicdes museoldgicas, no
ambito municipal, estadual, distrital e federal,

e nos museus privados” (Brasil, 2010b, p. 64),
diretriz que tange o conjunto dos museus
brasileiros. Ja a diretriz do eixo setorial “Museus
de Histéria”, tema transversal 4: Educacédo e Acao
Social nos coloca:

Garantir que cada instituicdo possua setor
educativo, com a mesma equivaléncia
apontada no organograma para os demais
setores técnicos do museu, composto por
uma equipe qualificada e multidisciplinar,
gue tenha definido um projeto pedagogico
gue fomente a relacdo museu-sociedade,
assegurando seu status de ferramenta
educacional para o desenvolvimento social

(Brasil, 2010b, p. 88).

Ambas as propostas versam sobre a criacao de
setores educativos em museus. A segunda parece-
nos mais completa, apesar de dizer respeito
somente a museus de histéria. Percebemos que
ndo houve uma comparacao entre as propostas

com a finalidade de uniformiza-las e tornar o
plano mais bem exequivel.

Acreditamos que a formulacdo de politicas
publicas deve ter produtos claros e que fujam de
ambiguidades, apresentando objetividade para
sua derivacdo em programas, projetos e agoes.
Imbuidos deste espirito, os membros da equipe do
Programa Nacional de Educagao Museal (PNEM)
propuseram um processo detalhado e profissional
de elaboracdo de uma Politica Nacional de
Educacao Museal.

A criacéo dessa politica foi uma demanda
apresentada na Carta de Petrdpolis, documento
elaborado no | Encontro de Educadores do Ibram,
com a presenca de importantes atores do cenério
educativo museal do Brasil. Dentre os pontos
apresentados na Carta, destacamos os seguintes,
como parte de uma demanda que ultrapassa as
necessidades dos museus e educadores do Ibram:

e Compreender que a acdo educacional é
importante para o cumprimento da missao do
museu, bem como para o desenvolvimento
do processo museoldgico;

e Explicitar as concepcdes de Museu,
Museologia e Educagdo adotadas no
desenvolvimento das acbes educacionais,
contextualizando os métodos e técnicas,
levando em consideracao as especificidades
de cada museu, bem como o perfil e os
anseios de seus USUArios;

e Garantir a presenca do setor/area/
coordenacdo/departamento educacional
na estrutura organizacional do museu,
dotando-o de infraestrutura necessaria para
sua implementacdo e para o desenvolvimento
de seus projetos;

e Garantir no orcamento da instituicdo um
percentual necessario a estrutura e ao
funcionamento do setor/area/coordenacao/
departamento;

e Estimular a elaboragao do Projeto Politico-Pedagdgico para orientar o
planejamento, a execucdo e a avaliagdo das acdes educacionais oferecidas
pelo museu;

* |nventariar as acoes educativas e sistematizar sua documentacdo e memoria
(Brasil, 2010a, p. 6-10).

O conteudo da Carta de Petropolis serviu de base para o lancamento do
Forum Virtual do PNEM, um blog' que apresentou um conjunto de nove grupos
de discussao (Perspectivas Conceituais, Gestao, Profissionais de Educacdo Museal,
Formacao, Capacitacdo e Qualificacdo, Estudos e Pesquisas, Redes e Parcerias,
Acessibilidade, Sustentabilidade e Museus e Comunidade). Seu funcionamento se
deu entre 26 de novembro de 2012 e 7 de abril de 2013, contando com mais de
700 participantes cadastrados, que propuseram alteracoes e novas questdes nos
espacos virtuais de debate.

Ressalta-se que tanto na elaboracdo e proposicao dos contetidos que foram
apresentados no blog, quanto na organizacdo de eventos para debater o PNEM,
em todo o pais, destaca-se a participacao de organizacdes como as Redes de
Educadores em Museus e Centros Culturais de diversos estados, bem como de
professores das redes de ensino bésico e superior, de estudantes e de profissionais
de diversos museus e espacos culturais. Seja de forma autdbnoma, seja de forma
articulada, em grupos compostos algumas vezes a partir das proprias discussoes
do PNEM, como a exemplo da Rede de Educadores e Centros Culturais do Par3,
que foi formada a partir da participacdo de educadores do estado no PNEM.

Depois do encerramento da consulta publica virtual, houve reunido da
equipe do PNEM (coordenadores de grupos tematicos— GTs e servidores da
Coordenacdo de Museologia Social e Educacdo do Ibram) e formacdo de uma
equipe de sistematizacdo, com cinco membros dentre os coordenadores dos
grupos tematicos. Vale ressaltar que, diferentemente do processo de construcédo
do PNSM, em que foram contratados consultores externos para sua elaboracéo,
toda a execucao do processo de construcdo do PNEM se deu com servidores
concursados e profissionais do quadro de funcionarios do Ibram.

Durante os debates acerca da metodologia de sistematizacdo e dos passos

seguintes a serem seguidos pelo Programa, surgiram algumas questdes relevantes.

A primeira questao levantada foi acerca da constituicao de mais um GT com
o tema da “Comunicacao”, necessidade observada a partir das varias propostas
feitas em diversos outros grupos que versavam sobre esse assunto especifico.

A segunda, sobre a sistematizacao, previa a constituicdo do Documento
Preliminar do PNEM, com a apresentacao em 10 eixos tematicos de tudo que foi
proposto no Férum Virtual, com a seguinte estrutura: diretrizes, apresentando
os principios que devem reger o trabalho educativo museal; estratégias, sendo
as formas como devem ser implementadas as diretrizes a médio e longo prazos

! Disponivel em: <www.pnem.
museus.gov.br>. Acesso em:

jun. 2016.
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2 Documento Preliminar do
PNEM, disponivel em: <www.
pnem.museus.gov.br>. Acesso
em: jun. 2016.

3 A exemplo da carta enviada
pela Rede de Educadores em
Museus e Centros Culturais
do Rio de Janeiro ao IBRAM,
disponivel em: <https://docs.
google.com/file/d/0B-_Gg-
aZTKqCYSTTTVYtSGOXTGc/
edit>.

e acoes, proposicoes sobre o que de imediato pode ser implementado e o
gue concretizara os principios norteadores do PNEM a partir de uma visdo
estratégica de resultados?.

A terceira, e mais importante, foi a conclusao de que seria necessaria a
realizacdo de encontros regionais presenciais, para garantir a consolidacao
do documento, a votacao de propostas divergentes e uma ampliagdo da
participacao dos estados e Distrito Federal brasileiros, j& que a participacao
e cadastro de membros no blog concentrou-se majoritariamente na regiao
Sudeste e ndo contou com a participacdo de importantes figuras do campo da
educacdo museal.

Por fim, houve a necessidade de responder a um questionamento surgido
nos debates do Forum Virtual: por que a Carta de Petrépolis indicava a
constituicdo de uma Politica Nacional de Educacao Museal e o IBRAM propoés
a implementacao de um Programa Nacional de Educacdo Museal? Dessa
polémica, trataremos mais a frente.

E importante frisar que durante toda a realizacdo do Programa,
sempre houve tensdes e disputas entre a sociedade civil e a instituicdo,
entre os membros da equipe e seus dirigentes. Ora predominava a reagao
institucional — o que nem sempre era positivo e chegou a paralisar por vezes o
desenvolvimento do Programa, inclusive porque a instituicdo passou por mais
de uma reformulacdo de quadros e estrutura nesses mais de dois anos. Ora se
destacava a atuacdo da sociedade civil, com a realizacdo de debates, eventos
e producao de documentos cobrando da instituicdo e de seus dirigentes o
encaminhamento das discussoes?.

Foi nesse contexto em que se realizaram 23 encontros regionais em todo
pais, articulando mais de 1.000 participantes e culminando no Encontro
Nacional do PNEM, realizado em novembro de 2014, durante o 6° Forum
Nacional de Museus, em Belém do Para, que deveria votar a Politica Nacional de
Educacao Museal. No entanto, isso ndo aconteceu por conta de limitagdes de
verba, da falta de uma reuniao prévia da equipe do PNEM e, consequentemente,
da falta de elaboracdo de uma minuta de politica a ser colocada em discusséo
e votacdo. Educadores e organizacdes de todo o pais reclamaram, afirmando
ndo ter condi¢cdes materiais de participar do evento, ja que ndo havia um apoio
institucional. O Encontro Nacional gerou, entdo, somente um debate sobre as
propostas contidas no eixo “Perspectivas Conceituais” e a elaboragao — por
consenso, entre os 100 participantes presentes nos dois dias do evento —, dos
cinco principios fundamentais da educacado museal, que deverdo orientar a
constituicdo de uma Politica Nacional de Educacdo Museal. Sao eles:

PRINCIPIO 1: Estabelecer a educacdo museal como funcdo dos museus

reconhecida nas leis e explicitada nos documentos norteadores, juntamente
Ccom a preservacao, conservagao, comunicacao e pesquisa.

PRINCIPIO 2: A educacdo museal compreende
um processo de multiplas dimensdes de

ordem tedrica, pratica e de planejamento, em
permanente didlogo com o museu e a sociedade.

PRINCIPIO 3: Garantir que cada instituicao
possua setor de educagao museal, composto por
uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a
mesma equivaléncia apontada no organograma
para os demais setores técnicos do museu,
prevendo dotacao orcamentaria e participagao
nas esferas decisérias do museu.

PRINCIPIO 4: Cada museu deverd construir

e atualizar sistematicamente a sua Politica
Educacional, em consonéancia ao Plano
Museoldgico, levando em consideracao as
caracteristicas institucionais e dos seus diferentes
publicos, explicitando os conceitos e referenciais
tedricos e metodoldgicos que embasam o
desenvolvimento das acdes educativas.

PRINCIPIO 5: Assegurar, a partir do conceito

de Patrimoénio Integral, que os museus sejam
espacos de educacdo, de promocao da cidadania
e colaborem para o desenvolvimento regional e
local, de forma integrada com os diversos setores

dos museus (Brasil, 2014a, p. 2).

Os principios foram apresentados na Carta
de Belém, resultado final do Encontro Nacional
do PNEM, que exp6s também a solicitacao de
realizagao pelo lbram, em parceria com outras
instituicdes e com a sociedade civil, do Il Encontro
Nacional do PNEM, para definicao da Politica
Nacional de Educacdo Museal, até o fim de 2015 (o
gue ndo ocorreu e ndo tem previsao de acontecer,
ja que desde entdo o programa teve suas agoes
paralisadas sem justificativa institucional).

Podemos observar que os principios definidos na
Carta de Belém apresentam as condigcdes basicas
de desenvolvimento de politicas publicas para o
campo, tocando nas questdes fundamentais: do
reconhecimento da educacdo museal como campo
profissional e funcdo do museu; da promogao
de condicbes objetivas e subjetivas de realizagao
e manutencao das atividades educativas em
museus; dos principios tedricos e metodoldgicos

gue orientam as a¢des educativas; do escopo
variado de atuacdo dos profissionais da educacdo
no ambito dos museus e processos museais; da
criacdo de seus instrumentos de implementacédo e
avaliacdo; e da sua localizacdo diante das demais
fungbes do museu e de sua missao.

Eles deixam de fora, porém, muitas das
discussdes feitas no Férum Virtual, tais como a
necessidade de se definirem conceitos proprios
para 0 campo, até como no caso da expressao
“educacdo museal” ou mesmo da concepcao
de educacao por tras dele, questdes relativas a
regulamentacdo em lei da profissdo de educador
museal, ou a muito citada relacdo museu-escola.
Esses pontos sdo fundamentais para garantir que
a educagao museal seja mais do que uma agao
de entretenimento e comunicacdo nos museus,
servindo de base para o cultivo de um espirito
coletivo de valorizacdo do patriménio musealizado,
estendido para todo o patrimoénio cultural.

Programa x politica: mais do que uma
questao conceitual

A polémica surgida durante os debates do
Férum Virtual do PNEM apresenta uma questdo
gue, longe de se limitar a definicdes conceituais,
indica a forma como recentemente propuseram-se
construir as politicas publicas de educacdo museal
no Brasil e as tensdes que processos participativos
que possibilitam o empoderamento de setores da
sociedade civil geram na definicao de orientacoes
gerais para o cumprimento e garantia de direitos
na sociedade contemporanea.

A discussao levantada pelos participantes da
sociedade civil levou ao convite a educadora
museal e pesquisadora de politicas publicas do
campo, Luciana Conrado Martins, para que
elaborasse um texto elucidativo, demarcando
as diferencas entre uma politica publica e
um programa.

No texto, contido no Documento Preliminar
do PNEM, Martins trabalha com as definicoes

31



32

de Cury (2001) — que diferencia politica-plano-
programa — sobre o que é uma politica e o que é
um programa, ja que havia ddvidas mesmo entre
membros da equipe do PNEM sobre essa questao:

Na perspectiva do sistema de planejamento,
uma politica é um processo de tomada de
decisdes que “comeca com a adogao de
postulados gerais que depois sao desagregados
e especificados”.

Assim, a politica social global prioriza setores e
estabelece a integracdo que manterdo entre si,
em um determinado marco teérico, historico
e espacial.

Quando esta priorizagao é plasmada em
um modelo que relaciona meios e fins,
concatenando-os temporalmente, se obtém
um plano.

O plano fornece um referencial tedrico e
politico, as grandes estratégias e diretrizes que
permitirdo a elaboracdo de programas e projetos
especificos, dentro de um todo sistémico
articulado e, ao mesmo tempo, externamente
coerente ao contexto no qual se insere. Em

um plano, os problemas sao selecionados,
estabelecendo-se areas de concentracao, e para
essas areas elaboram-se programas que, nao
raro, derivardo em projetos.

O programa é o aprofundamento do plano,

o detalhamento por setor das politicas e
diretrizes do plano. Podemos definir um
programa como um conjunto de projetos que
buscam os mesmos objetivos. Ele estabelece as
prioridades nas intervencdes, ordena os projetos
e aloca os recursos setorialmente. Em geral,

as organizacdes responsaveis pelos programas
sd0 governamentais, mas existem também
instituicoes privadas que operam dentro das
diretrizes das politicas publicas (Cury, 2001,

p. 41).

A partir das defini¢des conceituais de politica,
plano e programa, podemos identificar que o
processo narrado no topico anterior é a construgao
de uma politica nacional especifica para a area
educativa, derivada de uma politica e um plano
também especificos da area de museus. E o

percebemos ndo s6 pelo seu conteldo orientador
de ac¢des gerais, mas também pelas demandas
apresentadas pelo campo da educacdo museal,
seus integrantes e a propria sociedade.

As politicas publicas séo parte fundamental
da garantia de realizacdo de processos de
identificacdo, preservacéo e valorizacéo do
patrimonio, que prescindem da criacdo de
diretrizes e orientacdes gerais a serem seguidas
por todas as instituicdes culturais. Acreditamos
gue ha duas maneiras fundamentais de
constituirem-se politicas publicas. A primeira
é a proposicao por parte do Estado, baseada
na producao de diagnésticos em longo prazo,
e demandas institucionais, demarcando uma
atuacao protagonista do Estado.

Concordamos com Sénia Mendonga, quando
apresenta a forma como sao estudadas e
apresentadas as politicas publicas no Brasil:

Na atualidade, inUmeros sdo os trabalhos
dedicados ao estudo do Estado e das politicas
publicas no Brasil, em particular no século

XX, ainda que em sua maioria nao derivem

do esforco de historiadores, em geral pouco
propensos ao tema. Em seu conjunto, tais
andlises — ainda que solidamente embasadas
em pesquisa documental — padecem de uma
mesma problemdtica: o fato de partirem do
pressuposto de que a relacdo entre Estado e
Sociedade — recortada a politica publica a ser
focalizada — é algo “naturalmente” marcado
pela preponderancia do primeiro sobre a
segunda. Quando muito, seccionam-se alguns
agentes ou agéncias, envolvidos na elaboracao
da politica a ser estudada, porém tomados,
enguanto entidades estranhas umas as outras,
despidas de seu contetdo de classe.

Tal postura redunda numa modalidade
aprioristica e “natural” de definir o Estado,

via de regra, apresentado como um bloco
monolitico de érgdos, vazios de atores sociais,
portadores de interesses especificos e do qual
emanam, de forma igualmente “naturalizada”,
as inUmeras politicas publicas.

[.]

Com isso, assume-se que determinadas praticas
estatais — dentre elas as politicas publicas —
por serem “arbitrais”, acham-se isentas de
embates, tanto em seu nascedouro, quanto em

sua aplicacdo (Mendonca, 2007, p. 4-5).

Consideramos como uma segunda opcao a
legitimagao de processos ja existentes no seio da
sociedade civil ou de instituicdes especializadas,
que demandam regulamentacao e fiscalizacdo
publicas. H4 também a possibilidade de
combinarem-se essas duas opgdes, caso que
acreditamos ser o da histéria da constituicdo da
Politica Nacional de Educacdao Museal no Brasil,
embora com protagonismo da sociedade civil e
sem elaboracao prévia de diagnésticos.

Nesse contexto, as definicdes apresentadas
por Cury (2001, p. 41) explicam que o PNEM
foi, na verdade, um desdobramento da Politica
Nacional de Museus e do Plano Nacional Setorial
de Museus, gue culminou no atendimento de
uma demanda do campo da educacdo museal e
de seus profissionais, que se estende aos direitos
de cada cidaddo a educacao e a cultura de forma
especifica e integrada e que criam a necessidade
de constituicao de uma politica propria no campo.
Compreendemos entdo que “o essencial para a
analise do Estado e das politicas publicas é toma-
los enquanto resultado do embate entre fracbes
de classes distintas, em disputa pela inscricdo de
seus projetos junto as agéncias de Estado restrito”
(Mendonca, 2007, p.7).

E neste sentido que entendemos a participacdo
de educadores museais, profissionais das redes
de ensino basico e superior, musedlogos,
organizacoes da sociedade civil, como parte
de uma disputa pela afirmacao de concepcoes
tedricas e politicas de educacdo museal, no
contexto da construcao da Politica Nacional de
Educacao Museal.

Foi também neste sentido que foi possivel
estabelecer pontes entre o poder publico e
a sociedade civil de modo a encaminhar as

demandas histéricas do campo da educacdo
museal a um ritmo ditado pelas tensdes entre
Estado e agentes do processo participativo.
Entendemos que os avancos atingidos por esse
processo sdo fruto de conflitos e divergéncias de
interesses canalizados em consensos possiveis,
por isso mesmo estando longe de montarem
um cenario ideal de satisfacdo das demandas
do campo e da sociedade. Deixa em aberto,
ainda, a definitiva elaboracdo de uma politica
e o desenvolvimento de diretrizes a partir dos
principios votados, a Unica forma de garantir a
real implementacdo dos anseios apresentados
neste processo.

A partir dai, tomamos aqui como referéncia o
gue nos diz Gramsci sobre o papel dos intelectuais
na sociedade e que resume a tarefa que os
participantes do PNEM tém para si e perante a
sociedade. Para o autor:

Todo grupo social, nascendo no terreno
origindrio de uma funcao essencial no
mundo da producdo econdmica, cria para

si, a0 mesmo tempo, organizamente, uma
ou mais camadas de intelectuais que lhe dao
homogeneidade e consciéncia da propria
funcao, ndo apenas no campo econdmico,
mas também no social e politico (Gramsci,

2011, p. 15).

Neste sentido, assumem o papel de intelectuais
agueles gue movem outras pessoas a realizarem
transformagdes na sociedade, ou que agem,
eles proprios, na modificacao das relacoes, da
producao e reproducdo da vida e da moral,
cumprindo um papel ativo na producdo de novos
conhecimentos, nova moral e novas culturas.

Mas dentro da realidade de conflitos em que
se encontra a sociedade atual, cada grupo social
tem um grupo de intelectuais a ele relacionado,
uns movendo-se para manter o status quo, outros
para transforma-lo de acordo com os interesses
de seu novo segmento social. Este Gltimo é o caso
dos intelectuais organicos, entre os quais se pode
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observar, segundo Gramsci, que representam cada
nova classe que surge no desenvolvimento dos
modos de producao e nas atividades cotidianas

da vida, representando, na maioria dos casos, as
varias “'especializacoes’ de aspectos parciais da
atividade primitiva do tipo social novo que a nova
classe deu a luz” (Gramsci, 2011, p. 16).

Neste sentido, o papel dos profissionais de
educacdo museal envolvidos na construcdo
da Politica Nacional de Educacao Museal se
aproximaria do coorporativismo, pela luta
por definicoes politicas acerca de uma pratica
altamente especializada. O sentido corporativista,
porém, dilui-se na medida em que sua atividade

O que temos visto no exemplo
da construgdo da Politica
Nacional de Educagdo Museal no
Brasil tem sido a participacao
consciente e transformadora de
intelectuais orgdnicos em defesa
de uma concepgdo de educagdo
museal que tem implicitas suas
visoes de mundo, concepgoes
tedricas e experiéncias. Nao é
pOr acaso que aparecem entre
as propostas de deRnicoes
conceituais para a politica, as
ideias de Patrimdnio Integral,
Formacao Integral, Planejamento

Participativo, Gestao
Compartilhada, Acessibilidade
Universal, Emancipa¢do Humana,
Democratizagao.

especializada pode estar a servico de um bem
comum, qual seja a educagao num contexto de
formacao integral, que é para Gramsci um tipo
de formacdo completa que prepara o individuo
para o exercicio do trabalho, para a fruicao
cultural e para sua pratica politica, uma formacao
omnilateral que combina o desenvolvimento de
habilidades manuais e intelectuais, visualizando

o0 exercicio do "autogoverno”, isto é, da
emancipa¢ao humana (Gramsci, 2011, p. 49-50).

Tal pratica intelectual deve vir acompanhada
da elaboracao de pressupostos tedricos e
metodoldgicos, basilares na acdo educativa, como
em outros ramos praticos na sociedade.

lloni Seibel (2009, p. 12), educadora
fundadora do setor educativo do Museu da
Vida, da Fundacdo Oswaldo Cruz, no Rio de
Janeiro, em tese elaborada acerca da tematica
do papel do setor educativo nos museus, em
que analisa a literatura do campo no Brasil entre
1987 e 2006, explicita o papel dos educadores
na concepcao, planejamento e realizacdo das
atividades educativas em museus, como uma
préatica intencional:
Partimos do principio de que as acoes
educativas desenvolvidas nos museus sao
concebidas, planejadas e realizadas por
profissionais inseridos em alguma das
instancias de sua estrutura organizacional.
Assim, essas acoes refletem necessariamente
tanto a intencionalidade institucional quanto
a dos profissionais que por elas respondem.
Mas, as intencionalidades e os referenciais
tedricos que informam e orientam as
estratégias metodolégicas bem como as acoes
educativas podem estar explicitadas ou nao

(Seibel, 2009, p. 12).

Como ressaltado pela educadora, essas
praticas indicam uma concepgao teodrica, seja
dos educadores, seja da instituicdo, concepcdo
esta nem sempre explicita, mas sempre presente
na constituicdo das diretrizes que orientam
suas acoes.

O que temos visto no exemplo da construcao da
Politica Nacional de Educacao Museal no Brasil tem
sido a participacdo consciente e transformadora
de intelectuais organicos em defesa de uma
concepcao de educacao museal que tem implicitas
suas visdes de mundo, concepcdes tedricas e
experiéncias. Nao é por acaso que aparecem
entre as propostas de definicdes conceituais
para a politica, as ideias de Patrimoénio Integral,
Formacao Integral, Planejamento Participativo,
Gestdo Compartilhada, Acessibilidade Universal,
Emancipacdo Humana, Democratizagao.

Tais concepcdes, universalistas e democraticas,
embasam uma pratica e acdo politica
transformadora, consciente e intencional. A busca
pelo empoderamento de seus agentes se da no
proprio fazer-se da politica, em constante ligacao,
mesmo em meio a conflitos com o Estado, sem
gue esse tenha um papel impositivo no processo.
Empoderamento este que, como nos apontam
Freire e Shor (1986, p. 70-71), a0 mesmo tempo
em gue da poder ao individuo, que sai do
processo dialdgico de construcao das politicas
publicas fortalecido por uma construcdo coletiva
de conhecimento e acdo, faz com que este poder
seja voltado para a transformacao social, sendo
entdo um empoderamento nao de individuos, mas
de grupos. Neste caso, do coletivo de educadores
museais combinados com todos aqueles que
tiveram e tém voz ativa no processo de elaboracao
da Politica Nacional de Educacdo Museal.

Parece-nos que, em muito momentos,
principalmente nagueles quando houve drasticas
mudancas na gestdo do lbram, a voz da sociedade
civil empoderada, no sentido freireano, falou mais
alto e garantiu a continuidade da construcdo do
PNEM e suas demandas. Mesmo considerando
o fato de o Estado, com seu habitual desmazelo
com politicas publicas culturais e educacionais, ter
dificultado articulacdes e o préprio andamento da
construcao participativa da politica, seja por corte
de verbas, seja por dissenso entre os dirigentes

envolvidos. Apesar disso, o PNEM encontra-se,
neste ano de 2016, paralisado, sem perspectiva
de retomada, num momento em que os cortes de
verbas e arrocho nos gastos publicos prometem
escassez de investimentos.

A guisa de conclusio: construcio participativa
de politicas publicas de educacdo museal e
perspectivas de consolidacdo do campo

Discutimos até agora algumas impressoes
acerca da construcao participativa da Politica
Nacional de Educacdo Museal no Brasil,
apresentando analises, é preciso ressaltar,
produzidas ainda na realizacdo desse processo,
gue ndo tem previsao de conclusao estimada.

Se pensarmos a construcdo participativa de
uma politica nacional como parte de um processo
de gestdo democratica do Estado, entendendo
gestdo como “o exercicio do poder em nivel
de definicdo de politicas, encaminhamento
de decisdes para instancias de execucao
e fiscalizacdo do cumprimento das decisbes
encaminhadas” (Sales, 2003, p. 13), concluimos
gue é justamente na participacao direta (e ndo
por mecanismos de representacado indireta) da
sociedade civil que se da o carater democratico
dessa construcao.

Segundo Semeraro (1999, p. 70),

Para Gramsci, a sociedade civil é, antes de
tudo, o extenso e complexo espaco publico
ndo estatal onde se estabelecem as iniciativas
dos sujeitos modernos que com sua cultura,
com seus valores ético-politicos e suas
dindmicas associativas chegam a formar as
varidveis das identidades coletivas. E lugar,
portanto, de grande importancia politica
onde as classes subalternas sao chamadas a
desenvolver suas conviccoes e a lutar para um
novo projeto hegemonico enraizado na gestao

democrética e popular do poder.

E, portanto, o espaco e o corpo que da
concretude a democracia e ao exercicio pleno dos
direitos e deveres individuais e coletivos, dando
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materialidade as politicas publicas e consequéncia
as suas diretrizes e principios.

As novas perspectivas que Gramsci confere

a dindmica da sociedade civil revolucionam,
portanto, ndo apenas a concepcao tradicional
de politica e de Estado, mas destituem de
fundamento qualquer visdo centralizadora de
poder e dissolvem toda pretensao de construir
a hegemonia pelo alto, valendo-se da forga,
do peso econémico ou das manipulacdes
demagogicas.

Ao apostar no potencial mobilizador da
sociedade civil, Gramsci desloca o eixo
principal da acédo politica do ambito das
instituicoes burocratico-administrativas para
o terreno criativo das diversas organizagdes
sociais dos setores populares, e rompe o
horizonte que se quer apresentar como “fim

da historia” (Semeraro, 1999, p. 79-80).

No exemplo aqui explicitado, vimos a
concretizacao da participacdo desta sociedade
civil na construcao de uma politica nacional,
possibilitando que os atores sociais envolvidos
nesse processo agissem de forma emancipada,
consciente e transformadora de suas realidades,
denotando um empoderamento coletivo
construido no mesmo processo.

Como a propria situacdo atual do processo
indica, porém, os ganhos politicos e sociais
obtidos no ambito das disputas estabelecidas
ndo sdo de todo permanentes. Se pudermos
pontuar alguns deles, notadamente incluem-se: o
aumento do potencial e do autorreconhecimento
organizativo dos atores e organizacdes envolvidos;
a abertura de canais de didlogo, que ndo podem,
porém, serem considerados permanentes,
senao estardo sujeitos ao estado da correlacao
de forcas de cada momento; além de, ai sim,
de forma permanente, os acimulos politico,
tedrico e metodoldgico histéricos adquiridos no
desenvolvimento desse processo.

Os documentos e registros produzidos ao
longo dessa caminhada ja fazem parte da histéria

Vimos a concretiza¢ao da
participacdo desta sociedade
civil na construgdo de uma
politica nacional, possibilitando
que os atores sociais
envolvidos nesse processo
agissem de Forma emancipada,
consciente e transformadora
de suas realidades, denotando
um empoderamento coletivo
construido no mesmo processo.

do campo da educacdo museal e, assim como o
aprendizado por eles promovido, e as produ¢oes
académicas e profissionais realizadas a partir
deles, sdo parte da transformacao permanente

da sociedade e da consolidacdo de melhorias na
elaboracao e implementacao de politicas publicas,
especificamente as voltadas para acoes educativas
em museus.

No entanto, mais do que tudo, a experiéncia
democratica, uma vez experimentada, contamina
e faz querer tornar habito o que deveria ser 6bvio:
a construcao coletiva do que é publico. Uma outra
ferramenta que serd fundamental nesse processo
é a regulamentacao da futura lei que definira a
Politica Nacional de Educacdo Museal, garantindo
a continuidade do processo democratico na
fiscalizacdo, planejamento participativo e
implementacdo conjunta de acoes.

O gue estd em jogo agora é a consolidacdo
de um campo, a melhoria da qualidade de suas
politicas e acbes e a fixacdo das conquistas por
hora alcancadas.




Desde o surgimento do termo, nos idos
dos anos 1980, o conceito de educacao
patrimonial ganhou contornos, reflexdes,
criticas e, sobretudo, ressignificacoes.
Mesmo com o avanco das discussdes sobre
0 tema, ainda é bastante recorrente, tanto no
meio académico como em instituicdes que
atuam com o patriménio, atrelar o conceito e
praticas no campo ao Guia Basico de Educacdo
Patrimonial elaborado por Horta, Grunberg
e Monteiro (1999), a partir das experiéncias
adotadas no Museu Imperial, de Petrépolis. A
esse guia, inclusive, recai o peso de se disseminar
nacionalmente o termo e de influenciar
inUmeras praticas autodeclaradas como
educacao patrimonial.

Por outro lado, em paralelo surgem inumeras
criticas no meio académico denunciando
a inconsisténcia do termo, evocando a
indissociabilidade entre a educacéo e o
patrimdnio, o que seria uma redundancia
falar em educacao patrimonial. E o caso do
teor das discussdes do Grupo de Trabalho
“Educagao patrimonial: perspectivas e dilemas”,
da 252 Reunido da Associacao Brasileira de
Antropologia — ABA, cujo relatério foi publicado
por Silveira e Bezerra (2007). Esse relatério
também aponta para o modismo a que chegou
a educacao patrimonial, com a proliferacdo de
projetos e acdes baseados nos bens patrimoniais,
e que essa expressao caiu no gosto popular, mas
muitas vezes de forma acritica. A redundancia do
termo também é entendimento do museélogo
Mario Chagas, para quem “educacdo e
patrimdnio sdo praticas socialmente adjetivadas”
(Chagas, 2013, p. 27). Ele explica que a
educacdo é uma pratica sociocultural e que nao
ha como se pensar em educacdo fora do campo
do patriménio, justamente pela inseparabilidade
dos termos.

O fato é que a expressao realmente
ganhou a boca do povo e, inclusive, tornou-

se pauta de politicas publicas ou, pelo menos,
preocupacao das agendas politicas de alguns
orgaos de preservacao. Merece destaque a
importancia que o tema ganhou no ambito

do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - Iphan nos dltimos anos. Como
demonstrado na recente publicacdo “Educacdo
patrimonial: histérico, conceitos e processos”
(Floréncio et al, 2014), em 2004 foi criada a
Geréncia de Educacado Patrimonial e Projetos -
Geduc, primeira instancia do Iphan voltada para
a gestdo do campo, transformada, no ano de
2009, em Coordenacdo de Educacao Patrimonial
— Ceduc, vinculada ao Departamento de
Articulacdo e Fomento — DAF. Além dessa

acdo institucional, diversos encontros foram
realizados, em nivel nacional, para se debater a
tematica e construir diretrizes a serem seguidas
pelo Iphan no campo da educacdo patrimonial,
constituindo, assim, uma determinada politica
publica na area.

Na publicacdo, o Iphan apresenta a
sua concepcao de educacdo patrimonial -
resultado de um longo processo de debates e
aprofundamentos tedricos-, que orienta as suas
acoes e projetos na area:

Atualmente, a CEDUC defende que

a Educacao Patrimonial constitui-se

de todos os processos educativos
formais e nao formais que tém como
foco o Patriménio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a
compreensao socio-histérica das
referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, sua valorizacdo

e preservacao. Considera, ainda,

que 0s processos educativos devem
primar pela construcdo coletiva e
democrética do conhecimento, por meio
do didlogo permanente entre os agentes
culturais e sociais e pela participacao
efetiva das comunidades detentoras e
produtoras das referéncias culturais, onde
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' Recentemente, as concepgdes
e orientacdes sobre educacao
patrimonial adotadas

pelo Iphan e descritas na
publicacdo “Educacéo
patrimonial: histdrico,
conceitos e processos” foram
institucionalizadas por meio
da Portaria n° 137, de 28 de
abril de 2016, que estabelece
as diretrizes de educacdo
patrimonial no dmbito

do Iphan e das Casas do
Patriménio. O teor da portaria
levou em consideragao
recentes reflexdes teoricas
sobre o tema, bem como
documentos decorrentes de
encontros nacionais onde

a educagdo patrimonial foi
objeto de debate, como a
Carta de Nova Olinda — CE, de
2009, e o Plano Nacional de
Cultura, institucionalizado pela
Lei n® 12.343/2010. O objetivo
da portaria, conforme descrito
em seu art. 1°, foi instituir

um conjunto de marcos
referenciais para a educagao
patrimonial enquanto pratica
transversal aos processos de
preservacao e valorizacdo do
patriménio cultual no ambito
do Iphan.

2 Aqui cabe apresentar a no¢do
de referéncia cultural descrita
por Cecilia Londres Fonseca:
"A expressao referéncia
cultural tem sido utilizada
sobretudo em textos que tém
como base uma concepgdo
antropoldgica de cultura, e que
enfatizam a diversidade ndo

s6 da producdo material, como
também dos sentidos e valores
atribuidos pelos diferentes
sujeitos a bens e praticas
sociais. (Fonseca, 2001, p.
112-113).

convivem diversas nocdes de Patriménio Cultural. (Floréncio et al, 2014,
p. 19)".

Nessa concepcao, cumpre destacar a importancia de o Iphan afirmar que
adota o patriménio cultural como uma construcao social e, portanto, deve ser
apropriado socialmente. O ganho estd em ndo conceber o patrimonio como um
produto dado, que existe por si sé e antes mesmo do sujeito social. Por isso,

a educacao patrimonial é concebida também a partir da nocao de referéncias
culturais?, que sao conformadas socialmente com a participacao efetiva dos
detentores e produtores dessas mesmas referéncias, por meio de um processo
permeado de consensos e conflitos a ele inerentes. O importante é o processo
dialégico e democratico dessa pratica educativa, numa perspectiva freiriana, que
preza pela alteridade, pelo respeito a diversidade cultural e pela participacao
ativa dos produtores e detentores do patriménio como sujeitos sdcio-histéricos.

A partir dessa perspectiva, pretende-se, neste trabalho, discorrer sobre o que
nao é educacao patrimonial, ou pelo menos o que nao é educacdo patrimonial
com uma base democrética e dialdgica, bem como debater sobre determinadas
falacias a respeito do tema, que ganharam corpo e contornos de verdades ao
longo do tempo e que contribuiram para a disseminacao de uma educacao
patrimonial instrutivista e opressora. Para tanto, procuramos situar o debate
a partir de pensadores do campo do patrimdnio, da memdria e da educacao,
gue nos ajudem a refletir sobre os conflitos, jogos de poder e acepcdes que
envolvem a educacao patrimonial.

Vamos, entao, as falacias!

1°. A metodologia da educacao patrimonial é um instrumento de
alfabetizacao cultural

E importante frisar essa como a primeira. Sdo dois problemas em um Unico
enunciado. Virou uma maxima chamar a educacdo patrimonial de metodologia
e afirmar que ela é um instrumento de alfabetizacdo cultural, uma heranca
herdada do Guia Béasico de Educacao Patrimonial (Horta; Grimberg; Monteiro,
1999). De forma acritica, inUmeros projetos e até mesmo textos académicos
repetem o texto do Guia Basico, que traz a ideia de alfabetizacdo cultural
inspirada nos escritos de Paulo Freire, mas sem a necessaria reflexao no ambito
da educacdo patrimonial.

Na verdade, a concepcao de educacédo patrimonial adotada no referido
Guia apresenta-se como instrutivista, isto é, a educacdo é considerada apenas
como “transmissao de conhecimento”. Parte de um patrimonio cultural dado,
fetichizado, e ndo concebe o patriménio como uma construcdo e apropriacao
social, com seus consensos e conflitos. Nesse sentido, utiliza-se de conceitos
controversos, como o de alfabetizacdo cultural, que vai de encontro ao conceito
antropoldgico de cultura. Ao afirmar que é necessario alfabetizar o outro
culturalmente, ndo reconhecemos o outro como produtor e protagonista de

sua proépria cultura e colocamos uma cultura (a
minha) como superior a outra (a do outro). Nao
se considera, desta forma, o conhecimento como
uma acdo mediadora a partir de uma construcao
coletiva e dialdgica.

Além disso, o citado Guia, ao conceber a
educagao patrimonial como uma metodologia
€ N30 COMO UM Processo, esquece que essa
pratica educativa pode e deve ser baseada em
diferentes metodologias que levem em conta as
especificidades e peculiaridades de cada caso,
dependendo do publico com quem se trabalha,
do ambiente e dos diferentes contextos.

Essa mesma linha de reflexao é sequida pelo
historiador Fernando Siviero (2015). Segundo
0 autor, ha um descompasso entre o conceito
e a metodologia proposta pelo Guia Basico de
Educacao Patrimonial, que reside inclusive na
propria concepgao educacional e patrimonial que
carrega. A metodologia proposta preocupa-se
mais com os objetos culturais e patrimonializados
do que com os sujeitos envolvidos nos processos
de aprendizagem. Em suas palavras, “com a
‘alfabetizacdo cultural’, pretende-se realizar uma
acado educativa de transmissao de informacoes,
valores e concepg¢des de mundo de alguns
‘detentores de conhecimento’ para aqueles que
nada sabem e que devem ser conscientizados”
(Siviero, 2015, p. 97).

Ao afirmar isso, ndo esquecemos da
importancia desse material para a delimitagao e
afirmacdo do campo da educacao patrimonial e
de sua contribuicao para a disseminacdo do tema
como uma drea estratégica dentro das acoes
preservacionistas. Entretanto, como frisa Simone
Scifoni ao se referir ao Guia,

qualquer conhecimento deve ser entendido
como historicamente datado, como produto
de um momento e das reflexdes que foram
possiveis naguele momento. As praticas de
Educacdo Patrimonial pedem, ha muito tempo,
gue se avance em relacdo aguelas proposicoes.

(Scifoni, 2012, pp 31-32)

2% A educacgao patrimonial surgiu, no Brasil,
nos anos 1980

A educacado patrimonial surge muito antes da
prépria existéncia do termo. Chagas (2013) alerta
a tentativa de se estabelecer um marco zero para
a educacao patrimonial, sendo 1983 o0 ano e
Petrépolis, no Rio de Janeiro, o local. Na verdade,
guando faz isso, esta se referindo a realizacdo
do 1° Seminario sobre o Uso Educacional
de Museus e Monumentos, promovido pelo
Museu Imperial, a partir do qual se introduziu a
expressao educacao patrimonial no Brasil,
inspirada numa metodologia britanica de heritage
education. O autor esclarece que a relacao
entre educacao e patrimoénio esta presente nos
museus desde longa data, vindo desde praticas
museoldgicas do século XIX e do servigo educativo
do Museu Nacional, instituido formalmente em
1926, por exemplo.

Silveira e Bezerra (2007) também afirmam
que, embora a introducdo da educacdo
patrimonial costuma ser datada nos anos 1980,
0s germes dessa pratica ja se encontravam
presentes no Brasil antes. Explicam também
que o préprio Guia Basico de Educacdo
Patrimonial [embora com uma metodologia
instrutivista de educacéo] reivindica inspiracao
em Paulo Freire, cuja concepcdo de educacao,
ja em décadas anteriores, fundamentava-se no
conceito antropolégico de cultura e incluia as
manifestacdes culturais da populagao envolvida
nas praticas educativas, sejam elas eruditas
ou populares.

Cabe citar, ainda, que ao longo dos anos
1980, portanto em paralelo a disseminacdo
do termo “educacao patrimonial” a partir do
seminario de Petropolis, acontecia em varias
partes do pais o projeto Interagcdo, ao qual
nao foi dada a visibilidade e a atencado devida,
apesar do pioneirismo de suas concepcoes
e praticas. Recentemente, com a publicagao
Educacao patrimonial: historico, conceitos e
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3 Em sua obra sobre a
trajetoria historica do Iphan,
Cecilia Londres Fonseca (2005)
traz detalhes sobre a criacdo
do CNRC. Capitaneado pelo
designer e futuro presidente
do Iphan, Aloisio Magalh&es,
o CNRC surgiu a partir da
articulacdo de diferentes
profissionais, de distintas
areas académicas. Comecou
a funcionar em 1975, devido
a um convénio firmado entre
diversas instituicdes, e, em
1979, passou a integrar a
estrutura do governo federal,
quando Aloisio Magalhaes
foi nomeado diretor do
Iphan. Diferentemente

da atuacéo do Iphan até
entdo, o foco do CNRC ndo
eram os bens de pedra e

cal. Seu interesse recaia

as manifestacoes culturais
vivas, inseridas nas praticas
sociais contemporaneas. Nas
proprias palavras de Aloisio
(apud Fonseca, 2005, p.
154), a "aproximacao que

0 CNRC deu ao conceito de
bem cultural atinge uma érea
que o Patriménio nao estava
cuidando. Ou seja: 0 bem
cultural movel, as atividades
do povo, as atividades
artesanais, os habitos culturais
da humanidade. O Patriménio
atuava de cima para baixo,

e, de certo modo, com uma
concepgdo elitista”.

processos (Floréncio et al, 2014), o Iphan retoma o processo histérico de criacao
e concepcao desse projeto, difundindo-o amplamente como uma referéncia

de atuacdo que alia a educacdo a praticas preservacionistas e a valorizacdo da
diversidade cultural. Derivado de experiéncias desenvolvidas no ambito do Centro
Nacional de Referéncias Culturais — CNRC3, esse projeto buscava discutir as
relacdes entre a educacdo e a cultura, comumente tratadas de forma isolada, e,
concebendo a cultura no seu sentido antropolégico, dava-se énfase aos saberes e
fazeres recriados e integrados aos contetidos escolares. Nesse sentido, o projeto
Interacao teve atuacdo em favelas da cidade de Salvador; em aldeias de nacbes
indigenas do Acre e regides fronteiricas; nos seringais de Xapuri, também no
Acre; em areas de colonizacdo em Guaranta do Norte, em Mato Grosso; entre
outras experiéncias (Brandao, 1996).

32 A educacao patrimonial configura uma conscientizacdo da populacao
para a preservacao do patriménio cultural

Da mesma forma gque nao podemos falar em alfabetizacdo cultural, a
educacao patrimonial ndo pode ser assumida na perspectiva de conscientizacdo
da populacdo, em que é necessario levar a luz do conhecimento ao outro.
Silveira e Bezerra advertem que “a ideia redentora de conscientizar o Outro,
tdo propalada por educadores e técnicos do campo do patriménio, revela
uma violéncia simbdlica (Bourdieu, 1989) ante as comunidades” (Silveira;
Bezerra, 2007, p. 87). A linha de pensamento de Pierre Bourdieu, trazida
pelos autores, pauta-se na questao do poder a partir do “capital simbdlico”
(Bourdieu, 2005), extremamente importante para refletir sobre a trama que
envolve o jogo social no campo do patriménio. No processo de selecéo de
patriménios e, consequentemente, de construcao de memorias e identidades
coletivas, comumente esse processo seletivo, concebido como um espaco
social de disputa politica, econdmica e simbdlica, tende a reproduzir, como um
discurso homogeneizante, a manutencdo de uma hegemonia de determinados
grupos sociais dominantes, detentores de maior capital simbdlico. Ndo é a toa
gue a maioria dos patrimonios culturais tutelados pelo Estado esta carregada
de bens representativos de nossa heranca europeia e, como reforca Simone
Scifoni (2012), composta de casas de camara e cadeia, engenhos, igrejas
catolicas e fortalezas militares. Indo além, Emanuel Braga (2016) afirma, em
sua analise, que os bens tombados trazem em sua narrativa de brasilidade
um reconhecimento do périplo colonial lusitano temperado com curiosidades
etnogréficas e folcléricas dos elementos indigena e africano. Além do mais, nessa
narrativa, ndo se concebe que indios e negros possam ter idealizado ou mesmo
arquitetado artisticamente os monumentos edificados, pois supostamente ha
uma oposicao entre a intelectualidade e a criatividade civilizatéria versus o suor
e o trabalho bracal indigena e africano nesses bens de pedra e cal.

Nao é possivel, portanto, pensar em patriménio ou meméria coletiva sem
pensar em alguma relacdo de poder. Nessa relacdo de poder, necessariamente

entra a questao do capital. Mas diferentemente
de Karl Marx, Bourdieu ndo da énfase somente

ao capital econémico e ndo entende que este

¢ o principal motor da relacao de poder entre

0s agentes sociais. O poder se exerce de outras
formas. Tantas sdo as formas de interesse quanto
de poder ou, dito de outra forma, Bourdieu
considera que existem multiplos valores na vida
social e muitas outras formas de poder. Existem,
portanto, diferentes tipos de capital. O capital
simbolico é o que conhecemos, detemos e
atribuimos valor (em seus diversos sentidos) nos
distintos campos ou universos sociais, onde sempre
havera disputa por esse capital. Mas também deve
se considerar que ha hierarquia de valores entre os
distintos capitais simbdlicos e, geralmente, como
bem demonstra Bourdieu (2005), o capital cultural
dos grupos que detém maior capital econémico é
0 mais valorizado na sociedade moderna.

No campo do patriménio, essa discussao é
fundamental para se analisar como os diferentes
grupos se apropriam de sua heranca cultural
e como sdo regidos os jogos de disputas e as
relacdes de poder em torno da selecdo dos
patriménios e da construcao das narrativas
de memorias coletivas. Garcia Canclini (1997)
aponta que mesmo nos paises onde o discurso
oficial adota a nocdo antropolégica de cultura,
gue confere legitimidade a todas as formas de
organizar e simbolizar a vida social, existe uma
hierarquia dos capitais culturais: a arte vale mais
que o artesanato, a medicina cientifica mais que
a popular, a cultura escrita mais que a transmitida
oralmente. A reformulacdo do patriménio em
termos de capital cultural tem a vantagem de nao
representa-lo como um conjunto de bens estaveis
e neutros, com valores e sentidos fixados de uma
Vez para sempre, mas como um processo social,
gue, como qualquer outro capital, acumula-se,
reestrutura-se, produz rendimentos e é apropriado
de maneira desigual por diversos setores.

Por isso a importancia de nao conceber a
educacao patrimonial como a conscientizacao

do outro, pois, novamente recorrendo a Silveira

e Bezerra, “as perspectivas conscientizadoras
desconsideram a visdo de mundo dos envolvidos
com o processo de conservagao patrimonial,
tendendo a toma-los como pessoas que
necessitam da luz do conhecimento para aclarar
suas consciéncias obtusas” (Silveira; Bezerra, 2007,
p. 87).

Diferentemente dessa linha de conduta, cabe
apresentar o que defende atualmente o Iphan,
conforme disposto na publicacdo “Educacao
patrimonial: histérico, conceitos e processos”:

A perspectiva de educacdo que aqui se
apresenta é a que entende que educadores
sdo mediadores para a apropriacao do
conhecimento e para a sua construgao
coletiva, que reconhece as comunidades como
produtoras/detentoras de saberes locais, e que
o bens culturais estao inseridos em um contexto
de significados locais associados as memorias
dos lugares. Essa perspectiva é diferente
daquela que entende a educacdo como
reprodutora de informacoes e as comunidades
como meras consumidoras e “publico-alvo”
das acoes educativas. (Floréncio et al, 2014,

p. 27).

4°. A educacao patrimonial destina-se aos
patriménios culturais tutelados pelo Estado

E ainda bastante recorrente, em muitos projetos
e acdes de educacao patrimonial, que eles se
voltem exclusivamente aos bens culturais tutelados
ou consagrados pelo Estado. Na educacao formal,
por exemplo, € muito comum, quando se pensa
em educacdo patrimonial, a pratica de se levar os
alunos ao centro histérico da cidade. Geralmente
esses estudantes saem do ambiente escolar sem
qualquer reflexdo sobre suas préprias referéncias
culturais, sobre o local onde moram ou sobre
0 entorno da escola. A educagao patrimonial é
pensada a partir de um patriménio cultural ja
eleito, fetichizado, cabendo ao aluno aceita-lo e
preserva-lo, mesmo que nao se identifiqgue com
esse patriménio nem se reconheca nele.
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Uma das premissas conceituais da educacao
patrimonial adotadas atualmente pelo Iphan é
conceber o patrimonio cultural como um campo
de conflito (Floréncio et al, 2014). Isso implica que
as praticas educativas devem levar em conta a sua
dimenséao politica, considerando que a memoria
e 0 esquecimento sao produtos sociais. Explica o
documento do Iphan que, “ao assumir fungdes
de mediacao, as instituicdes publicas devem, mais
do que propriamente determinar valores a priori,
criar espacos de aprendizagem e interacao que
facultem a mobilizacéo e reflexdo dos grupos
sociais em relacdo ao seu préprio patriménio”
(Floréncio et al, 2014, p. 23).

Bastante comum também no ambito da
educacao formal, a educacao patrimonial, muitas
vezes, fica a reboque do ensino de Histéria.
Aliada as visitas aos centros histéricos urbanos,
ela acaba se resumindo, em diversos projetos, a
transmissao da historiografia oficial das cidades
e relacionada aos bens culturais, sem considerar
0s usos sociais do tecido urbano na atualidade e
os significados atribuidos pelos sujeitos sociais a
esses determinados bens culturais.

De forma contréria, tanto no dmbito formal
como no nao formal da educacdo, defende-se
gue a educacdo patrimonial deve ser um processo
transversal, ndo presa a uma determinada
disciplina. Da mesma forma, a educacao
patrimonial é entendida como um elemento
fundamental integrado as praticas cotidianas
dos sujeitos, concebendo-0s como protagonistas
na construcdo e apropriacao do seu patrimonio
cultural, incentivando, assim, a participacao social
em todas as etapas de preservacdo dos bens e
manifestacdes culturais. Novamente recorrendo a
publicacdo do Iphan sobre o tema, este entende

a Educacéo Patrimonial como um processo
transversal, componente essencial presente
em todos os momentos da preservacéo e
valorizacdo do patriménio cultural, [que]

é crucial para ultrapassar o entendimento
de que ela seria uma atividade final, quase

sempre concebida como estratégia pos-
patrimonializacao para a resolucao de
conflitos locais. (Floréncio et al, 2014, p. 27).

Considerar a dimensao politica da educacao e a
memoria e 0 esquecimento como produtos sociais
também implica conceber que nessa relacdo ha
um jogo de poder. Em instigante reflexao sobre
os abusos da memoria e, consequentemente,
do esquecimento, Paul Ricoeur (2007) delineia
que um desses abusos se trata da memoria
manipulada, ou seja, formas concertadas de
manipulacao ou de instrumentalizacdo da
memoria e do esquecimento pelos detentores
de poder. Essa manipulacdo refrata uma suposta
identidade coletiva coesa e homogénea e
contribui para a manutencao de um determinado
status quo e de processos de dominagao vigentes.
Nao é a toa que Walter Benjamin afirma que
nunca houve um monumento de cultura que
nao representasse também um monumento
de barbarie (Benjamin, 1994). Os monumentos
e bens patrimoniais historicamente estiveram
associados a espacos elitizados e opressores.

Ao mesmo tempo que pretendem se configurar
como uma expressao de memorias coletivas e,
portanto, de conformacao de identidades, esses
monumentos e bens também institucionalizam
“esquecimentos aniquiladores” (Berger, 2014).

Atuar com educacao patrimonial é, sobretudo,
fazer uma reflexdo nesse sentido e nao atuar de
uma forma passiva em relacdo a um patriménio
fetichizado, que j& vem pronto e determinado.

E necessario compreender o patrimonio de

uma forma critica e ndo apenas contemplativa.
Cabe, portanto, ao educador patrimonial, criar
possibilidades para uma construcdo coletiva do
gue é patriménio cultural, a partir do didlogo e

da negociacdo, sabendo que, nesse processo,
necessariamente pode haver consensos, dissensos,
dilemas e conflitos. Al esta presente mais uma das
premissas conceituais adotadas pelo Iphan, em
que a educacdo patrimonial é adotada como um
processo de mediacdo, inspirado no pensamento

do psicélogo e educador Lev Vygotsky (Floréncio et
al, 2014). Nesse sentido, o Iphan entende que os
diferentes contextos culturais em que as pessoas
vivem também sao considerados como contextos
educativos importantes para a formagao do sujeito
e para seus modos de ser e estar no mundo. O
processo de mediacdo é necessario, portanto, para
a apropriacdo do conhecimento e conformacao do
patrimoénio cultural, reconhecendo e respeitando

a existéncia dos saberes locais, o olhar da vivéncia
das comunidades onde esse patrimoénio cultural

é construido e a participacdo efetiva dos sujeitos
sociais na conformacao e apropriacdo do seu
patrimoénio cultural. Além dos patriménios
consagrados, que em muitos casos tendem a uma
homogeneizacdo de identidades e memorias, é
preciso considerar também a “patrimonializacdo
das diferencas” a que se refere Regina Abreu
(2015), levando em conta as singularidades,
especificidades e diversidades locais.

Portanto, a educacdo patrimonial, como
observa Fabio Vergara Cerqueira (2012), deve ter
o compromisso com a diversidade cultural. Ao ter
esse compromisso, complementa, de estimular
o conhecimento e a valorizacdo das referéncias
culturais e identitarias das comunidades, propicia o
sentimento de tolerancia para diversidade cultural
e a sensibilidade para admirar a cultura dos outros
pOVOS, grupos e segmentos sociais.

52, E preciso conhecer para preservar

A partir da célebre e difundida frase de Aloisio
Magalhaes: “A comunidade é a melhor guardia
do patriménio. [...] S6 se protege o que se ama,

56 se ama o que se conhece.” (Magalhaes, 1997,
p. 190), propagou-se a maxima de que é preciso
conhecer para preservar. £ certo que isso ¢ uma
condicdo, mas conhecer, por si 56, nao é suficiente
para garantir a preservacdo dos bens culturais.
Como aponta Cecilia Londres (2001), o conhecer

é o primeiro passo para proteger as nossas
referéncias culturais, mas a dimensao simbdlica do
espaco costuma ser mais vivida do que conhecida e

E necessério compreender o
patrimonio de uma Forma critica
e ndo apenas contemplativa.
Cabe, portanto, ao educador
patrimonial, criar possibilidades
para uma construcao coletiva
do que é patrimanio cultural,

a partir do didlogo e da
negocia¢do, sabendo que, nesse
processo, necessariamente
pode haver consensos,
dissensos, dilemas e conflitos.

essa dimensao raramente é levada em conta.

Reflexos que comprovam isso sdo algumas
pichagdes que encontramos em meio as cidades
e centros histéricos. Simone Scifoni, em palestra
proferida no 5° Seminario do Patrimdnio Cultural
de Fortaleza, em 2014, relembrou as pichacoes
feitas no Monumento as Bandeiras, no Parque
Ibirapuera em Sao Paulo, durante as chamadas
jornadas de junho de 2013, marcadas pelas
manifestagcdes populares em todo o pais em
protesto ao aumento das tarifas do transporte
publico. O monumento foi alvo de uma grande
pichacdo, onde foi escrita a palavra “assassinos”
nos bandeirantes ali representados.

Em outro caso, na cidade de Jodo Pessoa/PB, a
Superintendéncia do Iphan colocou tapumes na
obra de restauracao de sua sede, na Praca Barao
do Rio Branco, localizada no Centro Histérico
da cidade. Aos tapumes foram fixados adesivos
que contam a histéria da praca e do prédio,
anteriormente pertencente a Policia Federal, onde
seria instalada a futura sede da Superintendéncia.
Alguns trechos do adesivo foram pichados e
chama atencdo uma determinada frase, com os
dizeres “Patriménio do poder”.
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Esses exemplos reforcam que é necessario
mais que conhecer para preservar. Certamente os
autores das pichacdes conhecem o monumento
gue foi pichado em Sao Paulo e o teor das
referéncias historicas difundidas no tapume
em Jodo Pessoa. As bandeiras eram expedicoes
ao interior do pais, durante o século XVII,
encabecadas pelos bandeirantes, que tinham,
entre outras, a finalidade de apoderar-se das
terras além do litoral e angariar méo de obra
escrava indigena, uma pratica marcada por
muita violéncia, assassinatos e opressao. Em Jodo
Pessoa, os dizeres “Patriménio do poder” refletem
uma reflexao acerca dos processos seletivos em
gue se baseiam os patriménios tutelados pelo
Estado e que remetem as discussoes ja aqui
travadas em torno dos abusos de memdria e
esquecimentos denunciados por Paul Ricouer. Com
a frase, o autor da pichacdo questiona o fato de
muitos patrimonios serem reflexo da afirmacdo
identitaria de um determinado segmento politica
e economicamente hegemonico da sociedade,
contribuindo, assim, para a manutencdo de um
sistema de dominacao vigente.

A méaxima “E preciso conhecer para preservar”
também aponta para um aspecto e uma pratica

O campo do patrimdnio, como
sabemos, é um campo de conflitos
e de construgdo social e, ao
adentrar nele, nGo se pode ser
ingénuo. Por isso, a educagdo
patrimonial, para que possa ser
efetiva, implica ir além do conhecer
para preservar; é necessadrio que
se propicie a refAexdo critica. E,

a partir dessa reflexdo, buscar a
transFormacdo da realidade.

bastante comum em instituicdes de preservacao
e projetos que se intitulam como de educacao
patrimonial, ou seja, a difusdo, pura e simples, do
patrimonio e das acdes desenvolvidas. As famosas
cartilhas, folhetos ou tapumes explicativos em
obras gue visam informar sobre o patriménio
cultural, guando produzidos como uma atividade
final em determinados projetos, ndo podem ser
concebidos como uma pratica educativa. No
maximo sdo acdes de difusdo ou até mesmo
promogcado dos érgaos que executam os projetos,
haja vista que visam, tdo-somente, levar o
conhecimento (como via de mao Unica) ao outro,
mas que nado é suficiente como condicdo para
garantir a preservagdo dos bens culturais.

Para que possam ser consideradas como
educacao patrimonial, essas acdes devem fazer
parte de um processo e o uso desses materiais
de difusao deve estar atrelado a um projeto
permanente e sistematico de um trabalho
reflexivo e critico em relacdo ao patriménio
cultural. O campo do patrimdnio, como sabemos,
é um campo de conflitos e de construcdo social
e, ao adentrar nele, ndo se pode ser ingénuo. Por
isso, a educacdo patrimonial, para que possa ser

efetiva, implica ir além do conhecer para preservar,

é necessario que se propicie a reflexao critica. E,
a partir dessa reflexdo, buscar a transformacao
da realidade.

Consideragaes finais

Discutir o que é educacdo patrimonial a partir
do seu reverso, como proposto neste artigo,
apresenta-se como uma estratégia de colocar as
claras determinadas praticas equivocadas que se
auto intitulam como de educagao patrimonial
ou de projetos sem o aprofundamento tedrico
necessario em sua implementacdo. Como diante
do trabalho com o patriménio cultural exige-
se conceber a dimensao politica e reflexiva da
educacao, o primordial, na sistematizacao dessas
falacias, é agucar a reflexao critica do educador

diante da literatura em torno do tema e dos préprios
projetos que desenvolve.

Essas falacias certamente nao se esgotam
aqui. Mas sao apresentadas justamente para que
possam ser debatidas, rebatidas e complementadas.
E partem da concepcao de que a educacao
patrimonial efetiva é dialogica, reflexiva e critica,
que contribui para a construcao democratica do
conhecimento e para a transformacéo da realidade,
e ndo uma educacdo instrutivista, homogeneizadora
e bancéria (na acepcao freiriana), a servico da
manutencdo de um determinado status quo e de
sistemas de dominacao vigentes.

O patrimoénio cultural, concebido como um
elemento social inserido nos espacos de vida dos
sujeitos, que dele se apropriam, deve ser tratado,
nas praticas educativas, levando em conta a sua
dimenséao social, politica e simbdlica. Isso implica
dizer que, nas a¢des educativas, o patriménio
cultural ndo pode ser tratado como pré-concebido,
em que seu valor é dado a priori, cabendo ao
individuo aceitar essa valoracao e reconhecé-lo
como parte de sua heranca cultural. Além disso,
nas praticas educativas que se pretendem dialdgicas
e democraticas, o patriménio cultural concebido
como um elemento social implica reconhecer o
jogo de forcas existentes no seu processo seletivo
e até mesmo de sua apropriagao, em que estao
imbricados os conflitos e as divergéncias na
permanente luta entre a memaria e o esquecimento.

E também, ao levar em conta que o patrimoénio
cultural esta inserido no espaco de vida das pessoas,
a sua construcao e conformacao devem considerar
as referéncias culturais e os diferentes saberes
existentes nas comunidades onde esse patrimonio
estd inserido, bem como as distintas visdes dos
sujeitos detentores e produtores dessas referéncias.
Isso requer, necessariamente, que as praticas
educativas sejam dialégicas e democraticas, partindo
do pressuposto de que o patriménio cultural é
dinamico e histérico-socialmente determinado pelos
sujeitos que lhes atribuem sentidos e significados.

O patriménio cultural, concebido
como um elemento social
inserido nos espacgos de vida
dos sujeitos, que dele se
apropriam, deve ser tratado,
nas praticas educativas,
levando em conta a sua
dimens@o social, politica e
simbdlica. Isso implica dizer
que, nas agdes educativas,

0 patrimdnio cultural nGo
pode ser tratado como pré-
concebido, em que seu valor
é dado a priori, cabendo ao
individuo aceitar essa valoragcdo
e reconhecé-lo como parte
de sua heranga cultural. Nas
praticas educativas que

se pretendem dialdgicas e
democradticas, o patrimonio
cultural concebido como

um elemento social implica
reconhecer o0 jogo de Forgas
existentes no seu processo
seletivo e até mesmo de sua
apropriagcGo, em que estdo
imbricados os conflitos e as
divergéncias na permanente
luta entre a memdria e o
esquecimento.
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Educacgao, patrimonio
e sujeitos: didlogo
democratico!

Jodo Lorandi Demarchi

Considerando o contraste entre o crescente nimero de praticas
educativas mediadas pelo patriménio cultural e o insipido debate
tedrico-conceitual que reflita sobre essas a¢oes e forneca, assim,
significativos conhecimentos das atuacées, este artigo, a partir da
reflexao sobre a condicao histérica dos seres humanos e sobre a
pluralidade de culturas, busca entender as possibilidades de inter-
relacao entre patriménio e educacao para fornecer subsidio teérico
a uma nova educacao patrimonial. Esta nova pedagogia é dialdgica
porque considera legitimo o conhecimento construido pelo outro e é
democratica porque propicia as pessoas agirem e serem sujeitos. No
entanto, tais questoes s6 sao possiveis a partir da repolitizacao do

patrimoénio cultural.

! Este artigo é resultado parcial de pesquisa de iniciacdo cientifica, que conta com bolsa concedida pela Fundacéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (FAPESP).
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Varia¢des do patrimdnio e da educacao

A educagao patrimonial, uma expressao que
surgiu no Brasil apenas no final da década de
1980, é praticada, como aponta Chagas (2006),
em museus desde o século XIX. A despeito do
debate acerca da origem das acbes educativas em
torno dos bens culturais, ao longo desses anos,
tanto o patriménio quanto a educacao tiveram
seus sentidos ampliados e foram praticados de
diferentes formas. Se o patrimoénio considerado
em 1937 deveria ter vinculo “a fatos memoraveis
da histéria do Brasil" e ser de “excepcional valor”
(BRASIL, 1937, art. 180), o patriménio que a
Constituicao Federal de 1988 prevé é outro:
“Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a nacdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (BRASIL, 1988, art. 216). O nacional
deixou de ser pensado como homogéneo,

e agora o patriménio deve contemplar os
diferentes grupos formadores do Brasil. Um salto
do excepcional para o referencial. Mas ainda é
preciso ir além: superar o foco nos bens culturais
reconhecidos pelos 6rgdos de preservacao e
reconhecer também aquele patriménio a que a
sociedade atribui valor, mas que ainda o Estado
nao tutelou.

Ja a educacdo mediada pelo patriménio
cultural extrapolou os muros dos museus e,
como afirma Scifoni (2012, p. 31), “indmeras
acdes de importancia na area de educacao
patrimonial estdo sendo desenvolvidas hoje no
Brasil, por instituicdes publicas, organizacoes
nao governamentais e municipios considerando
nao sé os bens tombados, mas tudo aquilo que
faz parte da meméria social”. Estas agdes, como
afirma Casco (2014, p. 1), “aparecem como
iniciativas de grupos que assim entendem ser seu
papel ou que resolvem ocupar o vazio deixado
pela auséncia de uma acao efetiva do Estado”.

No entanto, o que se verifica é um contraste
entre a grande quantidade de praticas educativas
mediadas pelo patrimdnio e o insipido debate
teorico-conceitual acerca destas acdes. Um
exemplo disso é observavel pelas abordagens das
pesquisas de mestrado realizadas no Programa de
Especializacdo em Patrimonio (PEP) do Instituto de
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN):
das aproximadas 80 dissertacdes defendidas entre
2012 e 2014, apenas quatro (5%) abordam o
tema educacdo patrimonial. Se ha um modismo
no uso da expressao que revela a multiplicagdo de
projetos, como afirmam Bezerra & Silveira (2007),
isso indica também a urgéncia de se discutir
sobre o tema. Por isso, nossa intencdo com este
artigo é trazer elementos conceituais que possam
fornecer subsidios tedricos para as praticas
educativas baseadas no patriménio cultural.

Qual educacao patrimonial?

Um primeiro fator destacavel e do qual
partimos nossa reflexdo é o que Scifoni (2012)
chamou de “carater desigual do patriménio
cultural”. Por isso, para comecar, é preciso termos
em mente a desigualdade de reconhecimento
pelo Estado do patriménio cultural que privilegia
apenas algumas classes sociais e alguns grupos
étnicos. Trata-se da “reducao do Brasil”, como
escreveu Falcao (2000), em que o “patrimoénio
histérico virou sindbnimo de igrejas barrocas,
palacios e casas-grandes”. Portanto, se ficarmos
presos a chancela dos 6rgdos de preservacao
para considerar algum bem, material ou
imaterial, como patriménio cultural, estaremos
reproduzindo o status quo que confere
legitimidade apenas para restritos setores da
sociedade. Na vanguarda deste movimento, a
pratica educativa que propomos deve considerar
todos os bens culturais a que sao atribuidos
valores, simbdlicos ou afetivos, 0os que possuem
significados identitarios e sdo suporte de
conhecimentos e memoria.

O patriménio é um grande trunfo para as
praticas educativas, é possivel a partir dele
pensarmos n6s mesmos, nossa condicao
historica, entendermos a alteridade cultural e, ato
continuo, compreendermos o outro, as relacdes
de dominacdo que levam a subalternizagdes,
podendo também propormos outras tantas
questoes dificeis. E preciso, para tanto, saber
qual a nossa posicao ideolégica — pois ignora-
la é tdo perigoso quanto se sujeitar a qualquer
uma —, saber se queremos atuar por uma
educagao conservadora, que estd vinculada a uma
pedagogia opressora, antidialégica e vinculada
a manutencao da ordem social, ou se queremos
atuar por uma educacao transformadora,
dialégica, que considera a pluralidade de
conhecimentos, que propde questbes dificeis
e busca o que Biesta (2013, p. 48) chamou de
propiciar “oportunidades para que os individuos
venham ao mundo”: sejam sujeitos.

A educacado patrimonial de vanguarda &, antes
de tudo, um desafio, afinal, como diria Arroyo
(2012, p. 111), cria tensdes porque questiona “o
monopdlio da cultura Unica, dos valores Unicos
e dos sujeitos Unicos legitimos de producao e de
cultura”. Esta educacao patrimonial é também
uma pedagogia democratica, ndo a da ditadura
da maioria, mas da garantia da existéncia das
minorias, e que propicia as pessoas agirem; é
uma pedagogia dialdgica, conceituada por Freire
(2014), que vé nos educandos sujeitos histoéricos,
e que “nao pode ser a [educacao] do depodsito
de conteddos, mas a da problematizacdo dos
homens em suas relacoes com o mundo” (Freire,
2014, p. 94). E, portanto, uma acdo educativa
que busca instaurar uma nova relacdo com o
patrimoénio cultural e com o mundo.

Para pensarmos essa nova acao, cabe a
contribuicdo de Oliveira (2011) que em sua
monografia detectou nas praticas educativas uma
recorrente confusao entre educacao patrimonial
e acoes de divulgacdo ou de capacitacdo, o que

nos leva a necessidade de reconhecer a distincao
entre essas areas. A educacgao patrimonial pode
conter momentos de divulgacdo, mas nao pode
se reduzir a difusao de informacdes sobre um
patriménio. Como adverte Scifoni (2014), isso
implica na necessidade de a educagao patrimonial
deixar de ser acionada apenas ao final do
reconhecimento dos bens culturais, visando sua
preservacao a partir da “conscientizacdo” da
sociedade, através da distribuicdo de cartilhas
ou panfletos, como comumente tem sido feito.
E preciso, para tanto, considerar a importancia
da acao educativa participativa em todo o
processo, desde a identificacdo do patriménio
até a escolha dos meios utilizados para preserva-
lo, incluindo a prépria gestao dos recursos.
Dessa forma a educacao patrimonial serd um
processo que instaurara uma nova relacdo entre a
comunidade e seu patrimonio. Essa participacao
é revolucionaria e pode causar verdadeiras
transformacdes, como escreve Bosi (1987, p.
140): " A prética participativa pode certamente
alterar os nlimeros e sugerir outros quadros de
forma a orientar as metas e as prioridades que
normalmente sao decididos de forma aleatéria

e centralizada”.

Patrimonio e educacdo patrimonial
de mercado

Essa problematica da confusdo entre educacao
patrimonial e difusdo do patriménio merece
nossa atencgao e ser repensada, pois podemos
estar tomando como exemplo e reproduzindo
uma acdo comumente praticada pelas instituicdes
privadas que tutelam o patriménio cultural.

Muitas instituicdes, ao divulgar e promover
determinado patriménio cultural, acreditam estar
fazendo alguma acédo educativa. A confeccéo
de cartilhas informativas ou de panfletos com
jogos ludicos em torno do bem cultural sdo
tomados, nestes casos, como educativos. No
entanto, cartilhas e panfletos quase sempre
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nao problematizam as questdes do patriménio,
por vezes s6 promovem o turismo e uma

relacao superficial com os bens culturais, como
simples mercadorias a serem consumidas. Como
consequéncia, de forma equivocada, o patriménio
é fetichizado, tornando-se imanente seu
significado por si proprio. Nas palavras de Meneses
(1998, p. 91) “nenhum atributo de sentido é
imanente. O fetichismo consiste, precisamente,
no deslocamento de sentidos das relacdes sociais
—onde eles sao efetivamente gerados — para os
artefatos, criando-se a ilusdo de sua autonomia e
neutralidade”. Trata-se, pois, dos bens que Choay
(2006, p. 211) definiu como “produtos culturais
fabricados, empacotados e distribuidos para
serem consumidos”.

Nesses casos de mercantilizacdo do patriménio,
0 interesse passa a ser angariar cada vez mais
consumidores. Nesta l6gica, grandes empresas se
interessam por financiar projetos em que tutelam
0 patrimbnio para, assim, terem seus nomes
vinculados a preocupacao publica de preservacao
do bem cultural. Como constata Luiz Anténio
Custodio (apud Gastal, 2003, p. 82) “a iniciativa
privada brasileira descobriu a cultura como uma
boa fonte de negdcios, independente das questdes
de sustentabilidade, memdria ou identidade nela
implicitas”. O problema se agrava, como nos
aponta Suzana Gastal (2003, p. 83), com a politica
de renuincia fiscal adotada pelo proprio Estado, por
exemplo, com a Lei Rouanet pela qual “o governo
transfere ndo apenas recursos financeiros, mas
a prépria gestao, a prioridade e os objetivos dos
assuntos e das politicas culturais para os grandes
grupos financeiros, porgue serao eles em ultima
instancia, que escolherao quais produtos culturais
‘merecem’ apoio financeiro”. A cultura é, por
consequéncia, gerida por diretores de marketing.
Nesses casos, o patriménio vira um negdécio e
perde seu principal carater: o de mediador. A
educacdo patrimonial, aqui, assume a enganosa
funcédo informativa e publicitaria.

O desenraizamento provocado pela
especulacao imobiliaria também arruina o
patrimdnio. Avancando por sobre as referéncias
culturais e forcando o descolamento da
comunidade local, a construcdo civil desconfigura
a rede de relacoes afetivas e simbdlicas das
pessoas. Bosi (1994, p. 447) alertou para este
problema: “a vida do grupo se liga estreitamente
a morfologia da cidade: esta ligacdo se desarticula
guando a expansao industrial causa um grau
intoleravel de desenraizamento”. Arroyo (2012,
p. 76), também contra a expropriacao, atenta
para a conseguente “destruicao das bases
de seu viver/ser em territérios, espacos, terra,
processos de producdo do viver/ser”. A despeito
da producdo e reproducao da sociedade se dar
no espaco, os lacos com a terra sdo ignorados
por esses empreendimentos. O patriménio
cultural é soterrado. Contra esse movimento, o
inventario participativo das referéncias culturais
tem demonstrado ser uma ferramenta importante
como acao educativa que fornece subsidios
contra o avanco dessas grandes obras e fortalece
o sentimento de pertencimento ao lugar daquelas
pessoas, trabalhando para a consciéncia da
tarefa histérica dos sujeitos e do seu poder de
transformacao da realidade.

Com estes apontamentos ja podemos refletir
sobre a importante contribuicdo da educacao
patrimonial para uma nova relacdo da sociedade
com seu patrimoénio e com o mundo.

A educacao patrimonial democratica

“A questao sobre o que

significa ser humano é também, e
talvez até acima de tudo, uma questao
educacional”, Biesta (2013, p. 15)

Antes mesmo do patrimoénio, a atividade
educativa deve refletir sobre qual é a sua
concepcao de ser humano, de histéria e de
cultura. A histéria humana é marcada por trocas

culturais, dominacoes e resisténcias. No caso

de um grupo dominar ou colonizar o outro,

nado significa que este é menor ou pior do

gue aquele, trata de uma construcao histérica
gue produziu essa condicdo. Ha uma forte
hierarquizacdo das classes sociais em que “0s

de cima” se consideram mais legitimos que “os
debaixo”. Santos (2007), analisando a sociedade
contemporanea, diagnosticou o que chamou

de “pensamento abissal” em que o universo
estaria dividido entre o “deste lado da linha” e o
universo “do outro lado da linha”. Essa divisdo
implica em ndo reconhecer os seres humanos
“do outro lado da linha” como legitimos, séo
como inexistentes. O que eles praticam sao
crendices e sua cultura é folclorizada. Sao sub-
humanizados. No entanto, é preciso que saibamos
gue essa visdo desumanizadora é uma producao
histérica que serve a dominacdo e a opressao.

E é contra ela que devemos atuar. A educacao
democratica considera que os outros sdo
legitimos e suas concepcdes sobre 0 mundo sao
igualmente importantes.

A partir do patrimonio, essa concepcao de
gue a alteridade é algo positivo e necessario
pode ser explorada. Questionar sobre o valor
gue conferimos ao nosso patrimonio leva-nos
a reconhecer a atribuicdo de significado que
0 outro da ao seu. Reconhece-se, assim, a
pluralidade de rituais, simbolos e valores que
ha no mundo. Por isso é importante superar
os patrimdnios reconhecidos pelo Estado, pois
eles ainda reproduzem uma certa concepcao
homogeneizada da Histéria, que é seletiva no
reconhecimento dos outros.

A educacédo patrimonial na concepcao de
Floréncio (2012, p. 29), inspirada em Vygotsky,
€ uma acao mediadora “que contribui para a
afirmacao dos sujeitos em seus mundos, em
suas culturas e em seus patrimdnios culturais”.
Para além disso, Floréncio et all (2014) também
propdem gue a partir das referéncias locais é

Questionar sobre o valor que
confFerimos a0 nosso patrimaonio
leva-nos a reconhecer a
atribuicdo de signifcado que o0
outro dad ao seu. Reconhece-se,
assim, a pluralidade de rituais,
simbolos e valores que hd no
mundo. Por isso é importante
superar os patriménios
reconhecidos pelo Estado,

pois eles ainda reproduzem
uma certa concepgao
homogeneizada da Histoéria, que
é seletiva no reconhecimento
dos outros.

possivel refletir sobre outros mundos e alteridades.
E exatamente o que Morin (2011) vislumbra para
a educacao do futuro: que para se compreender
0 outro é preciso que nos compreendamos,

ja que “a incompreensao de si é fonte muito
importante da incompreensdo de outro” (Morin,
2011, p. 84). Dessa forma, a partir da preservacao
dialégica do patrimdnio cultural local de uma
determinada comunidade é possivel compreender
gue outras pessoas e comunidades também
atribuem valor a outros bens ou praticas culturais.
Admite-se, assim, a alteridade cultural, superando
a “linha abissal” e chegando ao que Santos
(2007) chamou de “pensamento pds-abissal” ou
“ecologia dos saberes”, em que se reconhece a
existéncia da pluralidade de visées de mundo e

de formas de conhecer. A partir do patriménio
local, ou até mesmo dos “objetos biogréaficos”,
tal como Violette Morin (apud. BOSI, 1994, p.
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441) nomeou aqueles objetos que representam
experiéncias vividas, é possivel com a educagao
patrimonial propiciar a compreensdo desse mundo
de pluralidade em que vivemos.

Superada aquela visédo que sub-humaniza os
outros e reconhecidas suas producdes e culturas
como legitimas, a educacdo patrimonial pode
propiciar as pessoas “tornarem-se presenca”,
serem sujeitos. Miceli (1987, p. 47) escreveu que
os dilemas com que se defronta qualquer politica
de patriménio “se referem quase todos a questao
da democratizacao”. E a democratizacao vai além
da garantia de acesso ao que foi consagrado
como patrimdnio cultural. A democratizacdo
gue temos falado trata-se do reconhecimento
da diversidade de bens culturais.. Trata-se
do “pensamento pods-abissal” que supera as
subalternizacoes e considera a pluralidade
das formas de conhecer. E a democracia, que
formula Biesta (2013), que torna a acdo possivel
e assim cria condicbes para que as pessoas sejam
sujeitos. A educagao aqui é “concebida como
um espaco onde os individuos podem agir, onde
podem introduzir seus inicios no mundo, e com
isso podem ser um sujeito” (Biesta, 2013, p.
181). Como temos argumentado, estas questoes
sao concernentes ao patrimoénio e devem ser
exploradas pela educacdo patrimonial libertadora.

A educacao patrimonial — que esta para além
da aprendizagem — s6 sera plena se propiciar a

A educagdo patrimonial - que
esta para além da aprendizagem
- s0 serad plena se propiciar a

vinda de sujeitos Unicos, ou seja,
que diferente da reproducao ou
da cdpia, torna o sujeito apto a
pensar autonomamente.

vinda de sujeitos Unicos, ou seja, que diferente da
reproducdo ou da cépia, torna o sujeito apto a
pensar autonomamente. Para isso, parafraseando
Biesta, a questao que devemos nos propor é a
seguinte: De que tipo de educagao patrimonial
precisamos para que as pessoas possam agir? “A
melhor educacdo para a democracia é a educacao
por meio da democracia” (Biesta, 2013, p.182).

Por fim, é importante a valorizacao das
diferencas culturais para a promocao da
vinda de sujeitos Unicos e para o incentivo ao
pensar autdbnomo. Nesse sentido, a presenca
do patriménio pode ser um ponto de partida
a essa pratica educativa que busca valorizar a
subjetividade e a criticidade. Por isso, o grande
meérito dessa educacdo patrimonial é que ela
se interessa ndo apenas pela preservagao do
patrimonio cultural em si, mas pelos sujeitos.

Repolitizar o patriménio

O patriménio nao é ingénuo. Como
argumenta Le Goff (2013) acerca do documento,
o patrimdnio é igualmente resultado de um
esforco das sociedades em perpetuarem uma
imagem de si préprias ao futuro. Por isso, cabe
aos educadores patrimoniais repolitizarem o
patriménio. Buscarem qual foi a trajetéria do bem
material ou imaterial que o levou a ser suporte
de tal significado. A importancia, portanto, sera
dada as marcas sociais das quais o patriménio é
suporte. Dessa forma, a educagao patrimonial
estara trabalhando pela desfetichizacdo do
bem cultural em favor das relagdes sociais
que sao as verdadeiras atribuidoras de valor.

Essa desconstrucao, a busca por entender o
patrimonio, é tarefa primordial para a educacao
patrimonial dialdgica que cria tensées com a
historia e a cultura Unicas. Como afirma Arroyo
(2014), é empobrecedor transmitir objetos
culturais descolados de seu contexto de producdo
e de sua historia. Para problematizar o status
quo, a pratica educativa que parte do patrimbnio

deve interpretar tanto o que esta sendo dito
guanto o que foi omitido. Nessa forma de
trabalho, a educacao patrimonial propiciara a
emersao das “memodrias subterraneas” (Pollak,
1989), ou seja, aquelas memdérias marginalizadas
ao engquadramento imposto pelas memorias
coletivas fortemente constituidas, como a
memaria nacional.

Ultima consideracio

Propomos uma Ultima reflexao sobre a
importancia do amor. Ndo o amor ingénuo
ou passional. O amor necessario é aquele que
leva a acdo e a correcdo. Paulo Freire também
reconhece a importancia do amor para haver
didlogo. “N&o ha didlogo, porém, se ndo ha um
profundo amor ao mundo e aos homens” (Freire,
2014, p. 110). E um amor que leva & intervencéo,
um sentimento que esta intimamente relacionado
a nossa relagdo com o mundo, a maneira que
vemos a realidade e é, portanto, a resposta
que damos. Como diz Arendt (2013, p. 247):
“a educacdo é o ponto em que decidimos se
amamos 0 mundo o bastante pra assumirmos a
responsabilidade por ele”.

O amor implica em pensamento critico. Cria-se
a solidariedade verdadeira que, como apresenta
Paulo Freire, supera o paternalismo e luta-se
conjuntamente com o outro, buscando juntos a
mudanca da realidade objetiva. Este mesmo amor
é fundamental para se chegar a compreensao
do outro. Para além da tolerancia civilizada das
diferencas, é na compreensao que “o outro ndo
apenas é percebido objetivamente, é percebido
como outro sujeito” (Morin, 2011, p. 82).

Estas sao importantes consideracbes para a
educacao patrimonial democratica que busca,
para além de uma nova relacdo entre a sociedade
com seu patriménio, uma nova relacdo entre a
sociedade com seu mundo.

Cabe aos educadores
patrimoniais repolitizarem o
patrimonio. Buscarem qual Foi
a trajetoria do bem material
ou imaterial que o levou a ser
suporte de tal significado. A
importancia, portanto, sera
dada ds marcas sociais das
quais o patrimonio é suporte.
Dessa forma, a educagao
patrimonial estard trabalhando
pela desFetichizacdo do bem
cultural em Favor das relagoes
sociais que sado as verdadeiras
atribuidoras de valor. Essa
desconstrugdo, a busca por
entender o patriménio, é tarefa
primordial para a educagao
patrimonial dialdgica que cria
tensdes com a histoéria e a
cultura Unicas.
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Cartografas afetivas:

mapeamento da memoria
escolar em Sao Gabriel da Cochoeira

Ludimila Pontes

O trabalho é uma investigacao dos elementos colonizadores de cunho
civilizatorio, presentes historicamente no projeto politico pedagégico
da formacao escolar indigena no municipio de Sao Gabriel da Cachoeira,
localizado na regiao do Alto Rio Negro/AM. Realiza-se um panorama
dos mecanismos escolares homogeneizantes e de praticas educacionais
que contribuiram para a instalacao de um processo de aculturacao dos
povos multiétnicos habitantes dessa regiao. As reflexoes sao geradas
por mapeamento de memarias escolares de professores indigenas
integrantes do programa Saberes Indigenas na Escola - SIE. Evidencia-
se como o espaco escolar proporcionou o apagamento das culturas
tradicionais e como praticas de educacao patrimonial podem contribuir
para minimizar essa situa¢ao, propiciando a valorizacao e manutencao

das especificidades dessas culturas.
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A descolonizacdo que se propée
mudar a ordem do mundo é

um programa de desordem absoluta
Um processo historico

feito por homens novos,

uma nova linguagem,

uma nova humanidade.

(Fanon, 2001, p. 30-31)

Long time ago

in the beginning

there were no white people in this world
there was nothing European.

And this world might have gone on like that
except for one thing:

witchery.

This world was already complete

even without white people.

There was everything

including witchery.

(Silko, 2006, p.122-123)

Introducao

O Programa Nacional dos Territérios
Etnoeducacionais — PNATEE, instituido sob a
Portaria n°® 1.062/2013, consiste em um conjunto
articulado de acoes de apoio técnico e financeiro
do Ministério da Educacdo aos Sistemas de
Ensino para organizacao e fortalecimento da
educacao escolar indigena, conforme Decreto
n° 6.861/2009. A acdo Saberes Indigenas na
Escola - SIE integra o PNTEE no eixo Pedagogias
Diferenciadas e Uso das Linguas Indigenas,
instituida pela Portaria n® 1.061/2013. A Secretaria
de Educacao Continuada, Alfabetizacéo,
Diversidade e Inclusdo - SECADI regulamenta a
acao e define diretrizes complementares pela
Portaria n® 98/2013.

A acdo Saberes Indigenas na Escola tem
por objetivos principais: promover a formacao
continuada de professores indigenas que atuam
nos anos iniciais do ensino fundamental; oferecer
recursos didaticos e pedagdgicos que atendam
as especificidades da organizacdo comunitaria,

do multilinguismo e da interculturalidade;
oferecer subsidios a elaboracéo de curriculos

e programas especificos; contribuir com a
definicdo de metodologias e de processos de
avaliacdo em conformidade com os processos de
letramento, numeramento e de conhecimentos
dos povos indigenas com conteldos culturais
correspondentes a suas especificidades. A acao
ainda visa fomentar pesquisas, entre os professores
indigenas integrantes, que resultem em propostas
de elaboracao sistematica de materiais didaticos

e paradidaticos especificos e diferenciados,

bem como materiais pedagoégicos para uso nas
escolas indigenas, conforme art. 8° da Portaria n°
98/2013.

O presente trabalho é um recorte e
desdobramento de reflexdes originadas pelo
acompanhamento da primeira etapa da acao
Saberes Indigenas na Escola — SIE em janeiro de
2016. A acao foi realizada no Instituto Federal
do Amazonas — IFAM — campus Sao Gabriel
da Cachoeira, e tem como Sede/Nucleo a
Universidade Federal do Amazonas — UFAM, que
organiza, junto ao Ministério da Educacao, o
curso de formacao continuada para professores
indigenas da Educacdo Basica - municipais
e estaduais — no municipio de Sao Gabriel
da Cachoeira.

Devido as grandes distancias entre as aldeias
indigenas, os encontros para as agdes de formacéo
ocorrem na sede do municipio de Sao Gabriel da
Cachoeira. Deste modo, a formagdo ocorre em um
formato de ciclos semestrais, durante os periodos
de férias escolares, época em que os professores se
deslocam para a cidade a fim de resolver questoes
relacionadas a documentacao pessoal e renovacao
de contratos.

Envolvendo um circuito de reflexdo, pratica
e avaliacdo, a proposta da acao é de que a
partir de atividades de construgao conjunta
e elaboracdo de materiais didaticos, com o
suporte de subsidios teoricos, seja proporcionada

A histdria da educagdo escolar
indigena percorre vadrios
caminhos tortuosos pelos cinco
séculos da Historia do Brasil.
Assim também a histéria dos
povos que viviam aqui tem sido
marcada, desde a chegada do
homem branco, pela submissao
politica, invasdo de territorios
e exploragcGo de seus recursos
naturais. A educac¢do trazida
para esses povos tem sido
aliada a métodos de controle
politico desde o século XVI.
Por cinco séculos, as raizes do
colonialismo se vincularam a
imposi¢oes culturais e religiosas
e teve como meio de dominag¢ao
a educacdo indigena com uma
intengdo civilizatoéria.

uma base aos professores para sua pratica de
ensino nas comunidades. A cada seis meses sao
realizadas novas etapas de avaliacdo, formacéo e
planejamento, em que os professores apresentam
seus resultados, dificuldades e avancos,
possibilitando a troca de experiéncias. A cada
etapa, sdo sugeridos novos elementos para a acao
docente, valorizando as identidades étnicas e
considerando os projetos societarios definidos de
forma auténoma por cada povo indigena.

A fim de ampliar a reflexdo e abordagem sobre
o trabalho iniciado nesse periodo, bem como
melhor elucidar os principais desafios atravessados,

serd realizada uma breve exposicdo dos
mecanismos civilizatérios de aculturagéo, impostos
historicamente na formacao da educacdo escolar
indigena no Brasil e as barreiras do neocolonismo
gue se configuram. Em seqguida, sera apresentada
uma contextualizacdo mais detalhada do
municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira — realidade
multiétnica e multilingue, com um breve panorama
do histérico da educacéo escolar indigena nessa
localidade. Por fim, serd apresentada a proposta
de acdo para a disciplina Cartografia — Ensino
através de projetos, ministrada pela autora nessa
primeira etapa da acao Saberes Indigenas na
Escola. Serao mapeados os resultados atingidos,
bem como os desafios envolvidos e os proximos
passos que norteardo a continuidade da acao.

Em face de perspectivas para uma educacdo
intercultural critica e descolonizante, pretende-se
atender as reais necessidades e especificidades
dos grupos étnicos diferenciados, buscando

as contribuicoes das praticas de educacdo
patrimonial para a valorizacdo e manutencao das
especificidades dessas culturas.

Historia e formacdo da educacao escolar indigena
no Brasil

Segundo as nossas leis os indios devem gozar
dos privilégios da raca branca: mas este
beneficio é ilusdrio; a pobreza em que se
acham, a ignoréncia por falta de educacdo

e as vexagoes dos diretores e capitdes-mores
os tornam abjetos e mais despreziveis que os
mulatos forros. (texto de José Bonifacio de
Andrada e Silva: “Os indios devem gozar
dos privilégios da raca branca” Oliveira, &
Freire, 2006, p.102).

A historia da educagdo escolar indigena percorre
varios caminhos tortuosos pelos cinco séculos da
Historia do Brasil. Assim também a histéria dos
povos que viviam aqui tem sido marcada, desde
a chegada do homem branco, pela submissao
politica, invasdo de territérios e exploracao
de seus recursos naturais. A educacao trazida
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para esses povos tem sido aliada a métodos de
controle politico desde o século XVI. Por cinco
séculos, as raizes do colonialismo se vincularam a
imposicdes culturais e religiosas e teve como meio
de dominacéo a educacdo indigena com uma
intencao civilizatéria. As primeiras escolas foram
criadas em diversos pontos do litoral brasileiro,
pela iniciativa de missionarios jesuitas, amparados
pelas cartas régias e regimentos firmados pela
Coroa portuguesa e como fruto da confluéncia da
vocacao missionaria (Holanda, 1981, p.138-144).

A primeira escola para indios que se
estabeleceu no Brasil foi onde é hoje a cidade
de Salvador/BA, em 1549, organizada pelos
missionarios jesuitas, liderados pelo Pe. Manuel
da Nébrega, no mesmo ano que toma posse
Tomé de Souza, primeiro governador-geral do
Brasil. Nébrega também funda em 1554 uma
escola nos Campos de Piratininga, em torno da
qual se formara entdo a cidade de Sdo Paulo.
Ainda no século XVI se estabelece uma escola
para alunos indigenas candidatos ao noviciado
onde hoje é a cidade do Rio de Janeiro e, nos
séculos seguintes, outras tantas escolas por todo
o territério brasileiro.

No século XIX, com a chegada do Império,
em 1822, ndo ha nenhuma mudanca
significativa na educacao indigena em relacao
ao esquema missionario a que esta atrelada. O
Projeto Constitucional elaborado logo ap6s a
declaracao da Independéncia propde a criacao de
“estabelecimentos para a catechese e civilizacdo
dos indios” (TITULO XIll, art.254, apud. Silva,
2003, p.70). A primeira Constituicao brasileira
(1824) ignora completamente a existéncia de
sociedades diferenciadas. Somente dez anos
depois, ela se posicionara pelo Ato Adicional de
1834 (artigo 11, 85), que atribui competéncia
as Assembleias Provinciais para promover
cumulativamente com as Assembleias e Governos
Gerais ainda “a catechese e a civilizacdo do
indigena e o estabelecimento de col6nias”.

Em fins do século XIX, com a queda do
Império (mas ndo do colonialismo), os governos
estaduais serdo as instituicoes responsaveis pelos
assuntos indigenas (Decreto n.7, § 12, de 20 de
novembro de 1889). E com o inicio do século XX,
a “catechese e civilizacdo dos indios” passam a
ser funcdes do entdo recém-criado Ministério da
Agricultura (Decreto n. 1.606, de 29 de dezembro
de 1906), que abrigara o Servico de Protecdo ao
indio e Localizacdo dos Trabalhadores Nacionais
— SPILTN (Decreto n.8.072). Orgao criado porque
em 1908 o Brasil foi publicamente acusado
de massacre aos indios no XVI Congresso dos
Americanistas ocorrido em Viena.

A Constituicao de 1934 atribui poderes
exclusivos a Unido para legislar sobre a
“incorporagao dos silvicolas a comunhao
nacional” (art.5, XIX, m), principio reiterado
pelas Constituicdes de 1945 (art.5, XV, r) e
de 1967 (art.8, XVII, o). £ nesse periodo que
surgem as primeiras escolas indigenas no Brasil
administradas pelo poder publico e organizadas
pelo SPI — 66 unidades em 1954 (Barros, 1994,
apud. Silva, 2003a). Embora essas escolas ja ndo
tivessem uma ligagao direta com as iniciativas
missionarias, devido as investidas do projeto
republicano de carater positivista na separacao
do Estado da Igreja, suas praticas educacionais
ainda ndo visavam a autonomia indigena nem o
respeito a suas praticas tradicionais.

Partia-se da no¢ao de que a condicao de
indio seria sempre transitdria, pois as intencoes
da politica indigenista desse periodo era a de
transformar o indigena em um trabalhador
nacional por meio de métodos e técnicas
educacionais que controlariam o processo,
estabelecendo mecanismos de homogeneizacao
e nacionalizacdo dos povos indigenas. Nesse
guadro, as inimeras escolas missionarias mantidas
por diferentes congregacoes religiosas passam a
representar, junto com as frentes de trabalho do
SPI, os principais instrumentos institucionais dessa

incorporacao prevista em lei. Elas se multiplicam e
muitas se conservam até os dias de hoje.

Estavam assim relacionadas as competéncias
da acdo indigenista do SPI: a) estabelecer a
convivéncia pacifica com os indios; b) agir para
garantir a sobrevivéncia fisica dos povos indigenas;
¢) fazer os indios adotarem gradualmente habitos
“civilizados"; d) influir de forma “amistosa” sobre
a vida indigena; e) fixar o indio a terra; f) contribuir
para o povoamento do interior do Brasil; g) poder
acessar ou produzir bens econémicos nas terras dos
indios; h) usar a forca de trabalho indigena para
aumentar a produtividade agricola; i) fortalecer o
sentimento indigena de pertencer a uma nacao
(Decreto n. 8.072, de 20 de junho de 1910).

Dessa forma, criou-se nesse periodo outra
forma de dominio e controle sobre os modos
de vida indigena: através de um ensino informal
e de atividades educacionais voltadas para
a producao econdmica, utilizava-se de uma
pedagogia que visava a alteracdo do sistema
tradicional de produgao indigena. Ao mesmo
tempo em que o SPI deveria agir respeitando as
terras e a cultura indigena, evitando influenciar
a organizacao familiar e mediando a pacificacao
dos conflitos entre os povos, agia transferindo-
os de suas localidades originérias a fim de liberar
seus territorios.

Estabeleceu-se entdo uma medida de
continuidade da colonizacéo, o que se transfigurou
em uma contradicao chamada por Pacheco de
Oliveira de o paradoxo da tutela (1998): o mesmo
tutor que se prop0s a proteger, defender e garantir
a sobrevivéncia fisica desses povos passou a
servir como aparelho de dominagao do Estado,
coibindo suas praticas tradicionais e controlando as
demandas indigenas, o que resultou em condicoes
sanitarias precarias, fome, doencas e depopulacao,
contrarias aos objetivos do servico.

O processo de alfabetizagao de criancas
e adultos adotado pelo SPI estimulava a
sedentarizacdo dos povos indigenas: uma

pedagogia voltada para os cultos civicos ufanistas
desse periodo, que, deslocada de sentido de suas
realidades especificas e praticas diferenciadas,
representava um ensino e aprendizagem de
trabalhos manuais pecuaristas e praticas agricolas
desenvolvimentistas. Os postos recebiam
instalacdes de oficinas mecanicas, engenhos de
cana, casas de farinha, treinando os indigenas em
diversos oficios.

As criangas eram enviadas para as escolas de
artffices existentes nas capitais estaduais, como
ocorria em Manaus desde o séc. XIX. Este fato
continuou a ser estimulado pelo SPI no séc. XX.
As professoras eram quase sempre a esposa
do encarregado do posto, frequentemente
sem formacéo ou qualificacdo para atuar
nessas realidades diferenciadas. Com a Unica
finalidade de preparar as criancas indigenas para
a integracdo do mercado regional, as escolas
desses postos, do inicio ao fim do SPI, ndo eram
muito distintas das escolas rurais, desde um
método de ensino precario a falta de formacao
dos professores sem qualquer proposta de reforma
educacional diferenciada e especifica para atender
as necessidades dos povoamentos indigenas.

Em 1957, ja havia sido realizada a Convengao
n.107 da Organizacao Internacional do
Trabalho, em defesa e protecao pela integracdo
das populacdes indigenas e tribais de paises
independentes, que apenas na década seguinte,
em 14 de julho de 1966, seria incorporada ao
cenario juridico brasileiro por meio do Decreto
n. 58.824. Cabe ressaltar que, nesse periodo o
Brasil, estava em pleno regime de excegao e o Ato
Institucional n. 1, de 1969, reafirma o surrado
lema da “incorporacao dos silvicolas a comunhéo
nacional” (art.8).

Apesar de apresentar uma condicao ainda
assimilacionista, a OIT permite entrever novos
parametros da educacao escolar indigena,
destacando-se: 1) a universalizacdo do direito
a educacao formal aos povos indigenas; 2) a
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consideracao de realidades sociais, econémicas e
culturais especificas e diferenciadas; 3) a prescricao
de modelos de alfabetizacdo em lingua materna

e de educacdo bilingue; 4) a incorporacgao pelo
ensino primario de conhecimentos gerais e
aptiddes tornados necessarios pelo contato; 5) o
combate ao preconceito contra os povos indigenas
nos diversos setores da comunidade nacional,
através da adocdo de medidas educativas; e
finalmente, 6) o reconhecimento oficial das linguas
indigenas como instrumento de comunicacdo com
essas minorias (Convencao n. 107 da OIT, arts. 21,
22, 23,24, 25 e 26).

Um convénio estabelecido entre a Fundacao
Nacional do Indio - Funai e a agéncia
missionaria norte-americana Summer Institute of
Linguistics — SIL, instituicao subsidiaria da poderosa
multinacional da fé, Wicliffe Bible Translators,
transplantara para o Brasil um surrado modelo
educacional desenvolvido na década de trinta
no México. Em defesa pela alfabetizacdo em
lingua materna, entre as décadas de quarenta e
cinquenta, o SIL se expandird com esse modelo
em direcdo a outros paises do continente, como
Guatemala, Peru, Equador e Coldbmbia. Apesar
do SIL se respaldar sob um modelo de educacao
bilingue e alfabetizacdo em lingua materna, seus
objetivos nado se diferem em nada dos de qualquer
missao religiosa fundamentalista: a conversao
dos indios e a salvacao de suas almas. Sem mais
tentar abolir as diferencas, mas domestica-las,
tornando-as um instrumento do ultrapassado
projeto civilizatério colonizador.

Por fim, em 19 de dezembro de 1973, foi
sancionado o Estatuto do Indio (Lei n° 6.001),
gue passou a regular a situacao juridica dos
indios e suas aldeias. Ao legislar sobre direitos
civis e politicos, terras, bens, rendas, educacao,
cultura, saude e penalidades que atingem os
indigenas, o Estatuto manteve a ideologia
civilizatoéria e integracionista da velha legislacdo
do SPI, adotando o arcabouco juridico tutelar que

identificava a situacao dos indigenas no pais, bem
como sua consonancia com modelo educacional
preconizado pelo SIL. Por exemplo, no artigo 49
do Estatuto, ha referéncia explicita a alfabetizacdo
na lingua do grupo a que pertencam, sem
qualquer outra contextualizacdo aos principios
consagrados pela OIT (nos arts. 22 e 26 da
Convencao n. 107), sobre o reconhecimento
oficial dessas linguas como instrumentos de
comunicacao com essas minorias etnicamente
diferenciadas ou sobre a adaptacdo dos programas
educacionais as realidades sociais, econdémicas e
culturais especificas de cada povo.

Sao Gabriel da Cachoeira: fronteiras
da diversidade

O Amazonas é o estado com maior nimero de
povos indigenas no Brasil — 68 povos. O municipio
de Sao Gabriel da Cachoeira esta localizado no
noroeste Amazoénico do estado do Amazonas, na
fronteira do Brasil com a Colémbia e a Venezuela,
com uma extensao aproximada de 1,3 milhdes
de km2. No noroeste da Amazonia vivem 31
povos indigenas e a area do Territério do Rio
Negro da Cidadania Indigena é de 295.917,10
km2, o que representa 35% da area total do
estado do Amazonas. O territério conta com uma
populacao de 80.617 pessoas, das quais 67 %
sdo indigenas (40.000 pessoas), distribuidos em
13 terras indigenas além das sedes municipais —
Barcelos, Santa Izabel do Rio Negro e Sdo Gabriel
da Cachoeira. Esta area é drenada pelo curso alto
e médio do rio Negro, que recebe as dguas de
inUmeros rios e igarapés, entre os quais destacam-
se 0 Uaupés, Icana, Curicuriari, Marié, Padauiri,
Uneiuxi, Cauaburi, Marauid, Xié e outros, que
fazem parte da maior bacia de dguas negras
do mundo.

A regido é ocupada de uma forma bastante
singular, milenarmente, habitada por povos de
origens distintas que partilham de um horizonte
cultural comum, tanto no que diz respeito a
cultura material, quanto sua organizacao social

e visdes de mundo. Formam um mosaico
sociocultural diversificado, multiétnico e
multilingle. Esses povos se articulam desde
tempos anti-guissimos num macrossistema

de trocas e intercambios por onde cir~culam
pessoas, narrativas, linguas, saberes e elementos
cosmoldgicos. Entre os povos indigenas que
compdem o territdrio rio Negro estdo os Tukano,
Baré, Ticuna, Tuyuca, Baniwa, Arapaso, Kuripaco,
Desana, Kubeo, Maku, Makuna, Miriti-Tapuya,
Piratapuya, Tariano, Wanano, Warekena,
Yanomami, pertencentes as familias linguisticas
Tukano Oriental, Japura-Uuapés, Aruak, Tupi e
Yanomami, que perfazem 95% da populagao e da
extensao territorial do municipio de Sao Gabriel
da Cachoeira (112.000.000 ha). Isso faz dessa
regiao a maior em diversidade linguistica do Brasil
e do continente americano. Os idiomas cooficiais
do municipio, além da lingua portuguesa, séo o
Nheengatu, o Tukano e o Baniwa. A populacao
total do municipio de Sao Gabriel da Cachoeira

é de 37.896 habitantes, distribuidos na cidade
—19.054 habitantes — e em 427 comunidades —
18.842 habitantes (IBGE, 2010).

E relevante ressaltar ainda a condicdo da
educagao missiondria na regido do Rio Negro:

Existem relatos que informam sobre a
quantidade consideravel de escravos indigenas
levados do Rio Negro ainda no século XVII. Até
o final desse século, os jesuitas estabeleceram
ali algumas missdes, primeiro temporarias e,
depois, permanentes, a partir de 1690 até
1692. Tais missoes, na verdade, eram resultado
de viagens de tropas de resgate, como a de
1689, feita por André Pinheiro, acompanhada
pelo jesuita Jodo Maria Garzoni. A partir

de 1695, com a “reparticdo das aldeias”,

o Rio Negro ficou sob o dominio da ordem
carmelita, que aproveitou os aldeamentos
jesuitas e os expandiu ao longo dos primeiros
séculos (ISA, 2006).

Os missionarios carmelitas foram responsaveis
pela difusao do Nheengatu como lingua geral

amazonica até hoje falada na regiao do Rio
Negro. A lingua geral amazonica ndo foi lingua
de nenhum grupo indigena antes da chegada dos
portugueses a América. Ela comecou a se formar
no Maranhao e no Para a partir da lingua falada
pelos indigenas tupinambdas que foram aldeados
pelos missionarios jesuitas, responsaveis pela
fusdo dessa lingua com o tupi antigo, falado na
costa brasileira, com inimeras variacdes dialetais
entre os potiguaras, os tupinambas, os caetés e
os tupiniquins. O tupi antigo foi falado até o final
do século XVII, quando se transformou em lingua
geral, criada e difundida pelos padres como meio
de comunicagdo com os gentios. A variagao dessa
lingua no Sul do pais desapareceu completamente
no inicio do século XX, enquanto que no Norte
ela se transformou no Nheengatu, um dos
idiomas cooficiais do municipio de Sao Gabriel

da Cachoeira atualmente e serve hoje como
lingua geral de comunicacao entre os indigenas.
Dentro desse processo de difusdo do Nheengatu,
muitos povos abdicaram de aprender a falar suas
linguas originarias para adotar exclusivamente

a lingua geral. Ela transformou-se em mais um
instrumento de inibicdo dessas culturas. E o

caso dos povos Baré e Warekena do Rio Negro,
cujas linguas tradicionais hoje estdo em processo
de desaparecimento e sdo atualmente faladas
apenas por alguns grupos de ancidos com poucos
registros graficos.

No inicio do século XX, ocorrem as chegadas
das Missdes Salesianas no Rio Negro, visando a
“regeneracao dos pobres selvagens [...] sob o
benéfico influxo da verdadeira civilizacdo e da fé”
(Boletim Salesiano, 1917, p. 144). As Missbes, por
um lado, deram continuidade a presenca da Igreja
na Amazonia repetindo a metodologia missionaria
tradicional de formar povoados ao redor de igrejas
(os aldeamentos) e, por outro, implantaram
hospitais e escolas em regime de internato.

Em 1930, comecou a funcionar a escola
de lauareté em regime de internato. Ao final
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da década, a missdo de lauareté ja possuia
infraestrutura suficiente para abrigar regularmente
cerca de 250 alunos indigenas em internatos
masculinos e femininos. Os internos cursavam o
ensino elementar da 12 a 4 séries, sendo que 0s
maiores frequentavam os cursos de carpintaria e
alfaiataria. As internas, além do ensino formal,
aprendiam corte, costura e bordado. A escola era
caracterizada pela énfase no ensino religioso, que
abrangia desde atividades religiosas e catequéticas
até o calendéario e comemoracao de datas
litirgicas e preparacao dos alunos para receberem
0s sacramentos catolicos.

Associado ao ensino religioso, a educacao
para o civismo era outro traco da escola
devido a influéncia das Forcas Armadas que se
apresentavam como “educadoras do povo” e
defendiam que o Exército era “o prolongamento
da escola” e da familia (Costa, 2011). A educacao
pré-militar dos alunos nao era algo secundario,
uma vez que a acdo missionaria era considerada
pelos proprios salesianos como “do mais elevado
alcance nacional” e, portanto, uma “funcao
altamente patridtica” (Prelazia, 1926), pois
contribuia com a Nacao ao assimilar os indios aos
valores da nacionalidade (simbolos, costumes,
lingua). Os internos recebiam ainda nocdes de
agricultura e, para tal, a escola contava com um
campo experimental de demonstracdo agricola. A
educacao visava a formacao do carater indigena
para o trabalho rural como servico civil, ainda
partindo da nocao de “transitoriedade do indio”.

A conversao dos adultos através das criancas
foi outra estratégia usada pelos salesianos. Os
internatos destinados a instrucao e confinamento
de criancas e adolescentes indigenas implicaram a
sua segregacao social e cultural com vistas a impor-
lhes novos conhecimentos, valores e costumes.
Tais préaticas nao correspondiam a suas realidades
tradicionais, impediam a transmissao das tradicoes
culturais originarias, baseada na oralidade e na
demonstracao, isto &, na observacdo, na escuta

e na pratica de atividades cotidianas especificas.
Assim, varias geracdes ficaram privadas do
aprendizado das tradicdes culturais pelo fato de
gue a transmissao dos conhecimentos indigenas
dos pais para os filhos ou dos velhos para os
jovens era realizada oralmente na propria dinamica
do cotidiano, ou ainda, em tempos, lugares e
cerimodnias especificas, como os ritos de iniciacdo.
Assim, 0s jovens passavam a maior parte do

ano afastados do convivio de seu povo nos
internatos. Havia o interesse de que esses jovens,
posteriormente, se transformassem em elementos
multiplicadores da educacao crista.

Ao ingressar no internato, o aluno recebia
os simbolos de sua nova identidade: um novo
vestuario, o instrumento de trabalho manual, a
distribuicdo espacial (dormitério, estudo, igreja e
refeitorio) e o material escolar. O horério diario
preenchia a totalidade das acdes e dos interesses
dos internos e este era basicamente composto
por estudo, praticas religiosas, trabalho e lazer.
A vigilancia fisica era reforcada e ampliada ndo
s6 pela arquitetura do internato, mas ainda por
outro dispositivo sutil, de ordem sobrenatural:
“Deus te vé&". Os exames eram orais e escritos. A
comunicacao era obrigatoriamente em Portugués
e proibido o uso de linguas nativas, com excecao
do Tukano para os novatos. A repressao das
linguas nativas e o uso obrigatério da lingua
portuguesa eram um mecanismo de controle
gue, somado a estratégia de segregacdo social e
cultural e aos castigos que puniam as infracoes,
contribufam com o apagamento de tradicdes e
valores culturais de sua identidade étnica, serviam
para impor os conhecimentos e costumes do
cristianismo e da sociedade ocidental, cobrando
contetidos como qualquer escola da rede nacional
de ensino, isto &, alienados da realidade indigena.
Mesmo assim, Curt Nimuendaju, indigena
gue viajou pelos rios Icana, Ayari e Uaupés em
nome do SPI, ao se referir as missdes salesianas,
afirma que os missiondarios nao usavam violéncia
fisica contra os indios e arremata que “forcoso

é reconhecer que numa zona onde o indio s6
recebe ultrajes de todos a Missdo Salesiana
represente enorme vantagem para este.”
(Nimuendaju, 1982, p. 188).

Cartografias afetivas

A Lein. 11.645, de 10 de marco de 2008,
incluiu o ensino de histéria e culturas afro-
brasileiras e indigenas ao curriculo oficial da
rede de ensino e afirma no § 2°: “Os conteldos
referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de educacao artistica e de literatura
e histdria brasileira”. Com certeza é inegavel a
relevancia desse passo, mas sera isso suficiente?

As reflexdes gue aqui seguem se originam
da acdo realizada na primeira etapa do projeto
Saberes Indigenas na Escola, que teve espaco
no Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e
Tecnologia do Amazonas — IFAM/ campus de
Sao Gabriel da Cachoeira. Durante o curso, 0s
professores indigenas realizaram muitos relatos
sobre as dificuldades que enfrentam na realidade
das escolas indigenas, dentre elas: estrutura
precaria dos prédios — muitas escolas precisaram
ser construidas e reformadas pela prépria
comunidade, ainda com telhados de palha e
inimeras goteiras —; turmas multicicladas, por
exemplo: estudantes de 08 [oito] a 14 [catorze]
anos na mesma sala pela falta de espaco;
professores despreparados e sem suporte para
elaboracdo de materiais didaticos diferenciados,
muitos nao-falantes do idioma das turmas
com as quais trabalham — a lingua portuguesa
acaba sendo a lingua intermediaria e por isso
muitas criancas ndo sdo alfabetizadas em suas
linguas maternas; o projeto politico pedagégico
de muitas escolas ainda nao foi iniciado; e em
muitas localidades o material escolar enviado
pela Secretaria Municipal de Educacdo - Semec
s6 chega no final do primeiro semestre. Esses,

entre outros problemas, foram relatados durante a
primeira etapa do curso.

Em 1993, com as Diretrizes para a Politica
Nacional de Educacéo Escolar Indigena,
surge o conceito de interculturalidade como
valorizacao para sua base. O conceito é definido
como: “intercambio positivo e mutuamente
enriguecedor entre as culturas das diversas
sociedades” (Diretrizes, 1993, p. 11). Tendo em
vista que a experiéncia intercultural proporciona
um dialogo entre culturas diversas, parte-se da
nocao de que duas ou mais culturas estdo em
relacdo, que se da no ambito da comunhéo e
da troca de experiéncias e saberes, reativando
memorias, produzindo novos sentidos e
ressignificando outros. No entanto, Fidel Tubino,
a partir da experiéncia de educacao bilingue
intercultural no Peru, chama atencao para a
diferenca entre o interculturalismo funcional e o
interculturalismo critico:

El interculturalismo funcional (o neo-liberal) se
trata de aquel interculturalismo que postula

la necesidad del didlogo y el reconocimiento
intercultural sin darle el debido peso al

estado de pobreza crénica y en muchos casos
extrema en que se encuentran los ciudadanos
gue pertenecen a las culturas subalternas de

la sociedad. (Tubino, s/d., p. 5-6)
Sobre o interculturalismo critico, assinala:

Esta exigencia es hoy imprescindible para

no caer en la ideologfa de un didlogo
descontextualizado que favoreceria solo los
intereses creados de la civilizacion dominante,
al no tener en cuenta la asimetria de poder
que reina hoy en el mundo. Para hacer real

el didlogo hay que empezar por visibilizar las

causas del no-didlogo. (Tubino, s/d. a)

Fica assim evidente a insuficiéncia das leis que
protegem esses povos. Exalta-se a importancia
do ensino da historia dessas culturas, mas nao
se preza pela sua manutencdo com escolas
diferenciadas, marca-se sua obrigatoriedade nos
curriculos escolares brasileiros, mas os objetivos de
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assisténcia basica a educacao desses povos ainda
nao estdo sendo cumpridos. Evidencia-se, assim,
um processo de recolonizacdo sob a mascara

da interculturalidade.

Tendo isso em mente, a proposta de atividade
realizada no projeto Saberes Indigenas na Escola
consistiu na realizacdo de um mapa mental da
localidade de origem de cada professor, situando
o lugar da escola em relacdo com esse espaco.
Cada professor realizou um registro pessoal
das caracteristicas fisicas e geogréficas de suas
respectivas comunidades, sob a forma de um
mapa mental, em um exercicio de apropriacao
e autodemarcacao de suas terras, possibilitando
o resgate de memorias afetivas desses espagos
e das mitologias como bem cultural do povo
local. Tém-se como ponto de partida as
diretrizes conceituais com base na educacao
patrimonial, a qual tem como foco a valorizacéo

e preservacao do patriménio cultural como fonte
de manifestacdo e referéncia cultural de um povo
e sua coligagao de forma dialégica aos processos
educativos. Considerando o processo educativo
como meio de construcao coletiva e democratica
do conhecimento, visou-se a participacdo efetiva
dos professores membros das comunidades de
forma auténoma por meio da representacao e
valorizagdo de suas cosmologias e historias, suas
explicacdes de ser e estar no mundo, junto a
conscientizacao das diferencas e especificidades
das partes envolvidas.

Desse modo, justifica-se a escolha da inclusédo
do procedimento cartografico por meio do mapa
mental a atividade educativa como fonte de
acesso as localidades de origem dos professores a
partir de seus pontos de vista e de suas respectivas
memérias. Tal atividade resultou na representacao
de seus modos de vida socioculturais tradicionais

linternato Salesiano. Localidade: Aldeia Pari-Cachoeira, Rio Tiquié — Sdo Gabriel da Cachoeira/AM.
Desenho: Professora. Maria Francineri, Escola Ai Watura. Localidade: Médio Rio Negro — S&o Gabriel da Cachoeira/AM

identificados ao processo ndo-indigena de
escolarizacao dessas areas, interferindo em suas
relagdes naturais com 0s espagos e seus processos
tradicionais de ensino-aprendizagem.

Archela, Gratdo e Trostdorf, na introducdo
do texto “O lugar dos mapas mentais na
representacao do lugar”, resumem bem
o significado cartogréfico da expressao
“mapa mental”:

Mapas mentais sdo imagens espaciais que as
pessoas tém de lugares conhecidos, direta ou
indiretamente. As representacdes espaciais
mentais podem ser do espaco vivido no
cotidiano, como por exemplo, os lugares
construidos do presente ou do passado; de
localidades espaciais distantes, ou ainda,
formadas a partir de acontecimentos sociais,
culturais, histéricos e econdmicos divulgados
nos meios de comunicacao (Archela, Gratao &

Trostdorf, 2004, p. 127).

Nas representacoes selecionadas para analise,
nota-se a presenca central da Igreja nas aldeias,
0 que permite identificar sua forte ligacdo ao
processo de ensino-aprendizagem indigena até os
dias de hoje. A representacdo da professora Maria
Francineri, de Pari Cachoeira, mostra a escola de
sua infancia, o internato Salesiano onde cresceu.
A imagem do internato ocupa todo o espaco da
folha — do que se pode inferir que a instituicao
tenha preenchido todo o tempo de sua infancia. A
representacdo assemelha-se a de uma prisdo, com
grades nas janelas e tons predominantemente
frios e cinzas.

A representacdo do professor Nilton Lizardo,
da comunidade llha do Acai, também identifica
a Igreja ao espaco escolar, localizada atras de
um bambuzal. Conta que os mais velhos diziam
que antigamente, um animal chamado majuba
tentou dividir a aldeia. Segundo ele, “chamaram
0s pajés para benzerem, mas mesmo assim o
majuba nao parava de derrubar a terra”. Foi
quando construfram uma igreja e colocaram uma
imagem da Nossa Senhora Santa Ana, padroeira

da comunidade. O animal parou quando se
aproximou da santa e, no buraco enorme que
ficou de sua destruicao, a populacdo da aldeia
plantou o bambuzal. Portanto acredita-se que
desde a construcdo da igreja nenhum outro
animal resolveu dividir a comunidade.

A forca desse mito permite identificar as duas
ideologias em conflito — como as reais causadoras
da “divisdo” da aldeia. O conflito é entre as
Missdes Salesianas e a sabedoria tradicional de
cura dos xamas. Sabe-se que 0s mitos, por serem
transmitidos oralmente através de geracoes,
transformam-se com o tempo. S&o historias
recontadas e sempre atualizadas, portanto,
também de facil interferéncia e absorcao por
outros discursos. A missao Salesiana é fixada na
lIha e reforcada pela protecdo proporcionada
pela santa. Serve como um mecanismo de poder
da Igreja — ao se utilizar do mito como forma de
transplantar suas crencas religiosas e confronta-
las as indigenas. Serve também como justificativa
para comprovacao de sua eficacia frente as
tradicoes religiosas indigenas e, em consequéncia,
seu fortalecimento na regiao, facilitando ainda sua
expansao para outras localidades, até onde essa e
outras histérias tivessem alcance.

Na representacao da professora Inés Maria
Goretti, do Distrito de lauareté, também é possivel
encontrar a presenca da Igreja vinculada a escola,
a qual inclusive recebe o nome de Nossa Senhora
Aparecida. Em torno dela foram construidos os
aldeamentos. Estes e outros aspectos simbélicos
sao relevantes para perceber a insistente marca
do colonialismo vinculado ao processo de
escolarizacao indigena, marcas que se evidenciam
no imaginario individual e coletivo dessas culturas
até os dias de hoje. Culturas que insistem,
resistem e persistem em permanecerem vivas.

Consideracoes finais

Enquanto historicamente o espaco da
escola vem servindo como instrumento de
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Historia da Comunidade Ilha do Acai. Localidade: Médio Rio Negro —
Sao Gabriel da Cachoeira/AM.

Ao lado, Comunidade Ilha do Acal. Localidade: Médio Rio Negro —
S&o Gabriel da Cachoeira/AM.

Créditos: Professora Marineia Lizardo Henrique, Escola Ai Watura,
localizada no Médio Rio Negro — Sdo Gabriel da Cachoeira/AM.
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homogeneizacdo e apagamento dos poucos
povos que nesse pafs ainda conseguem manter-
se diferenciados: no primeiro momento pelas
missdes jesuiticas e salesianas que deram inicio
ao processo de colonizacdo, posteriormente
marcada sob o signo da tutela institucionalizada;
nos dias de hoje, o processo de escolarizacao tem
apresentado suas funcoes recolonizadoras. Isso se
da por meio da mesma proposta de incorporacao
(sob o disfarce da interculturalidade) desses povos
ao gue é chamado “povo brasileiro” — termo
surrado e também ilusorio, tendo em vista que a
populacao brasileira é feita de uma confluéncia
de muitas outras culturas. A permanéncia

e insisténcia dessa nocao assimilacionista e

Aldeia Boa Esperanca, Estrada de Cucui — Sdo Gabriel da Cachoeira/AM.
Desenho: Professora Inés Maria Goretti, Escola Municipal Indigena Boa Esperanca — TAWA.

civilizatéria do indigena é indicador do processo
de recolonizacao e aculturacdo que tanto a
cultura indigena quanto todas as outras culturas
gue convivem neste pais tém sido fadadas

a suportar.

Entendem-se esses processos como a
persisténcia da homogeneizacdo e incorporacao
dessas culturas e de suas diferencas ao sonho
de uma nacao futura culturalmente unificada,
em gue se propagam os conceitos de inter/
multiculturalidade de forma esvaziada e
neutralizante que

hoje se esconde por tras de um discurso

(neo)liberal multiculturalista. Desse modo,
faz pensar que como reconhecimento da

diversidade e a promocao de sua inclusao, o
projeto hegemonico de antes esta dissolvido.

No entanto, mais que desvanecer-se, a
colonialidade do poder nos ultimos anos esteve
em pleno processo de reacomodacdo dentro
dos designios globais ligados a projetos de
neoliberalizacao e das necessidades do mercado;

eis af a “recolonialidade” (Walsh, 2009, p.6)

A tentativa do presente trabalho foi a de
exercer um interculturalismo efetivamente critico,
que, ao buscar o dialogo, torne-se capaz de
perceber as razdes do nao-didlogo, e estar atento
as perspectivas e brechas que permitirao florescer
uma educacado escolar indigena verdadeiramente
auténoma, com as possibilidades de refazer suas
culturas e tradicdes que ainda resistem e tém
muita forca.

Como perspectiva a florescer, hd o exemplo
recente da Escola Baniwa e Coripaco Pamaali,
gue em janeiro de 2016 recebeu um certificado
de reconhecimento pelo Ministério da Educacao -
MEC como instituicdo de referéncia para inovacao
e criatividade na Educacao Basica. O prémio
ainda nao é pelas diferencas e especificidades
étnicas das culturas que a escola abarca e do
patriménio cultural que representa e preserva,
mas com certeza é um reconhecimento
digno pelo esforco e grande movimento das
comunidades da regido do Icana e afluentes desde
1992, em se implantar um ensino participativo
e autosustentavel na regiao do Rio Negro. Esse
e outros exemplos de escolas que se integram
as tradicoes culturais estdo cada vez mais se
multiplicando. A trilha é longa, mas alguns
passos ja estao sendo dados para a implantacao
e propagacao ativa da educacao patrimonial,
proporcionando experiéncias educativas que
facam sentido e estejam voltadas para a dimensao
do cotidiano dos sujeitos envolvidos, a fim de
fortalecer seus modos de vida tradicionais e
do patriménio cultural de suas comunidades,
contribuindo para sua preservacao e atualizando
suas especificidades.

Enquanto historicamente o espaco
da escola vem servindo como
instrumento de homogeneizagao

e apagamento dos poucos povos
que nesse pais ainda consequem
manter-se diFerenciados: no
primeiro momento pelas missdes
jesuiticas e salesianas que deram
inicio ao processo de colonizagdo,
posteriormente marcada sob o
signo da tutela institucionalizada;
nos dias de hoje, 0 processo de
escolarizagcdo tem apresentado
suas Fungoes recolonizadoras. Isso
se da por meio da mesma proposta
de incorporag¢do (sob o disFarce da
interculturalidade) desses povos ao
que é chamado “povo brasileiro” -
termo surrado e também ilusdrio,
tendo em vista que a populagGo
brasileira é Feita de uma confluéncia
de muitas outras culturas. A
permanéncia e insisténcia dessa
nogao assimilacionista e civilizatdria
do indigena é indicador do processo
de recoloniza¢ao e aculturagao

que tanto a cultura indigena
quanto todas as outras culturas
que convivem neste pais tém sido
Fadadas a suportar.

Al



BIBLIOGRAFIA

ARCHELA, R. S.; GRATAO, L. H. B.; TROSTDORF, M. A. S. O lugar dos mapas mentais na representacao
do lugar. Geografia, Londrina, v. 13, n. 1, jan./jun. 2004. Disponivel em: http://www?2.uel.br/revistas/
geografia/vi3nieletronica/7.pdf. (Ultimo acesso em: 20/06/2016).

BRASIL. SPI — Servico de Protecdo aos Indios. Relatério do SPI— 1953. Rio de Janeiro: SPI, 1953.
. Leis. Legislacdo indigenista. Brasilia: Senado Federal/Subsecretaria de Edicoes Técnicas, 1993.

. Fundacao Nacional do indio. Legislacao Indigenista Brasileira e Normas Correlatas. 3. ed. Brasilia:
Funai/CGDOC, 2005.

. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacao e

Diversidade. Educacdo Escolar Indigena: diversidade sociocultural indigena ressignificando a escola.
Brasilia: MEC/Secad, 2007.

. Censo Demografico. Brasilia: IBGE, 2010. Disponivel em: http://www.censo2010.ibge.gov.br/
(ultimo acesso em 14/03/2016).

BOLETIM SALESIANO. Revista das obras de Dom Bosco, anno XVI, volume VIII, n° 6, Nov/Dez. 1917.
. Orgéos dos Cooperadores Salesianos. Ano XXVII, n. 03, Mai/Jun, 1930.

. Orgdo dos Cooperadores Salesianos. Ano XXVII, n. 06, Nov/Dez, 1930.

CONVENCAO. n. 169 da Organizacéo Internacional do Trabalho, de 27 de junho de 1989. Disponivel em:
https://www.socioambiental.org/inst/esp/consulta_previa/?q=convencao-169-da-oit-no-brasil/a-convencao-
169-da-oit (Ultimo acesso em: 14/03/2016).

COSTA, Mauro Gomes. Os povos indigenas do Alto Rio Negro/AM e as missdes civilizatérias salesianas:
evangelizacdo e civilizacdo. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Historia — ANPUH, Sao Paulo, jul., 2011.

CUNHA, M. C. da (Org.). Legislacdo indigenista no século XIX. Sao Paulo: CPI/Edusp, 1992.
FANON, Frantz. Los condenados de la tierra. México: Fondo de Cultura econbmica, 2001.
HOLANDA, S.B. de (Coord.). Histdria geral da civilizacao brasileira. 6. Ed. v.1, 1981.
INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Povos Indigenas no Brasil — 2001/2005. Sao Paulo: ISA, 2006.

OLIVEIRA, Jodo Pacheco & ROCHA FREIRE, Carlos Augusto da. A Presenca Indigena na Formacado do Brasil.
Brasilia: SECAD/MEC; UNESCO; LACED/UFRJ, 2006. Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/
download/texto/me004372.pdf . (Ultimo acesso em: 10/03/2016).

PRELAZIA APOSTOLICA DO RIO NEGRO. Missées Indigenas salesianas no Amazonas. 1926.
MISSOES SALESIANAS DE IAUARETE. Crénicas 1927-1960.

NIMUENDAIJU, Curt. Textos indigenistas: relatérios, monografias, cartas. Introducao Carlos de Araujo
Moreira Neto; prefacio e coordenacao Paulo Suess. Sao Paulo: Loyola, 1982.

SILKO, Leslie Marmon. Ceremony. London: Penguin Books, 2006.

SILVA, M. Escolas indigenas: a que sera que se destinam? Somanlu: revista de estudos amazdnicos,
Manaus, ano 3, n. %2, p. 67-88, jan./dez., 2003.

TUBINO, Fidel (s/d) - Del interculturalismo funcional al interculturalismo critico. s/d. Disponivel em: http://
red.pucp.edu.pe/wp-content/uploads/biblioteca/inter_funcional.pdf (Gltimo acesso em 12/03/2016).

WALSH, Catherine. Interculturalidad, Estado, Sociedad. Luchas (de)coloniales de nuestra época. Quito:
UASB/Abya Yala, 2009.

Patrimonio cultural

iImaterial e educacao:
intervengoes pedagogicas

com 0 Congo Capixaba

Anderson Patrick Ferreira Alves
Renata Marques Rodrigues
Webert Fernando da Silva
Antonio Carlos Moraes

Este trabalho apresenta trés experiéncias pedagogicas com alunos de
escolas publicas da educacao basica que tiveram como conteudo o
tema patrimoénio imaterial do Espirito Santo, Congo. Destaca reflexoes
sobre a experiéncia pedagogica, trazendo trés elementos em comum:
1. Aspectos metodoldgicos. 2. Escola, espacos extraescolares e
materiais. 3. Potencialidades. E possivel identificar ao longo do texto
a escolha do tema “Congo Capixaba”, registrado como patrimoénio
imaterial da cultura capixaba, no enfoque adotado em sala de aula,

e como ele foi articulado com diferentes linguagens. Percebem-se as
potencialidades na relacao escola, familia e comunidade através do

trabalho com patriménio culturall.
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! Manifestacdo do Espirito
Santo que em seu proprio
nome (congo) remete a Africa
e aos africanos. No caso do
Espirito Santo, denomina-se
Banda de Congo. Ha ainda

a importancia do tambor,
também chamado de congo,
a proeminéncia da figura da
rainha, além da devocdo de
muitas das bandas a santos,
como Sao Benedito e Sdo
Sebastido. De influéncia
indigena e africana, ndo

por acaso, ha bandas com
predominancia negra, ao passo
que hd outras indigenas, além
daquelas de perfil multiétnico.
As bandas de congo sdo
conjuntos comandados por um
mestre ou capitao, que tem

a funcdo de reger e orientar
0s musicos, cantadores e
dancarinas. Em média, uma
banda de congo apresenta
entre 10 e 25 integrantes
fixos: jovens, adultos e até
criangas, de ambos os sexos.
(Informacdes da Secretaria

de Cultura do estado do
Espirito Santo, disponivel em:
http://www.secult.es.gov.br/
patrimonios/imateriais).

?Trata-se de uma tradicao

que remonta ao século XVII,
quando os trabalhadores
escravizados aproveitavam a
saida de seus senhores para

a festa em homenagem a
Nossa Senhora da Penha e se
fantasiavam, reterritorializando
0 espaco, vestidos com
fantasias com folhas de
bananeira e mascaras (SOUZA,
2005).

3 Momento da festa de Sao
Benedito (realizada no més
de dezembro): “é uma festa

A Cortada do Mastro: comeca a temporada iniciatica do Congo

Este texto engloba reflexdes a partir de trés experiéncias pedagdgicas
realizadas em trés instituicoes de ensino diferentes, que tiveram como
conteudo a manifestacdo cultural “Congo”' capixaba.

Para situar os leitores, a primeira experiéncia ocorreu em 2013 em uma
escola de educacao infantil do municipio de Vila Velha/ES e foi realizada por
uma professora de Educacao Fisica com dez turmas, com criancas entre um e
cinco anos de idade. O trabalho com o Congo surgiu diante da possibilidade
de proporcionar o conhecimento dessa manifestacao pelas criancas, pois
a escola situa-se em um municipio onde ela é muito presente. Além disso,
para a Educacao Fisica, drea de conhecimento que trata, pedagogicamente,
os elementos da cultura corporal, era de grande relevancia lidar com os
aspectos ritmicos, com os instrumentos musicais e com a possibilidade de
explorar as mascaras? de Congo, uma vez que para as criancas pequenas a
experiéncia concreta potencializa o processo de aprendizagem. As atividades
englobaram histérias com imagens e videos, ginasticas historiadas, piques-
pega, brincadeiras ritmadas e manipulacao de instrumentos e mascaras,
pintura e apresentacao final com criancas maiores. O conteddo semanal era o
mesmo para todas as turmas, mas com adequacdes das atividades para cada
grupo etario, pois as turmas sdo constituidas por criancas de 1 e 2 anos, de 3
anos e de 4 e 5 anos, demandando adequacdes metodolégicas.

A segunda experiéncia foi realizada por um graduando de Educacéo Fisica,
através do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e ocorreu em uma instituicao
de educacao infantil de Vitéria/ES, no ano de 2014. Nesta, o trabalho
com o Congo ocorreu dentro do projeto intitulado “Eu sou brasileiro, com
muito orgulho, com muito amor”, que, por meio de jogos e brincadeiras,
retratavam aspectos da identidade cultural brasileira. O Congo foi trabalhado
duas vezes na semana, durante trés meses, com criancas de cinco e seis anos.
O trabalho iniciou com a narracdo da histéria da Fincada do Mastro de Séo
Benedito® e nos trouxe reflexdes sobre acdes metodoldgicas. O processo de
formacao no Pibid e didlogo com professores da escola mostraram gue as
criancas tornaram-se o eixo central de nossas praticas, considerando sua
identidade timida ou de lideranca, criatividade, inteligéncia e sua necessidade
inerente de brincar (Silva Junior, 2005). Outras atividades englobaram retorno
a histéria com utilizacdo de materiais concretos (imagens e foto do Palermo,
navio negreiro que naufragou) e um navio, feito com materiais reciclaveis.

A realizacdo de movimentos que recontavam o ocorrido fez com que as
criangas agissem e incorporassem o conhecimento da histéria. Destacamos
o faz-de-conta, musicas de Congo, utilizacdo de fantoches e brincadeiras
para ensinar as musicas, instrumentos, confeccdo de tambores com material

reciclavel, tematizacdo das diferencas do Congo da Serra/ES para o Congo de
Cariacica/ES, enfocando as mascaras, alegoria caracteristica desse municipio,
que hoje envolve uma brincadeira para descobrir quem esta escondido,

além de piques e apresentacdo. Interessante que as formas como as criancas
se apropriavam desse patrimdnio cultural era expandida por toda escola,
indicando uma rede de aprendizados quando uma crianca ensinava a outra.

A Ultima experiéncia foi realizada por um graduando de Historia, através
do Pibid/Histéria da UFES, nos anos de 2014 e 2015, tendo como l6cus
uma escola de ensino fundamental de Vitéria/ES que se organiza por ciclos,
entendendo a aprendizagem como um “processo”. A organizacao é de dois
anos em cada ciclo para trabalhar diversas competéncias e temas, dentre
eles o patriménio cultural. E uma escola que prioriza o conhecimento da
histéria regional, permitindo aos alunos se identificarem como sujeitos na
construcao de sua prépria histéria, com oficio do historiador e com os lugares
de memodria. Desde 2002, a escola trabalha com educacao patrimonial local,
discutindo temas como patrimdnio historico, ferroviario, natural, material e
imaterial. Com o objetivo de trabalhar o patriménio em sala de aula desde
as series iniciais, a escola desenvolve a educacdo patrimonial com o 2° ciclo
1 (4° ano) através da histéria do Espirito Santo e busca promover visitas a
diferentes espacos, oportunizando aos alunos o contato com os espacos
histéricos, culturais e de preservacdo ambiental. A experiéncia iniciou em
novembro de 2014 com visita a patrimoénios histéricos materiais e em 2015
decidimos trabalhar o patriménio imaterial, enfatizando trés manifestacoes
culturais, mostrando a diversidade cultural capixaba, com destaque para
o Congo. Como introdugdo ao assunto, utilizamos aulas expositivas, com
o uso de imagens sobre as manifestacdes culturais tematizadas e recursos
de videos, bem como apresentamos vestuario e acessoérios tipicos, musicas,
contacao de lendas e destacamos a casaca e mascara, buscando enriquecer
a aula por meio do contato com os objetos. Ao final construimos um painel
“Nossos Patriménios Histéricos”, exposto e explicado pelos alunos em uma
mostra cultural.

O Congo é uma manifestacao folclérica reconhecida como patriménio
imaterial do estado do Espirito Santo no ano de 2014. Estima-se que no
estado existem cerca de 70 bandas de Congo que desfilam pelas ruas durante
as festas religiosas e comemoracdes nas quais estdo presentes. Considerada
estilo musical expressivo regional, o Congo traz a figura do mestre que apita
e rege as bandas, tem influéncia religiosa marcante, trazendo em seus cantos
referéncias aos santos homenageados, aos amores e as tragédias. Destacam-se
os tambores de Congo e, principalmente, a Casaca, instrumento de percussao,
feito de madeira, caracteristico do Espirito Santo por ser confeccionada com
a forma humana esculpida na prépria madeira do instrumento, com destaque
para a cabeca e rostos (Atlas do Folclore Capixaba, 2009).

de carater pagéo-religioso,
que teve sua origem, segundo
a tradicao oral, no socorro
providencial de So Benedito,
quando certo navio que
carregava escravos pela costa
do Espirito Santo naufragou.
Ao se depararem com a morte,
invocaram a protecao de Sao
Benedito e de Deus, e gracas
as preces, conseguiram se
salvar abracados ao mastro
que se desprendeu do navio
e assim foram levados até a
praia” (http://www.abcserra.
org.br/festas.html). O simbolo
do mastro é importante e
envolve diferentes momentos:
a cortada, puxada, fincada e
retirada do mastro, todos com
festa e congo.
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Ao tematizar esse patrimdnio
imaterial nas instituicoes de
ensino, buscamos trabalhar com
a ideia de ampliagdo cultural dos
alunos, com o reconhecimento

e valoriza¢Go da diversidade
cultural, e, principalmente, a
consolidagdo de paradigmas
identitarios. EnfFatizar o Congo
nas disciplinas e conteldos
escolares em instituicoes de
ensino permite um olhar critico
diante de manifestagdes sociais
que até hoje contam e recontam
aspectos da vida comunitdria
de determinado grupo social,
contribuindo com a ampliagdo
de nogdes de pertencimento
social por criancas e jovens

nas escolas.

Ao tematizar esse patriménio imaterial nas
instituicdes de ensino, buscamos trabalhar com
a ideia de ampliacao cultural dos alunos, com
o reconhecimento e valorizacdo da diversidade
cultural, e, principalmente, a consolidacdo de
paradigmas identitarios. Enfatizar o Congo nas
disciplinas e contetdos escolares em instituicoes
de ensino permite um olhar critico diante de
manifestacdes sociais que até hoje contam
e recontam aspectos da vida comunitaria de
determinado grupo social, contribuindo com a
ampliacdo de nocdes de pertencimento social por
criancas e jovens nas escolas.

A Educacao Patrimonial apresenta-se como
suporte de conhecimento a promover

no individuo a nocao de cidadania,
desenvolvendo, assim, de modo coletivo, o
sentido de pertencimento e apoderamento,
elementos basilares para sensibilizacdo

da sociedade e geradores do orgulho e

da auto-estima, que fazem elevar o senso
de preservacao do patriménio cultural
(Albuquerque, 2012, p.5).

Ao guestionar os alunos sobre essa
manifestacdo, identificamos uma falta de
reconhecimento, mesmo sendo uma manifestacao
expressiva nos municipios da Grande Vitéria e
também em quase todos os 78 municipios do
interior do Estado. Isso foi um dos motivos que
nos levou a trabalhar com este contetdo, pois
percebiamos que elementos culturais de referéncia
vinham se perdendo. Além disso, as possibilidades
de formacado/aprendizado eram vastas: nogdes
ritmicas, através dos cantos e instrumentos
musicais; aprendizados de movimentos de danca;
elementos da histéria, ja que é uma manifestacao
gue engloba aspectos indigenas e da cultura
africana; a expressividade e criatividade, pois
a elaboracéo de indumentarias, mascaras e
instrumentos sdo feitas de forma artesanal e
a percepcao das nogdes de comunidade, ja
que as bandas de Congo, em geral, passam de
geracao em geracao e tem forte relacdo com
a comunidade em que esta inserida. Segundo
o Referencial Curricular Nacional da Educacao
Infantil - RCNEI, “o fato de todas essas
manifestacdes expressivas serem realizadas em
grupo acrescentam ao movimento um sentido
socializador e estético” (Brasil, 1998, p.34).

A fincada do mastro: as experiéncias pedagogicas
com o Congo

Sabemos que as trés experiéncias docentes
vivenciadas com o Congo sao peculiares e
falam de um espaco-tempo especifico, porém
elencamos aspectos comuns que contribuem com
reflexdes sobre futuras intervencoes e sobre a

educacao patrimonial e a educacado: 1. Aspectos
metodoldgicos. 2. Escola, espacos extra-escolares
e materiais. 3. Potencialidades.

Com relacdo ao ponto 1, destacamos que o
planejamento é o ponto crucial para a intervencao
efetiva com o patrimonio cultural. Esses momentos
de planejamento demandam tempo para o
estudo dos elementos histéricos de determinada
manifestacao, suas relacoes com a sociedade
atual e aspectos especificos, como tipo de danca,
origem, movimentos caracteristicos, indumentaria,
alegorias, etc. O processo de busca envolve a acao
dos professores em querer conhecer aquilo que
para eles, muitas vezes, também é desconhecido.
Para nos, nesse processo, um fato fundamental é
a participacdo enquanto membros de um grupo
parafolclérico de Dancas - a Cia de danca Andora/
UFES. Um dos objetivos do grupo é a contribuicao
na formacao de professores para atuar com as
manifestacdes populares em contextos educativos.
Suas agbes, que se enquadram como atividades
de extensdo universitaria, nos aproximou do
patrimoénio cultural, pois as formas de acado do
grupo envolvem didlogo com comunidade externa
e universidade. Realizamos pesquisas e visitas as
comunidades onde as manifestacdes ocorrem,
retornamos a universidade e refletimos sobre as
pesquisas e visitas. Posteriormente, sistematizamos
os elementos de danca. A participacdo em
festivais de folclore, nacionais e internacionais,
contribui com a formacéo, devido a constante
troca de conhecimento, aprendizagem de
culturas diferentes, bem como reflexdes sobre
semelhancas e diferencas culturais, elementos que
potencializam a acdo docente.

Esse caminho adotado pelo grupo expressa
dupla aprendizagem: pensar sobre a funcao
do patriménio cultural na vida social, nesse
caso sobre a manifestacado do Congo; e
pensar possibilidades de trabalho pedagdgico
com as manifestacoes. Assim, destacamos a
importancia da formacdo continuada como

espaco permanente de investimento na carreira e
insistimos que as politicas publicas devem apontar
para investimentos que levem em consideracao a
pluralidade, a diversidade cultural, a permanéncia
das comunidades tradicionais em seus espacos

de origem, resistindo a especulacao imobiliaria

e ao dito progresso urbano, que desapropria 0s
produtores das culturas e, por meio da prépria
educacao escolar, descaracteriza a pratica das
manifestacdes culturais, entre elas o Congo.

Durante as intervengdes, pudemos perceber
a necessidade de adequar o contetdo a faixa
etéria, visando potencializar o processo de ensino-
aprendizagem. Nas duas experiéncias com a
educacao infantil, o brincar é elemento central
da metodologia. A imaginacao, o faz de conta, o
uso de materiais concretos, como fotos e videos,
instrumentos musicais, mascaras e musicas
tém que estar presentes para a constru¢ao do
conhecimento pela crianca.

Atentar-se para as acdes das criancas diante
da forma metodoldgica adotada, fez-nos refletir
sobre os resultados do trabalho e objetivos a
alcancar. Assim, na continuidade da intervencéo,
utilizamos outras estratégias metodoldgicas:
imagens de momentos e personagens que
chamavam atencao, construcdo de um navio
(com os seguintes materiais: papeldo; TNT; varas
de madeira e a base plastica de um poste da
cesta de basquete para construcdo do mastro)
que representava o naufragio contado na
histéria, barulhos e sons que tornavam a histéria
mais viva e experimentada corporalmente
pelas criancas. Estas acdes, além de destacar
adequacdes metodoldgicas, enfatizam que o
trabalho pedagégico envolve uma estruturacéo
das atividades que possibilitem aproximacéao,
experimentacao e andlise pelos alunos, visando
melhor compreensao e posterior acdo diante do
conhecimento construido, lembrando-nos das
etapas de organizacdo metodoldgica do trabalho
com a educacao patrimonial, proposta por
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Grunberg (2007): observagao, registro, exploragao
e apropriacdo. Nos momentos de avaliacao, eram
perceptiveis os resultados da aprendizagem.

Ao trabalhar com criancas de um a cinco anos,
destaca-se o uso de brincadeiras e de vivéncias
para a (in)corporacao efetiva do contetdo,
pois a possibilidade de experimentar com o
corpo, formas de acao e gestos permitem ao
individuo estabelecer relacdes com um grupo
culturalmente constituido, participando de um
coletivo (Sborquia e Neira, 2008). Diante do
ensino de passos especificos da danca do Congo,
ao contrario de ser momento de cépia e repeticdo
de movimentos, passaram a ser momentos
de compreensao da relacdo daquele passo de
danca com o meio social ou com os elementos
alegoricos utilizados, além, é claro, de brincadeiras
dancadas ao som das musicas. A escola torna-se
outro espaco possivel para a (re)construcdo do
conhecimento permitindo didlogo e confronto
de concepcdes sobre determinada pratica
em diferentes ambitos sociais, como a midia.

Ou seja, reside ai a possibilidade da escola na
formacao de olhares mais criticos sobre diferentes
manifestacdes sociais (Rodrigues, 2015). Bonini,
Franco e Prados (2015) evidenciam a importancia
de uma educacao patrimonial que signifique a
heterogeneidade, levando os educandos a se
perceberem sujeitos de um mundo de multiplas
manifestacdes, instituidos em épocas e por
concepcdes distintas, as quais influem nos modos
de ser, pensar e agir. Os autores ainda apontam o
distanciamento dos sujeitos com o patriménio e
trazem a educacao e a escola como possibilidades
para esse enfrentamento:

Dessa forma, os olhares se voltam para

a educagao como uma via para propiciar
uma educagao cidada as novas geracoes,
sendo o espaco da escola de educacao
basica um dos mais solicitados para
abordar questdes iminentes e presentes
no mundo contemporaneo, ampliando de
forma significativa as responsabilidades da

escola e dos profissionais que nela atuam,
principalmente sobre a preservagdo das
tradi¢des culturais, incluindo-se af patriménio
material e imaterial (Bonini, Franco e Prados,
2015, p.321).

Outra experiéncia ocorreu com criancas de dez
e onze anos. Assim, o uso de aulas expositivas,
mas também marcadas pela presenca de imagens,
videos e musicas, foi uma técnica didatica
bastante explorada, além de visitas aos espacos
histéricos da cidade, construcdo de painéis e
producdo de apresentacdes protagonizadas pelos
alunos acerca do conhecimento construido na
mostra cultural da escola. Lembramos que essa
escola ja desenvolve, desde 2002, projetos sobre
educacao patrimonial, mas foi através dessa
experiéncia que o trabalho com o patriménio
imaterial foi desenvolvido pela primeira vez,
surgindo, assim, a tematica do Congo e seus
elementos constituintes. Sobre esse ponto, cabe
relato de um professor:

Em 2015, foi realizada a confeccéo de
mini-méascaras de Congo. Como introdugdo
a0 assunto, os alunos assistiram duas aulas
expositivas, com o uso de imagens sobre as
manifestacées culturais do ES, dentre elas,

o Congo de Roda D'Aqua, de Cariacica,
localizada na regido metropolitana da Grande
Vitdria; o Ticumbi de Conceicdo da Barra, ao
norte; e a Folia de Reis no sul do estado. A
partir dessas trés regides foi possivel mostrar
a diversidade cultural capixaba, discutindo
assim a importancia do estudo do patriménio
imaterial local que por si s6 acaba sendo um
mecanismo para o ensino de Historia.

O que destacamos nesse ponto sobre as
metodologias adotadas é a atencdo que o
professor deve dar aos sujeitos escolares e a suas
singularidades, bem como aos objetivos a alcancar
com o contetdo. E preciso lembrar, ainda, que a
escola é uma das instituicdes responsaveis pela
socializacdo do patrimoénio cultural, sem esquecer
que ela realiza uma selecao curricular (Sborquia
e Neira, 2008). Por isso, desenvolver um trabalho

pedagdgico com o patriménio cultural requer
atencao diante da complexidade de elementos
gue envolvem as manifestacdes sociais: formas de
se organizar em sociedade, momentos histéricos,
religido, festejos, comunidade, etc. Assim, o que
percebemos é que, ao tratar com o patriménio
imaterial, lidamos com um objeto que demanda
estratégias que possibilitem a compreensao dos
gestos e que contribua com a construcdo de
sentidos de determinada pratica.

No item 2, diante das trés experiéncias,
pudemos observar que o trabalho com patriménio
imaterial demanda uso de materiais especificos
as praticas (no caso do Congo, 0s instrumentos
e mascaras, por exemplo), além de visitas a locais
publicos de cultura, incluindo a necessidade do
tempo e de recursos de transporte, por exemplo.
Das intervencoes realizadas, o terceiro professor
informou que a escola possufa recursos destinados
a esse fim, porém em 2015 a verba ja ndo
contemplava as visitagdes, impossibilitando as
experiéncias em campo. A primeira professora,
por algumas vezes, tentou conseguir recursos
financeiros ou transporte para levar as criangas
em espacos sociais onde se manifestam as bandas
de Congo e a confeccdo de instrumentos, porém
a falta de recursos foi elemento impeditivo para
essa acao. Com o segundo professor, observamos
a constante construcdo de materiais, a partir de
materiais reciclaveis, objetivando potencializar
0 processo de aprendizagem. Isso “evidencia
alternativas ‘solitarias’ dos educadores para
apresentar a cultura de maneira concreta aos
alunos, diante das dificuldades encontradas pelas
escolas” (Rodrigues, 2015, p.87). Muitas vezes,
os professores financiam do seu préprio salério
materiais de acervo e passeios. Esta realidade
aponta a necessidade do poder publico em
assumir a educacdo patrimonial como essencial
para a area educacional e realizar investimentos
tanto em formacao, como ja citado, quanto
na disponibilizacdo de verbas para custeio de
materiais e de aulas em campo.

O item 3 engloba as potencialidades do
trabalho com patrimoénio imaterial em escolas da
regiao da Grande Vitéria/ES. Primeiramente, essas
acoes proporcionaram aos alunos conhecimento
sobre um elemento identitario no estado,
aproximando-os de uma cultura que faz parte do
lugar onde vivem. Muitas escolas estdo inseridas
em locais de tradicdo na cultura do Congo,
porém muitas vezes o trabalho pedagdgico e os
sujeitos escolares nao evidenciam pertencimento
com o bairro, cidade ou estado. Souza (2005)
evidencia este distanciamento entre escola (com
um ensino homogéneo), as agdes e organizacoes
da comunidade, no caso a Banda de Congo
mirim de Roda D'agua/Cariacica, destacando
dois aspectos: 1. conflito entre estes espacos
educativos; e 2. poténcia dos espacos educativos
nao formais, como:

[...] a liberdade, a participacdo e o
aprendizado na Banda de Congo Mirim
valoriza a possibilidade de criancas e
adolescentes firmarem sua auto-estima de
negros(as) e congueiros(as) criando, inclusive,
alternativas para enfrentar o racismo e a
discriminacao (Souza, 2005, p.53).

Nossas experiéncias mostram que a escola
torna-se espaco potente ao trabalhar o tema
patriménio, de modo geral, pois enfrenta e rompe
com esteredtipos. Observamos 0s preconceitos,
principalmente religiosos. Houve manifestacoes
dos alunos dizendo que o Congo é “macumba”,
preconceito que popularmente identificamos
associado a elementos e praticas da cultura
africana, aos tambores e batuques. Assim,
problematizar e promover acesso dos alunos a
esses conhecimentos torna-se tarefa educativa
de grande relevancia. E ébvio que ndo podemos
forjar tal vinculo ingenuamente. Desconhecer a
disputa que ha no campo religioso seria, além de
ingenuidade, pecar pela falta de contextualizacdo
e compreensao histérica acerca dos grandes
conflitos sociais que envolvem o campo religioso.
Novas tendéncias cristianas disputam de forma
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contundente a adesdo de novos membros,
produzindo formatos culturais para dentro
dos templos. Assim, terreiros e outros espacos
culturais das comunidades séo politicamente
ignorados e pedagogicamente ridicularizados
pela forca da estética arquiteténica dos templos e
por uma suposta modernidade do fazer cultural
na forma de cantar, tocar, encenar, representar,
vestir, alimentar etc. Apesar disso, os alunos
aprenderam que o Congo é uma manifestacao
popular catélica com influéncia negra, com
caracteristicas singulares, e também perceberam
a importancia do Congo atrelada a identidade de
um determinado grupo, no caso, a comunidade
de Roda D’agua em Cariacica. Perceberam,
ainda, a presenca/acdo da crianca e do jovem
como forma de manutencao dessa festa popular.
Para Souza (2005), uma escola viva, na qual os
tambores de Congo contribuam com trabalho
sobre a diversidade cultural e étnico-racial, na
qual criangas e jovens sejam porta-vozes de sua
comunidade, precisa considerar que:

(...) 0 que estd em jogo nado é assegurar

a populacao afroamerindia apenas o

acesso, mas asseqgurar sua permanéncia

nela, sobretudo, a dignidade de seus

valores civilizatorios. Se isso for possivel,

teremos geracoes de estudantes, tendo

oportunidade de saber sobre a sua tradicao,

sua ancestralidade, sistemas de simbolos,

de formas comunitarias, reconhecendo-se

como portadores e elaboradores de sistemas

civilizatérios proprios e complexos (Luz,

2000c¢, p. 12 apud Souza, 2005, p.68).

Para a educacéo infantil, as discussoes acerca
da religiosidade aparecem mais desafiadoras,
pois as criangas ainda ndo compreendem
a complexidade dos fenébmenos em sua
totalidade. Porém, destacamos o aprendizado
gue construiram sobre o Congo como uma
manifestacdo que tem canto, danca, musicas e
histoéria, respeitando as diversidades e conhecendo
histérias da época da escraviddo. Em um processo
avaliativo, utilizamos desenhos para observar a

Desconhecer a disputa que hd
no campo religioso seria, além de
ingenuidade, pecar pela Falta de
contextualizagdo e compreensao
historica acerca dos grandes
conflitos sociais que envolvem
o campo religioso. Novas
tendéncias cristianas disputam
de Forma contundente a adesdo
de novos membros, produzindo
Formatos culturais para dentro
dos templos. Assim, terreiros

e outros espagos culturais das
comunidades sdo politicamente
ignorados e pedagogicamente
ridicularizados pela Forgca da
estética arquitetdnica dos
templos e por uma suposta
modernidade do Fazer cultural
na Forma de cantar, tocar,
encenar, representar, vestir,
alimentar etc.

representatividade dos simbolos trabalhados com
eles, e conversas para perceber como as criangas
verbalizavam o aprendizado e significavam a
experiéncia. Utilizamos perguntas-chave (O que
vocé desenhou? Para que serve? Como se toca
determinado instrumento? Em qual cidade e

por que usam as mascaras de Congo? Por que
as pessoas levantam um mastro?) e as respostas
foram objetivas, mas nos surpreenderam devido
a compreensao sobre aquele patrimoénio que as
criangas demonstraram.

Acreditamos, portanto, que promover essas
atividades possibilitou as criangas a apropriagao
de conhecimentos que dao pistas e provocam
o sentimento plural acerca da cultura. Uma
educacao com base na cultura popular,
gue reconhece e valoriza as diferencas de
manifestacdo e modos de vida, possui grandes
chances de formar pessoas mais tolerantes e
compromissadas com a cultura de paz.

Outro aspecto é a potencializacdo da relacao
escola e comunidade, pois como sao saberes
extraescolares, membros dos grupos e das
comunidades podem se tornar interlocutores para
os alunos dentro da escola, assim como fora da
escola, quando os alunos visitam esses espacos de
cultura. Sabemos que uma educacado patrimonial
engloba a interacdo com a comunidade de forma
mais direta. Em nossas experiéncias, esse aspecto
nao foi tdo desenvolvido devido a algumas
dificuldades, como de transporte e tempo
possivel, tanto de grupos quanto da escola.
Porém, procuramos realizar essa interlocucdo por
meio de fotos, imagens e videos, destacando
elementos atuais (internet, acessibilidade,
tic’'s) que contribuem com processos de
ensino aprendizagem.

Um ultimo aspecto que gostariamos de
destacar ¢ a relacado com a familia, pois
identificamos que as criancas da educacao infantil
passavam para os familiares os aprendizados
sobre o Congo, provocando um didlogo entre o
conhecimento da escola e os conhecimentos da
familia. Alguns pais enfatizaram a importancia da
escola em ensinar aos seus filhos sobre a cultura
local, inclusive destacando que a partir daquela
experiéncia pedagdgica estavam realizando
passeios em espacos de cultura sobre o Congo
em seus municipios, o que, de certa forma,
indica interesse pelo patriménio, assim como a
ampliacdo de nocdes de pertencimento. Ver essa
extensao do conhecimento para fora da escola
evidencia a importancia das criancas ao tornarem-

se "porta-vozes” do conhecimento aprendido

na escola e aparece como aspecto de grande
relevancia para o desenvolvimento do trabalho
com o patrimdnio cultural, ja que cria uma rede
de saberes e acbes para além daquelas propostas
na escola.

"“A Retirada do Mastro”: algumas consideracoes

Tendo vivido todo este processo, nés e as
criancas pudemos nos apropriar de saberes
como: histérias que sdo passadas de geracoes
em geracdes, sobre o seu uso e o porqué da
utilizacdo de certos instrumentos sonoros, sobre a
danca e locais onde acontecem as manifestacoes
e entender o porqué do uso de determinados
simbolos que fazem parte da tradicdo. Tradicdo
que faz parte do passado, presente e futuro.

Noés, como professores, vemos muitas
potencialidades com este trabalho e lembramos
gue exige estudo sobre o patriménio imaterial,
visando compreender as diversidades
culturais, estéticas, os sons, musicas, dancas
e histéria, bem como a transposicao didatica
desses conhecimentos.

Outro fator importante é considerar o aluno
como sujeito, construtor de conhecimentos,
dialogando com o oficio do historiador nesses
chamados lugares de meméria. Isso é possivel,
por exemplo, por meio de oficinas, como a da
construcao de mascaras de Congo, quando se
trabalham questdes ligadas ao processo cognitivo
do aluno e desenvolvemos a sua criatividade.
Vemos essas praticas pedagogicas com o Congo
como um convite para a ampliacdo do didlogo
entre escola, as comunidades e as familias, pois
consideramos uma abertura ao conhecimento
na e para a escola. Assim, é também possivel
romper com o distanciamento pela instituicao
educativa, aprendendo junto com seus filhos(as),
suprimindo esteredtipos e afirmando seus saberes
populares tradicionais.
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Nivaldo Aureliano Léo Neto

Trabalhos que envolvam processos de patrimonializacao,
compreendendo aqui uma dinamica de reconhecimento e exibicao
dos bens, sao potencializados ao se lidar com uma gestao
compartilhada. As atividades de Arte/educacao conduzidas pela
acao “Do Buraco ao Mundo”, colaborativamente com o quilombo-
indigena da Tiririca dos Crioulos (Pernambuco), nos faz refletir sobre
os potenciais das Emocoes e do Amor na “(re)descoberta de si”.
Despertando sensacoes de pertencimento, as disposicoes afetivas
com os envolvidos fornecem outros contextos de relacoes com os
bens patrimoniais, convidando-nos a refletir sobre o reconhecimento

de outras formas de linguagem e interagoes.
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Apresentacao

A acao “Do buraco ao mundo: segredos,
rituais e patriménio de um quilombo-indigena”
surge a partir do Edital de Preservacdo e Acesso
aos Bens do Patrimoénio Afro-brasileiro, fruto
de articulacdo entre o Ministério da Cultura
(MinC), a Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), a Fundacéo Joaquim Nabuco (Fundaj) e a
Rede Memorial.

Partindo do reconhecimento de que somente
uma dada coletividade possui legitimidade para
indicar os seus bens patrimoniais, a proposta do
trabalho consistiu em proporcionar a formacao
de pesquisadores (as) locais (ligados ao contexto
da Escola local) do “quilombo-indigena” Tiririca
dos Crioulos na realizacdo de uma busca
participativa dos bens de sua comunidade. Em tal
empenho, algumas obras foram geradas, imersas
em processos didaticos, configurando-se como
materiais para o ensino diferenciado (pautados
nas Leis n° 10.639/03 e 11.645/08). Tais obras,
a entender o Documento Sonoro, Videos e o
Livro Didatico, podem ser acessadas no blog
www.culturadigital.br/tiriricadoscrioulos.

Posteriormente esta acdo foi contemplada
no edital FUNCULTURA Independente (2014),
da Fundacao do Patrimdnio Historico e Artistico
de Pernambuco (Fundarpe). Em 2015, fomos
contemplados com o Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade (realizado pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional- Iphan),
considerados uma das iniciativas de exceléncia em
promocao e gestao compartilhada do Patrimoénio
Cultural (Iphan, 2015). No ano de 2016 fomos
contemplados com o Edital Rumos Itat Cultural,
possibilitando a continuacdo e potencializacdo
de algumas acdes especificas, como uma
etapa de museologia social e a montagem de
uma exposicao organizada a partir de uma
expografia colaborativa.

Nos inserimos em uma perspectiva da Educacdo
Patrimonial ao lidarmos com os processos

educativos formais e nao-formais que tém como
foco o patriménio apropriado socialmente como
recurso para a compreensdo socio-histérica

das referéncias culturais (Floréncio et al, 2014).
Seguimos a Rede Paulista de Educacdo Patrimonial
(Repep) ao elencar alguns principios pertinentes

a tais praticas, a citar: (1) Transversalidades; (2)
Dimensao politica; (3) Respeito a diversidade;

(4) Interlocucéo; (5) Autonomia e centralidade
dos sujeitos; (6) Transformacoes sociais. Ndo nos
cabe aqui a discussao sucinta de cada um desses
pontos, algo que o leitor ou leitora podera acessar
no ambiente virtual da propria Repep. Mas ao
elencar e reconhecer tais principios, partimos

para um exercicio de reflexao e de situacdo da
Arte/educacao e de suas contribuicdes para a
educacao patrimonial.

Este artigo pretende compartilhar algumas
reflexes sobre as interacdes metodoldgicas
vivenciadas na comunidade durante as atividades
de educacéo patrimonial, culminando na
execucao das referidas obras. Tais atividades
tiveram como principios interacdes artisticas
suscitadas a partir de uma Arte/educacao,
concebida aqui como uma proposta de linguagem
gue abarca outros sentidos e emogdes.

Neste caminho, pretendemos instigar a reflexdo
sobre a dinamica das emocdes nas disposicdes
corporais e nas acbes processadas, disparadas
através de uma educacdo patrimonial pautada na
Arte/educacao.

No sertao de Pernambuco

A cerca de 500km da cidade do Recife, capital
do Estado de Pernambuco, chega-se ao municipio
de Carnaubeira da Penha. Em tal regido, é intensa
a presenca de povos indigenas (como os Atikum
e Pankard) e comunidades quilombolas, em
um relevo marcado pela existéncia de grandes
serras, locais histéricos de refugio de antigas
(e atuais) populagoes.

Nas proximidades de uma dessas serras,
conhecida como Serra do Arapua (territério

dos indios Pankara), esta a Tiririca dos Crioulos,
comunidade que se apropria e ressignifica a
identidade enquanto “quilombo-indigena”. Na
histéria dos seus ancestrais, em um primeiro
momento, ocorre a uniao de Pedro Canuto
(negro gue recebeu a doacao das terras da
Tiririca por Pinto — ou Plinio - Madeira e Helena)
com uma indigena da Serra do Arapua, sendo
recorrente, posteriormente, outros encontros e
matriménios contraidos.

Com a emissdo da certidao de
autorreconhecimento pela Fundacao Cultural
Palmares (FCP) no ano de 2008, em nome da
Associacdo dos Remanescentes do Quilombo
Tiririca, quatro anos depois (especificamente
em 2012) inicia-se o processo de regularizacao
fundidria (garantia dada pela Constituicdo Federal

Partimos do reconhecimento de
que somente uma coletividade
possui a legitimidade de afrmar
aquilo que é significativo e
representado como 0 seu
patrimdnio. O trabalho de
"diagnadstico e inventdrio” dos
bens patrimoniais da Tiririca
dos Crioulos partiv de uma
gestdo compartilhada, na qual os
proprios moradores e moradoras
da comunidade se tornavam

de 1988). pesquisadores e pesquisadoras.

Paralelamente, seguiu o processo de
estadualizacdo da Escola Manuel Miguel do
Nascimento (Unica escola da comunidade) como “escola indigena” por meio
da Secretaria Estadual de Educacdo de Pernambuco, especificamente como
uma anexa das escolas do povo Pankara, com o qual a Tiririca mantém
relacbes de parentesco.

Em tal “situacao histérica”’ (Pacheco de Oliveira, 1988) iniciam-
se as atividades da acdo “Do Buraco ao Mundo". Cabe ressaltar que
antes  dessas atividades iniciarem, junto com os trabalhos de delimitacao
territorial, parte da equipe externa a comunidade envolvida nesse
trabalho efetuou um projeto inicial de formacao das professoras e
professores “tiririqueiros”.

Mesmo diante essa breve contextualizagao histoérica, podemos perceber
gue ha um esforco, por parte da Tiririca dos Crioulos, na ressignificacdo dos
seus atributos culturais e no estabelecimento dos critérios de identificacdo e
diferenciacdo perante outras coletividades. E a partir de sua organizacao social
gue tais diferenciacdes sdo experimentadas, assim como refletido por Barth
(1969) sobre os grupos étnicos.

Tais experiéncias, no caso da Tiririca, refletem, entre outras coisas,
nas representacoes que fazem sobre eles préprios, em uma dinamica de
lembrancas e esquecimentos. Nessa dinamica social, a reflexividade sobre
a educacdo na constituicdo do patrimdnio, bem como a atuacdo deste no
processo educativo, deve ser sinalizada (Silveira e Bezerra, 2007).

! Para a analise dos contatos
interétnicos, Pacheco de
Oliveira (1988, p.58), ao
propor a expresséo de
“situacdo historica”, afirma
que "o contato interétnico
precisa ser pensado como
uma situacao, isto &, como um
conjunto de relagdes entre
atores sociais vinculados a
diferentes grupos étnicos. A
unidade desta situacdo nao

é um pressuposto teorico

que explique todos os fatos,
mas algo a ser pesquisado e
cuidadosamente definido pelo
estudioso do contato, que
deve buscar tal unidade no
processo concreto de interacéo
social e nas percepgoes

que dele tem os diferentes
grupos envolvidos”.
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Por uma Educacéo que seja Emocao

Como dito no inicio, partimos do
reconhecimento de que somente uma
coletividade possui a legitimidade de afirmar
aquilo que é significativo e representado como
o seu patrimoénio. O trabalho de “diagndstico e
inventario” dos bens patrimoniais da Tiririca dos
Crioulos partiu de uma gestao compartilhada,
na qual os préprios moradores e moradoras
da comunidade se tornavam pesquisadores
e pesquisadoras.

Ampliando as articulacées, a mediacao
das chamadas “oficinas de formacdo” se
constituiram em eventos de didlogo, consulta e
deliberacdo sobre o andamento do trabalho e as
dificuldades sentidas, além de serem momentos
de compartilhamento de conhecimentos e de
disparos de emocodes. Os processos educativos iam
suscitando uma postura politico-pedagdgica, no
sentido de se almejar a emancipacao e libertacao,
tipicas da concepcao de uma “Educacdo
Libertaria” (Freire, 2013).

Se as politicas que envolvem os processos de
patrimonializacdo devem levar em consideragao
0s sujeitos envolvidos e o que é significativo e
representativo para eles (Floréncio, 2012; Scifoni,
2012), sensibilizamos aqui para as dinamicas
afetivas e as emocoes emaranhadas em tais acoes.

Somos herdeiros de uma tradicdo positivista e
iluminista segundo a qual as emocdes é relegado
um status inferior, dando primazia a razao e a
ciéncia no que era percebido como um processo
civilizatorio das sociedades. Talvez dai derive
uma parcela de contribuicdo em processos de
patrimonializacdo conduzidos verticalmente, sem
consulta aos sujeitos envolvidos.

Para Sartre (2011), a emocao seria uma forma
organizada da existéncia humana, uma certa
maneira de apreender o mundo e, portanto, de
ser transformacao desse mundo. No processo de
se afetar pelo ambiente, é o corpo, através da

emocao, que “muda suas relacdes com o mundo
para que o mundo mude suas qualidades” (Sartre,
2011, p.65).

Atuando nos “tiririqueiros”, determinadas
emocdes repercutem profundamente em
determinadas acbes. Contam os moradores
gue a discriminagao racial experienciada pelos
“negros da Tiririca” envolveu a restricdo em
suas movimentacdes. Momentos nos quais
nao podiam circular em certos lugares, pois
eram violentamente chamados de “munguza”,
“beico de aribé” e “pé rachado”. A atribuicdo
de munguza deriva de uma comida bastante
consumida nessa regiao. Diferente do que é
encontrado em outras cidades (sendo doce),

0 munguza salgado é cozinhado com carne

de porco, milho e feijdo. Ao carater de uma
“mistura” é associada a “miscigenacao” dos
moradores da Tiririca dos Crioulos, sendo esta
percebida a partir de uma postura racista e
evolucionista. Nas palavras de uma das liderancas
da comunidade: “a gente sempre foi maltratado
como negro da Tiririca”. Em dinamicas de

Atuando nos “tiririqueiros”,
determinadas emogdes
repercutem profundamente em
determinadas agoes. Contam os
moradores que a discriminacao
racial experienciada pelos “neqros
da Tiririca™ envolveu a restri¢to
em suas movimentagoes.
Momentos nos quais ndo podiam
circular em certos lugares, pois
eram violentamente chamados
de "mungquzd”, "beico de aribé” e
"pé rachado”.

lembrancas e esquecimentos, o revolver dessas
emocdes, narradas através dos encontros
suscitados nas “oficinas de formacdo”, geraram a
percepcdo de que nao queriam se lembrar do que
sofreram no passado.

Mas a ressignificagcao e apresentacdo
de atributos positivos pode ter espaco nas
comunidades. Ao reconhecer as emog¢bes como
“coordenacdes de acdes”, Maturana (1998) vai
afirmar que o “Amor” deve ser percebido como
uma disposicdo corporal que permite a interacdo
e aceitacdo com “o outro”. No caso da Tiririca
dos Crioulos e da pesquisa conduzida pelos
préprios moradores, o sentido consagrado de
um “outro” que emerge através do processo de
investigacdo assume um “eu”, a partir do instante
no qual pesquisar os bens patrimoniais da prépria
comunidade torna-se uma “pesquisa de si”.

Mas se algumas dinamicas de lembranca e
esquecimentos dos “tiririqueiros” carregam
memodrias de sofrimento e anulacdo de sua
identidade, como poderiamos estabelecer uma
“coordenacao de acdes” pautada na assuncao
das emocdes e do Amor no processo de (re)
apresentacao de si mesmo?

A Arte/educacdo: sutilezas que escapam
das palavras

Adotamos uma nocao de Arte/educacao
na qual, através das interacdes suscitadas, sao
proporcionadas mediagdes entre 0s sujeitos
envolvidos. Partimos de Barbosa (2005) ao
compreendermos a arte como uma linguagem
agucadora dos sentidos e que, portanto:

transmite significados que nao podem ser
transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica.

O descompromisso da arte com a rigidez

dos julgamentos que se limitam a decidir

0 que é certo e o que é errado estimula o
comportamento exploratério, valvula propulsora
do desejo de aprendizagem. Por meio da arte, é
possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacao

para apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que

foi analisada (Barbosa, 2005, p.21).

Durante as “oficinas de formacado”,
interacdes desse tipo foram proporcionadas
aos presentes, possibilitando o despertar de
processos de encantamentos e interesses pelos
contelidos abordados, facilitando as sensacoes
de pertencimento com os bens culturais que
emergiam com a pesquisa. Como processo de
sensibilizacdo dos sentidos, nesses espacos foram
realizadas, por exemplo, praticas de alongamento,
massagens coletivas, dancas em roda e o uso de
cangdes que envolveram a tematica da memoria
e aspectos familiares a realidade da Tiririca
(Figura 1).

A Arte/educacdo proporcionou meios que
facilitaram o didlogo entre as geracoes e nas
relacdes interétnicas, por meio de atividades
ludicas das quais os sentidos foram agucados e
as experiéncias potencializadas através do uso
de simbolos e da producdo de imagens que
promoveram a conscientizacao social.

A producéo de desenhos, fotos e videos teve
o objetivo de registrar os bens do patriménio
cultural que foram elencados por meio da
tradicao oral e organizacao dos textos (Figura
2). Entendemos estes como documentos que
trazem informacoes sobre a Tiririca dos Crioulos e
gue por isso foram utilizados para a composicdo
das obras finais. Sdo a materializacdo dos
gestos das pessoas com relacdo aos materiais,
suportes utilizados e aos conteddos abordados.
Experiéncias de identidades que revelam as
relacdes estabelecidas, no compartilhamento
de formas e elementos visuais, seus valores e
estratégias, assim como a percepcdo sobre a vida.

Sabfamos da importancia da criacdo de vinculos
afetivos nos processos de ensino-aprendizagem,
buscando o didlogo entre as vérias formas de
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Figura 1 - Atividade de abertura de uma “oficina de formagdo” com brincadeiras de roda. Foto: Carmelo Fioraso.
Figura 2 - Uma das atividades de sistematizacdo das obras, na qual as criangas desenhavam o que era narrado pelos mais antigos. Foto: Lara E. A. Andrade.

educacao que ocorrem nos contextos locais (como a oralidade e a formalidade
das instituicoes escolares), para a composicao de atividades que desencadeariam
reflexdes ndo somente nos “tiririqueiros”, mas nos que ali estavam presentes.
Ensinamentos desse tipo derivam da Pedagogia Gri6 (Pacheco, 2006), ao
também nos lembrar sobre os “rituais de vinculo e aprendizagem” que
colaboram na sensibilizacdo das pessoas, suscitando experiéncias que facilitam

a elevacao da autoestima. Isso nos demonstra um relevante aspecto da Arte/
educacdo em sua capacidade de “superar o estado de despersonalizacao,
inserindo o individuo no lugar ao qual pertence reforcando e ampliando seus
lugares no mundo” (Barbosa, 2005, p.99).

Esses lugares foram potenciais para expressar as experiéncias de identidades,
reveladas através das imagens (produzidas e selecionadas), pelas quais guardam
o sentimento de pertencimento e da memaria das familias. Motta e Oliveira
(2013) ressaltam que a construcao de imagens da sentido as construcoes de
autorrepresentacado. Diferentes percepcbes do patriménio cultural a partir das
experiéncias de identidades de criancas, anciaos, liderancas e outros moradores
da comunidade assim tomam forma.

Em um processo de reflexdo sobre as estratégias de ensino a serem adotadas
na escola local?, articulando criancas e ancidos, os professores e professoras
encontram no componente curricular institucionalizado das “Artes” o espago
no qual tematicas diversas, apresentadas como bens patrimoniais, poderiam
ser trabalhadas.

Ao trazer para as suas aulas e para as "oficinas de formacdo” alguns desses
elementos, a citar a Danca do Cordao, o ritual do Toré e a Banda de Pifano,
por exemplo, o professor de artes local possibilitou o acesso a esses bens
patrimoniais (Figura 3). Se devemos entender a Arte/educagdo como o ensino da
arte em relagdo a cultura em que se insere (Barbosa, 2005, p.11), constatamos
como tais praticas encontram-se inseridas no curriculo pedagégico da Escola
Manuel Miguel do Nascimento. Inclusas nas aulas de artes, tais manifestacoes
sdo relevantes por serem exibidas como representacdes da identidade que
legitimam, na atualidade, a Tiririca enquanto um quilombo-indigena.

Uma das “oficinas de formacdo” consistiu em uma conversa sobre os
conceitos de patriménio, educacdo, memoria e identidade. Procuramos incitar
0s presentes a exporem o que compreendiam por cada um desses termos.

As percepgdes sobre o que significava educacao nos revelam um contexto
diverso, no qual os ambientes institucionalizados e formalizados (como a escola)
coexistem com outros espacos didaticos. Percebiam como um direito e um bem
adquirido pela organizacdo indigena (devido as relagcdes sociais da Tiririca com
os Pankard, o que nao indica que os movimentos negros possuam também a
sua contribuicdo). Por meio da educacado, seriam repassados os valores de familia
para familia, no cotidiano da casa e em outros momentos de relacdo com os
vizinhos, na maneira de respeitar o seu proximo.

2 Nao somente a Constituicao
Federal de 1988, mas outros
dispostivos internacionais
(referendados nacionalmente)
concedem o direito a uma
educacdo diferenciada. Isso
implica, por exemplo, nas
garantias de um curriculo
adotado nas escolas que
contemplem as formas
préprias de organizacdo do
grupo, bem como suas formas
educacionais proprias.
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Figura 3 - Douglas Bandeira do Nascimento, professor de Artes local, na frente do Museu do Futebol. Foto: Carmelo Fioraso.

No processo de ensino-aprendizagem foi
ressaltada a importancia da relagdo com as
pessoas mais experientes da comunidade, assim
como a participacdo das criangas, percebendo
as praticas educativas como um processo de
autonomia que traz o poder de decisao. Ao
tomarmos como exemplo a atuacdo de Douglas
Bandeira (ele proprio organizador de um dos
museus comunitarios existentes na Tiririca
dos Crioulos), refletimos como a arte deve ser
assumida em contextos identitarios. Mais do que
isso, de como a arte é lidada nesses contextos
educativos, assumindo o referencial da identidade,
sendo contextualizada as dinamicas locais.

Para Barbosa (1998), a contextualizacdo das
atividades na Arte/Educacéo, por estabelecer
relacdes, contribui para o processo de ensino-
aprendizagem ao ser praticada uma educacdo
em direcdo a multiculturalidade, critérios esses

inclusos nos Parametros Curriculares Nacionais.
Contextualizar, em tal sentido, apresenta-se

como uma busca para a compreensao dos
sentidos locais atribuidos as categorias pelas quais
determinados direitos podem ser adquiridos,
como por exemplo as questdes de educacdo aqui
apresentadas.

A Antropologia (e as suas praticas etnograficas)
em muito podem contribuir no exercicio recursivo
da contextualizacdo. Contudo, mesmo em tais
praticas devemos reconhecer alguns limites e
buscarmos outras formas de potencializar os
esforcos de compreensao dos sentidos locais.

Entre lembrancas e esquecimentos: fluxos
de emocoes

Nos intersticios da dinamica entre lembrancas e
esquecimentos fluem as emocoes. Coordenando
as acoes, os disparos de afetos colaboram para

Nos intersticios da

dindmica entre lembrancgas

e esquecimentos Aluem as
emocodes. Coordenando as
acoes, os disparos de afetos
colaboram para determinadas
circunstancias. Essas posturas
podem tanto aproximar os
sujeitos com o0 que passa a ser
considerado o seu patriménio,
quanto quid-los na busca de
outros movimentos, a depender
de quais emogoes sejam
despertadas. Sentimentos

de inFerioridade, menosprezo,
incapacidade, sofrimentos,
violéncias raciais, por

exemplo, inibem o processo de
constituicdo dos organismos.

determinadas circunstancias. Essas posturas
podem tanto aproximar os sujeitos com o que
passa a ser considerado o seu patrimdnio, quanto
guid-los na busca de outros movimentos, a
depender de quais emocoes sejam despertadas.
Sentimentos de inferioridade, menosprezo,
incapacidade, sofrimentos, violéncias raciais, por
exemplo, inibem o processo de constituicdo dos
organismos.

O silenciamento imposto como estratégia de
invisibilizacdo da identidade, no caso da acao
“Do Buraco ao Mundo”, comeca a ser revertido,
levando a Tiririca de uma sensacdo de estar em
um “buraco” para um “mundo” a ser conhecido.
Os moradores e moradoras perceberam que

poderiam falar e que deveriam ser escutados.

Por mais que reconhecamos a importancia de
escrever o préprio livro e de exporem a producao
audiovisual em redes sociais, colaborando no
processo de autoestima, lidamos aqui com outras
sutilezas que escapam das palavras.

Novaes (2010) afirma que ha uma busca
cada vez mais intensa pela antropologia de
novas linguagens que expressem de modo mais
adequado a experiéncia do antropélogo em
campo. Linguagens que ndo desconsiderem
0s gestos, 0s sons, as cores, as lembrancas,

o imaginario, fendbmenos que se situam nas
fronteiras entre o sensivel e a imaginacao
(Novaes, 2010, p.56). Sao sobre as emocdes e
0s seus potenciais que devemos estar abertos.
Nesse cenario, destacamos as contribuicoes das
interacdes artisticas como linguagem emotiva
entre os envolvidos (Figura 4).

Devemos falar sobre Arte/educacéo para além
dos circulos das grandes instituicbes museais e 0
curriculo oficial de artes nas instituicbes escolares.
Com isto ndo queremos dizer que determinados
espacos sejam tomados em maior importancia
do que outros, mas que as diversas dinamicas
artisticas sejam reconhecidas como veiculadoras
potenciais das representacdes afetivas sobre os
bens patrimoniais.

Durante a ja referida “oficina de formacao”,
procurando contextualizar e compreender
os sentidos locais sobre alguns conceitos, ao
guestionarmos o que percebiam sobre patriménio,
para além do que ja poderia ser esperado (como
"0s saberes” do barro e palha), constatamos
essa predisposicdo aos afetos. Variando desde
as criancas e a escola, até naquilo que seria de
“bem comum”, a “dedicacdo” e a “uniao”,
a Tiririca dos Crioulos constata que um dos
maiores patriménios, segundo as palavras de uma
importante representante local e coordenadora do
nucleo pedagdgico da Escola, é o Amor.






Religiosidade
AFro-brasileira e o

Museu do Homem do Nordeste:
didlogos possivels em busca de
uma educacao antirracista e
contra a intolerdncia religiosa

Suzana Teixeira de Queiroz
Roberta de Paula Vieira Lima

O museu constitui-se como “espaco de saber”, complementar
as atividades desenvolvidas pelo professor em sala de aula.
Desta forma, as vivéncias em espacos museologicos devem
estimular, provocar e agucar, permitindo a participacao do
visitante e nao apenas restringi-lo a mero expectador do
discurso produzido pela instituicao. Atualmente, os acervos
museologicos dialogam com temas como histoéria e cultura
afro-brasileira, auxiliando o educador no cumprimento da

Lei n° 10.639/03 e das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais. Destarte, apresentamos
neste artigo uma andlise da nossa experiéncia no Museu

do Homem do Nordeste (MUHNE) - vinculado a Diretoria

de Documentacao da Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj) -
durante a exposicao de longa duracao “Nordeste: territorios
plurais, culturais e direitos coletivos”. Propomo-nos a refletir
sobre as experiéncias da mediacao desenvolvidas junto ao
publico escolar, bem como sobre os obstaculos enfrentados,
com énfase nas estratégias de combate ao racismo e ao
preconceito através da promocao do conhecimento acerca os
arquétipos dos Orixas do Candomblé, bem como as insignias e
simbolismo presente na referida religidao. Para tanto, utilizamos
como arcabouco teorico a literatura concernente a educacao

patrimonial e o fazer educativo nos museus.




96

Exu é o mais sutil e o mais astuto de

todos os orixas.

Ele aproveita-se de suas qualidades para
provocar mal-entendidos e discussoes entre
as pessoas ou para preparar-lhes armadilhas.
Ele pode fazer coisas extraordinarias como,
por exemplo, carregar, numa peneira, o dleo
que comprou no mercado, sem que este
oleo se derrame desse estranho recipiente!

(Pierre Verger)

Introducéao

Durante as comemoracdes do centendrio de
nascimento do abolicionista Joaquim Nabuco,
Gilberto Freyre - sociélogo, historiador e deputado
federal - propés ao Congresso Nacional a
implantacdo do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais — a posteriori Fundacdo Joaquim
Nabuco (Fundaj) — destinado pioneiramente ao
estudo cientifico e interdisciplinar da realidade
socioecondmica do Norte e Nordeste do Brasil,
com énfase nas condicdes de vida do trabalhador
rural situado nessas duas regides.

Em 1979, foi inaugurado o Museu do Homem
do Nordeste (MUHNE) - vinculado a Diretoria de
Documentacdo da Fundacao Joaquim Nabuco
- consequéncia da fusao dos seus museus de
Antropologia, Arte Popular e do Acucar. De
acordo com a apresentacdo de Fernando de
Mello Freyre, que ocupou o cargo de Presidente
da Fundacao Joaquim Nabuco no periodo de
1980 a 2003, “a instituicao criou o Museu do
Homem do Norte, em Manaus, iniciado em
1983 e inaugurado em 1985, com as mesmas
caracteristicas” (Freyre, 2000, p.05).

Tempos depois, o Museu do Homem do
Nordeste passou por um longo periodo de
reformas, reabrindo com a exposicao permanente
“Nordeste: territérios plurais, culturais e direitos
coletivos”, com uma nova concepcao a respeito
do trabalho de mediacao. Tal termo é utilizado
no acordo entre partes conflitantes e envolve um

terceiro elemento - o mediador - que ndo impde,
mas sugere alternativas. No espaco museal, “o
processo de mediacdo ha de ser provocativo,
instigante ao pensar e ao sentir, a percepcdo e
a imaginacdo. Um ato capaz de abrir didlogos,
também internos, ampliados pela socializacdo
dos saberes e das perspectivas pessoais de cada
fruidor” (Martins & Picosque, 2008, p.33).
Assim sendo, a mediacdo dos conhecimentos
constituidos no cerne das exposicoes é flexivel
e dialoga abertamente com os conhecimentos
prévios de cada visitante.

No museu, o objeto perde seu valor de uso,
sua real organicidade de uso, como as insignias de
cunho religioso, que abandonam a concepcao do
sagrado e ganham a concepcao da producdo de
conhecimento histérico-social. Em contrapartida,
"0 objeto é tratado como indicio de tracos
culturais que serdo interpretados no contexto
da exposicdo do museu...” (Ramos, 2014,

p.22). Assim, qualquer objeto deve ser tratado
como fonte de reflexao. Desta forma, é possivel
desenvolver métodos para promover a percepcao
critica adaptados para os conhecimentos formais
elencados em sala de aula e focado no processo
de ensino-aprendizagem dos alunos.

O "método de investigacdo de objetos”
corresponde a observacao livre e dirigida. Os
discentes precisam se concentrar no objeto
exposto, assim sera possivel fazer a identificagao,
descricdo, comparacao e a sintese. Para
Bittencourt (2008, p.355), ao final do processo
0 "objeto esta situado no tempo e no espaco,
em sua relacdo com determinada atividade
econdmica... organizagdes sociais ligadas a
familia, com os rituais funerarios e as crencas
religiosas”. Transforma-se, assim, o objeto
ali exposto em subsidio de aprendizagem e a
mediacao em estratégia didatica.

A partir dessas consideracoes, propomo-nos
a compartilhar com a comunidade cientifica o
relato de experiéncia com mediacdo - destinada

ao publico escolar — no Museu do Homem

do Nordeste (MUHNE), utilizando o espaco
dedicado ao candomblé (Sala dos Orixas) na
exposicao “Nordeste: territérios plurais, culturais
e direitos coletivos”. Pretendemos discorrer
sobre alguns pontos da cosmovisdo do Xangb
pernambucano, a dinamica empregada durante
a mediacdo, analisar os entraves enfrentados
durante a mediacao e algumas consideragoes
acerca a educacao patrimonial na busca de uma
sociedade equitativa.

A relacdo entre os museus e a educacao

O presente artigo se propde a ser mais um
instrumento discursivo neste universo da educacao
em museus que, mesmo nao representando algo
“novo”, é imerso em representacdes subjetivas.
Por isso propomos, para inicio de conversa, definir
o papel dos museus, situando a relacdo deste com
a educacdo e a escola. Os museus s80 espacos
culturais importantes que complementam o
processo educativo em seu sentido mais amplo:

o da emancipacdo das potencialidades e da
pluralidade cultural e social. Sobre isto, Fronza-
Martins (2006, p. 73) afirma que “no contexto
dos museus, a acdo educativa pode apresentar-se
como facilitadora e provedora de um processo
prazeroso de ensino-aprendizagem, inserido
dentro de uma agao cultural mais ampla”.

Também corroboramos com a ideia exposta por
Falcdo (2009, p.12), quando esta argumenta:

Embora os museus sejam um dos
dispositi-vos privilegiados através dos quais
o passado é apresentado ao publico, ndo
podemos es—quecer que isso é feito por uma
diversidade de instituicdes, meios e praticas
[...], os museus desempenham um papel
fundamental na construcao de ideologias e

identidades nacionais e sociais.

A funcdo educacional do museu traz também a
percepcao de educacao patrimonial, pois trabalha
conhecimentos e saberes sobre os bens culturais
que sdo herancas comuns aos sujeitos sociais, a

Em se tratando do ensino
sobre africanidades e relagoes
étnico-raciais, este ndo se
resume a “sequir a lei”, mas se
concentra na construgcdo de uma
sociedade justa e equitativa.
Dessa Forma, os museus podem
e devem ser utilizados como
uma “Ferramenta” pedaqgdgica
para o desenvolvimento

do ensino escolar, pois tal
espaco une os saberes de
maneira interdisciplinar e

livre, jé que ndo cobra de seus
visitantes uma avaliagdo e/ou
posicionamento imediato sobre
os conhecimentos abordados.

fim de gue os seus herdeiros possam usa-los e
perpetua-los (Horta, 1991). O trabalho educativo
No mMuseu é um processo “permanente e
sistematico”, pois é centrado no desenvolvimento
do estudo do patriménio cultural material e
imaterial como “fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo” (Cabral
apud Fronza-Martim, 2006, p.72).

Os museus sao espacos de educagao nao-
formal, todavia também sao abertos ao
desenvolvimento da educacao formal e informal.
Esclarecendo essas trés “linhas” educativas,
trazemos a fala de Bianconi e Caruso (apud
Falcdo, 2009, p.18):

[...] Educacao formal, educacdo nao-

formal e educacao informal. A educacao
formal pode ser resumida como aquela
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gue esta presente no ensino escolar
ins—titucionalizado, cronologicamente
gra—~dual e hierarquicamente estruturado, e
a informal como aquela na qual qual—~quer
pessoa adquire e acumula conhe=cimentos,
através de experiéncia diaria em casa, no
trabalho e no lazer. A educa—cao nao-formal,
porém, define-se como qualquer tentativa
educacional organi—zada e sistematica que,
normalmente, se realiza fora dos quadros do

sistema formal de ensino.

Em se tratando do ensino sobre africanidades
e relacOes étnico-raciais, este ndo se resume a
“seqguir a lei”, mas se concentra na construcao de
uma sociedade justa e equitativa. Dessa forma, os
museus podem e devem ser utilizados como uma
“ferramenta” pedagdgica para o desenvolvimento
do ensino escolar, pois tal espaco une os saberes
de maneira interdisciplinar e livre, ja que nao
cobra de seus visitantes uma avaliacao e/ou
posicionamento imediato sobre os conhecimentos
abordados. A construcao coletiva é a base de
sua funcao educativa, atuando de forma ampla
e proveitosa.

Ao oferecer acesso a novas linguagens,
conhecimentos e valores, estimu-lando a
curiosidade dos visitantes, museus e centros
culturais sdo reconhecidamente instrumentos que
favorecem o aprendizado. Destarte, por meio
dos objetos que compdem nossa cultura e que
compdem as reservas e acervos disponiveis nos
museus, os professores podem criar situagoes
significativas de aprendizagem sobre a historia e
cultura africana e afro-brasileira.

Os caminhos legais pela busca da igualdade racial
na educacao

A promulgacdo da Lei n® 10.639/03 e
posteriormente a aprovacdo da Lei n® 11.645/08
alteram diretamente a Lei de Diretrizes e Bases
Nacionais da Educacdo, implantando as Diretrizes
Curriculares Nacionais das Relacées Etnico-Raciais,
gue tratam da obrigatoriedade do ensino da
cultura afro-brasileira e africana, assim como

0 ensino para os povos indigenas. Entretanto,
passada uma década, ainda enfrentamos
obstaculos para aplicacdo da legislagao vigente.

A dificuldade é facilmente observavel tanto
nos espagos escolares como no espaco museal,
pois as atividades desenvolvidas ficam muito
aquém do que fora proposto, visto que a falta
de conhecimento acerca da histéria e cultura
afro-brasileira, principalmente por parte dos
professores, desencadeiam uma série de reacoes
adversas dos alunos diante da materializacao
dos ritos do candomblé, como no exemplo da
supracitada exposicdo do Museu do Homem do
Nordeste, que reserva um setor especial para a
religiosidade de matriz africana.

Desta forma, questionamos: como os
espacos museais podem auxiliar na busca de
uma educacao antirracista e no combate a
intolerancia religiosa?

(Des)construir uma representacao para construir
outra nao é uma simples atitude iconoclasta, mas
um ato politico (Savoia, 2008, p. 03). A busca por
estratégias para o desenvolvimento do ensino de
Historia e para o ensino escolar em geral faz-
se necessario ndo s6 ao atendimento da Lei n°
10.639/03, mas, mormente, guando nos referimos
a histéria de um pafs multicultural, pluriétnico,
porém desigual como o Brasil. Destarte, trazemos
a proposta de desenvolvimento da educacdo
em espacos museoldgicos, a fim de ampliar as
praticas educativas para o fortalecimento de uma
identidade negra nas construcdes coletivas dentro
e fora da sala de aula.

A educacao escolar € um “movimento” em
constante transformacao. Sua organizacao esta
pautada na busca incessante por metodologias e
estratégias didaticas que possibilitem ao educando
a construcao dos conhecimentos a serem
trabalhados em sala de aula, de forma “solida” e
significativa. Tais conhecimentos, entretanto, nao
estdo e nao podem ser dissociados da realidade
social dos sujeitos. O processo de escolarizacao

também perpassa os campos da ética, da diversidade, da cultura, do respeito
mutuo, das relacdes sociais, entre outros.

Neste interim, a possibilidade de ampliacdo do saber sécio-politico-cultural
que estd entreposto nas narrativas de museus e exposicoes so serd efetiva se o
contato com aquele determinado conhecimento néo se restringir aguela visita.
Em relacdo ao publico escolar, a prévia atividade com a tematica a ser visitada
é de suma relevancia para a interacdo entre mediador e mediado, assim como
o trabalho posterior com as experiéncias efetivadas durante a visitagdo em sala
de aula.

A Sala dos Orixas do Museu do Homem do Nordeste

O Museu do Homem do Nordeste, em sua exposi¢ao de longa duracdo
“Nordeste: territorios plurais, culturais e direitos coletivos”, promove junto
ao publico escolar e espontaneo uma série de atividades abordando temas
diversos - identidade cultural, religiosidade, influéncias e assim por diante -
desenvolvidas pelo o programa educativo-cultural da instituicdo.

Acerca da “Sala dos Orixas”, acreditamos ser valido fazer uma breve
descricao do local dedicado ao candomblé - conhecido como Xangd em
Pernambuco, onde a religido incorpora o nome do orixa do fogo, dos raios,
trovbes, da guerra e da justica. Na entrada da respectiva sala, encontra-
se posicionado um assentamento de Exu' e ao lado suas representacoes,
esculturas em ferro, todos “pintados de preto com os corpos em cilindro, dos
guais saem grandes caldas, proeminentes pénis, chifres e bracos em postura de
defesa, portando acessorios encaixados, como tridente e lancas.”?

IR

0 assentamento é composto
pelo conjunto do material
sagrado — insignias, simbolos
e utensilios — no qual reside a
divindade e sua forga magica.
Este assentamento de Exu,
dono das encruzilhadas e
mensageiro dos orixas, é uma
escultura de argila em forma
de busto humano, petrificado
com diversos Axés (energia
vital), dentro do alguidar
modelado em barro”. In:
Freyre, F. M. O Museu do
Homem do Nordeste . Sdo
Paulo: Banco Safra, 2000,

p. 204.

2In: Freyre, F. M. O Museu
do Homem do Nordeste. Sdo
Paulo: Banco Safra, 2000,

p. 204.
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Representacao assentamento de Exu.

Na pagina anterior, esculturas em ferro do orixa Exu e sua ferramenta
representativa, o tridente.

Fotos: Suzana Queiroz.

De acordo com Berkenbrok (1998, p.230)

Na tradicdo, Exu é tido como o ministro dos
Orixas, o que em principio o faria um orixa
de segunda categoria, pois a Exu Olorum
ndo confiou nenhuma tarefa especifica

de controlar a natureza ou uma atividade
humana especifica. A ele foi confiada

a tarefa de ser o ministro, ou melhor, o
mensageiro dos Orixas. E esta é a fungdo
especifica de Exu no sistema religioso do
Candomblé: Ele é o mediador entre Orum
e 0 Aiye e mesmo o mediador entre 0s
préprios seres humanos. Exu é a forca

da comunicacéo.

O espaco ainda é composto por imagens
fotograficas dos orixas mais comumente cultuados
em Pernambuco - Ogum, Oxossi, Omolu, Ossaim,
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Oxum, Oxala, Yansa, Xango e Yemanja — os
guais sao acompanhados de suas ferramentas
representativas e insignias. Em local de destaque,
estdo as esculturas do artista baiano Helder
Santos, simbolizando o sincretismo religioso. Para
a composicao da exposicao, a equipe do MUHNE
contou com o babalorixa Manuel do Nascimento
Costa - Terreiro Oba Ogunté (Sitio de Pai Ad&o)

— 0 qual prestou assessoria na organizacao,
descricdo dos orixas e seus canticos.

A religiao de matriz africana - ao contréario do
judaismo, cristianismo e islamismo - ndo possui
um livro sagrado. As informacdes sdo passadas
para as geracoes futuras através da oralidade.
Os grids - os contadores de histéria - séo os
responsaveis pela perpetuacdo dos mitos da
cultura afro-brasileira. Dentro da religiosidade
afro-brasileira, este papel de multiplicador de
conhecimentos é exercido pelos Babalorixas
e Yalorixas, os quais educam seus filhos e
consulentes por meio dos contos de If4, oraculo
africano, das sociedades yorubanas, e porta-
voz de Orunmila, permeando os arquétipos do
sagrado para podermos buscar compreender a
vida terrena. A presenca destes sacerdotes na
constituicdo da exposicao reforca a valorizacao
dessa oralidade na perpetuacao e preservacao
dos saberes.

Por conseguinte, reforcamos que a falta de
conhecimento acerca da constituicdo da cultura
afro-brasileira devido ao preconceito que se
encontra arraigado em nossa sociedade torna-
se um dos principais entraves para que ela seja
inserida nos ambientes escolares.

Descontruindo o imaginario negativo

Os museus sao espacos culturais importantes
gue complementam o processo educativo em
seu sentido mais amplo: o da emancipacao das
potencialidades e da pluralidade cultural e social.
Sobre isto, Fronza-Martins (2006, p.75) argui que:

A guestao da educacdo em museus
possui um importante foco de inte-resse
na atualidade, tanto no que diz respeito
ao seu papel social, quanto no que se
refere as praticas realizadas nesse espaco
e suas possiveis refle-xdes. Percebe-se o
interesse n&o ape-nas na organizacao e
preservacao de acervos, mas também na
énfase da compreensao, desenvolvimento
e prommocao da divulgacao, bem como
na formacéo de publico como forma de
disseminar conhecimentos por meio de uma

acao educativa.

Durante os circuitos de visitacdo, novos papéis
sdo assumidos visando a construcdo de novos
conhecimentos e processos de interacdo entre
os visitantes e os objetos ali expostos. Como
estratégia de sensibilizacdo para a visitagdo da
“Sala dos Orixas”, a equipe de mediacao lancou
méao do livro “Lendas Africanas dos Orixas” do
autor Pierre Verger, sendo escolhida a lenda de
Exu (cujo trecho inicia este artigo) - o mensageiro
- responsavel pela comunicacao entre os dois
mundos: o Orum (mundo espiritual) e o Ayé
(mundo material).

Também como estratégia didatica, o setor
educativo adotou o uso do matuldo, uma
peguena bolsa em couro, repleta de pequenos
objetos que visavam facilitar a narrativa da lenda,
como uma peneira (para descrever a astlcia de
Exu), folhas secas de arvores (para representar
o periodo de estiagem), uma chapa de “raio x”
(para a sonorizacao da chuva) e assim por diante.
A contacao da histéria dialoga também com o
acervo da exposicao (as imagens, os simbolos,
as cores e as insignias dos orixas) e da ao leitor
ou ouvinte subsidios para ampliar o campo de
conhecimento acerca a religido dos orixas.

Durante as visitagdes mediadas, alguns grupos
reagiram de maneira entusiasmada, visto que
os docentes tinham realizado um trabalho de
sensibilizacdo junto aos alunos, com oficinas
de danca, musica e pesquisa, a fim de que a

experiéncia de visitacdo fosse bastante proveitosa
e positiva.

E natural que a expectativa da visitacdo
provogue, em alguns discentes, momentos de
dispersao durante o percurso. Entre os varios
recursos utilizados para atrair a atencao dos
alunos, os contos vém a surtir efeitos satisfatérios.
Apds a narragdo da histéria, buscavamos
analisar os mitos. Alguns grupos participaram

A religiao de matriz africana

- Qo contradrio do judaismo,
cristianismo e islamismo - ndo
possui um livro sagrado. As
inFormacdes sdo passadas para
as geragdes Futuras através

da oralidade. Os grids - os
contadores de histdria - sdo os
responsdveis pela perpetuacao
dos mitos da cultura afro-
brasileira. Dentro da religiosidade
afro-brasileira, este papel de
multiplicador de conhecimentos
é exercido pelos Babalorixds e
Yalorixds, os quais educam seus
Rlhos e consulentes por meio dos
contos de IF4, ordculo aFricano,
das sociedades yorubanas,

e porta-voz de Orunmild,
permeando os arquétipos do
sagrado para podermos buscar
compreender a vida terrena.
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3 0 texto esta no MUHNE, na
exposicdo Nordeste: territorios
plurais, culturais e direitos
coletivos. Autora: Rita de
Céssia Barbosa de Araujo.
Atual coordenadora-geral de
Estudos da Histéria Brasileira

da Fundacdo Joaquim Nabuco.

ativamente com colocacdes interessantes, outros compartilharam situacoes
vividas e contato com as religides afrodescendentes, lembravam de mdsicas
que marcaram dado momento em suas vidas, bem como fizeram alusdes

e relataram lembrancas que muitas vezes sdo silenciadas pelo medo

e vergonha.

Outra estratégia utilizada se consistiu na “dinamica das cores”, cuja
proposta é a de utilizar cartelas ou fitas coloridas distribuidas entre os
visitantes. Solicita-se que cada visitante associe a cor a uma emocao. Em
testes anteriores, por exemplo, algumas pessoas associaram o vermelho a
seguranca e a forca, e a cor em questdo representa o orixa Xango.

A dindmica proporciona aos discentes obter informacées sobre a
religiosidade afro-brasileira, especificamente sobre os orixas — deuses
cultuados no candomblé. Além disso, acreditarmos ser possivel discutir a
questao da alteridade, mormente no que concerne ao respeito a diversidade
cultural, étnico-racial e religiosa.

Destarte, acreditamos que conseguimos atender ao objetivo principal
da visita. Os alunos tiveram uma impressao do museu que se afasta do
conceito - ainda comum - de lugar de objetos ultrapassados, de coisa
velha. O Museu do Homem do Nordeste “mostra-se ao visitante (...) como
um lugar de encontro com o passado sim, mas com um passado Vvivo,
pulsante. Transpassado de memoria subjetiva e coletiva (...) E mais, reserva
a si a condicdo de ser também um lugar destinado ao encontro com o
tempo presente”3.

Infortunios também acontecem no espago museolégico. Comumente,
professores e alunos ficavam aterrorizados ao adentrarem na sala dos orixas.
Acreditarmos que, além do medo do desconhecido, fruto de uma visdo
preconceituosa e estereotipada, o espaco também desperta uma memoria
afetiva dos seus seguidores. Testemunhamos algumas atitudes lamentaveis
de educadores e/ou responsaveis pelo grupo visitante, como o de suprimir as
atividades ludicas do espaco dedicado a religiosidade afro-brasileira, missao
praticamente impossivel, porque a sala é passagem obrigatéria no percurso,
nao havendo como ignora-la.

E ainda, ndo sao poucos os casos dos docentes que abandonam os
alunos nas maos dos mediadores. O agravante é que na maioria dos casos
nao foi realizado um trabalho de sensibilizacao na instituicdo escolar. As
conseguéncias, por conseguinte, sao desastrosas, pois o grupo fica disperso,
impossibilitando qualquer tipo de dinamica. Outra questao igualmente
perturbadora é quando a instituicdo escolar contrata os servicos de agéncias
— turismo pedagdgico. O problema é que o pacote promocional inclui varios
museus e o0 tempo torna-se o maior agente complicador, ou seja, impossivel
fazer um trabalho sério de mediacdo em quinze minutos que, normalmente,

levaria em torno de uma hora! Enfim, os
problemas apontados aqui sdo o reflexo de um
sistema educacional deficiente, ao qual nossos
jovens estdo sujeitos, propiciando a formacao
de cidadaos intolerantes quanto a diversidade
cultural e religiosa.

Continuidade na luta

A rejeicdo diante dos ritos e das
representacdes do candomblé e sua associacdo
as praticas demoniacas ainda persistem nos dias
atuais. Isso leva os profissionais engajados em
proporcionar um ambiente de aprendizagem
embasados em principios que buscam a igualdade
racial e contra qualquer tipo de intolerancia a
refletiram em como trabalhar a cultura afro-
brasileira, diante das concepgdes prévias negativas
presentes nos ambientes educativos formais e
ndo-formais.

Nao iremos minimizar as influéncias das
reverberagdes sociais que também negativam
a construcao desse imaginario, visto que estas
exercem influéncia marcante no desenvolvimento
cognitivo dos pueris. A instituicao escolar é
imprescindivel nesse contexto, pois os alunos
tendem a aprender a lidar com as diferencas.
Além disso, o educador dispde — ou deveria
dispor — de meios para mediar conflitos e recursos
metodoldgicos para abordar temas, como o
proposto neste artigo. Por fim, o museu, como
espaco do saber - formal e informal -, seria a
culminancia do trabalho harmonioso entre a
familia, o docente e a escola.

Compreendemos também que “0s museus
nos ajudam a compreender os legados da
humanidade e a continuar buscando explicacdes
para esse mistério chamado vida: propdsitos que
por caminhos diferentes, museus e escolas se
aproximam” (Mendonca, 2009, p.04), mas que
também sdo espacos onde as identidades sao
construidas e fortalecidas.

A rejeicdo diante dos ritos

e das representagoes do
candomblé e sua associagdo
as prdaticas demoniacas ainda
persistem nos dias atuais.
Isso leva os profissionais
engajados em proporcionar um
ambiente de aprendizagem
embasados em principios que
buscam a iqualdade racial

e contra qualquer tipo de
intolerdncia a refletiram em
como trabalhar a cultura
afro-brasileira, diante das
concepgoes prévias negativas
presentes nos ambientes
educativos Formais e
ndo-Formais.

Por fim, ao lidar com as tematicas a serem
desenvolvidas diariamente em sala de aula, os
docentes deparam-se com a mais dificil: formar
cidadé@os que contribuam na constituicdo de uma
sociedade justa e igualitaria. E nesse processo,
as construcoes identitarias implicam busca por
uma identificacdo coletiva. Negar aos estudantes
0 conhecimento sobre as africanidades,
afrobrasilidades e ancestralidades negras é
alimentar estereotipos e preconceitos.
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A preservacao do

patrimonio cultural e seus
reflexos na pratica educativa:

alguns exemplos em (Mog¢ambique

Wanuzia de Oliveira Braga

Aborda-se neste trabalho a relacao existente entre a preservacao

do patriménio cultural e o processo educativo em ambiente formal

e nao formal de ensino, com foco em Mocambique. Partindo de
literatura existente, sao tratadas as questoes da transversalidade da
cultura e sua relagao de interdependéncia com a educacao, sendo,
portanto, ambas indissociaveis. Apreciam-se, de forma geral, algumas
acoes e praticas educacionais e culturais que contribuem para a
preservacao do patrimoénio, estabelecendo suas influéncias no campo
da educacao. Com efeito, verifica-se a relevancia da inclusao da
educacao patrimonial como forma a garantir que a comunidade seja

a gestora do seu patriménio cultural tangivel e intangivel.
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' Marcel Maus (1872-1950)
defendeu a necessidade de
um estudo integrado dos
diferentes componentes
sociais, introduzindo o conceito
de fenémeno social total,
exatamente para chamar a
atencdo para a complexidade
e totalidade que caracteriza os
fendmenos sociais (cf. Silva &
Pinto, 2001).

Introducao

A preocupacdo com a salvaguarda da memoria e identidade especificas
dos povos tem sido tema de discussdo em foros nacionais e internacionais. A
Organizacao das Nacoes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura — Unesco
reconhece a diversidade cultural como fator de desenvolvimento e heranca
comum de toda a humanidade e promove 0s principios a serem incorporados
nas estratégias dos Estados quanto a preservacdo do patriménio cultural
(Unesco, 1972). No Brasil, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) destaca-se em acdes que incluem a tematica da educacdo
patrimonial em ambientes formais e ndo formais de ensino, trazendo como
resultado a publicacdo dos Cadernos Tematicos de Educacdo Patrimonial,
que servem de orientagdo para professores e demais intervenientes da arena
cultural. No campo da educacéao, a existéncia da Lei n°® 10.639/03 contribui
com a preservacao do patrimonio cultural de raiz africana, na medida em
gue ocorre a incorporacao de seus elementos culturais, intrinsecos a propria
educacao, no processo de ensino-aprendizagem formal.

A Republica de Mogambique, por sua vez, é um Pais Africano de Lingua
Oficial Portuguesa (PALOP), parte integrante da Comunidade dos Paises de
Lingua Portuguesa (CPLP), da qual o Brasil faz parte, e, devido a similaridade
histérica da colonizacao, ocorre a partilha da lingua e de outros aspectos
culturais entre esses dois paises, bem como a preocupacdo com o patriméonio
cultural. Reconhecendo a importancia do legado histérico-cultural, a
Convencao da Unesco para a Protecdo do Patriménio Mundial Cultural e
Natural (1972) levou aos seus Estados membros a um comprometimento em
assegurar a identificagdo, protecao, conservacao e apresentacao do patrimonio
cultural e natural em territério. Essa convencao foi adotada por Mogcambique
em 1982, segundo Macamo (2014, p.2).

Neste ambito, visando contribuir com o conhecimento acerca da histéria
e cultura africanas, valendo-se da iniciativa do Iphan com a temética da
preservacao cultural e educacao, e reconhecendo que o conhecimento e a
partilha sobre o "outro" contribuem para o fim dos preconceitos, este trabalho
busca analisar algumas acdes educacionais e culturais, intencionais e nao
intencionais, que contribuem para a preservacao do patrimoénio cultural e sua
relacdo com os ambientes de ensino-aprendizagem formal e nao formal no
contexto mogambicano.

Apesar da dificil tarefa de distinguir entre cultura e educacéo, abordou-se
0 objeto de estudo segundo o pressuposto dedutivo de que a cultura é um
fenémeno social total'. Sendo assim, possui influéncias simultaneas com outras
dimensdes da realidade social. Por um lado a educacéo e, por outro, praticas
"comuns" do dia a dia estédo se influenciando reciprocamente todo o tempo -
por isso a ideia de totalidade quanto a sua abrangéncia.

Quanto ao procedimento, foram utilizados o método e a técnica da pesquisa
bibliografica, que se apoia em fontes secundarias "desde publicacdes avulsas,
boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, material
cartografico, etc." (Lakatos e Marconi, 2003, p.183). Também foram feitas visitas
a Direcao Nacional do Patrimoénio Cultural (DNPC), ao Arquivo do Patriménio
Cultural - Instituto de Investigacdo Sociocultural (Arpac), ao Instituto Superior de
Artes e Cultura (ISArC) e a Biblioteca Nacional, na Provincia de Maputo. Outras
pesquisas foram realizadas na internet.

1. Cultura e Educacéo - Como se relacionam?

A primeira definicdo cientifica do conceito de cultura vem do antropélogo
inglés, Edward Tylor (1871, citado por Laraia, 2001), que a descreve como o
conjunto complexo que inclui conhecimentos, leis, arte, moral, habitos e costumes
e outras aptidoes adquiridas pelo individuo como membro de um grupo social. Esta
é uma abordagem ampla que permite a inclusdo de tudo aquilo que entendemos
por cultura.

Mais contextualizado em Mocambique, a cultura é definida como sendo "um
conjunto complexo de maneiras de ser, estar, e relacionar-se desde o nascimento
até a morte, passando pelos rituais que marcam os principais momentos do
processo de integracado social e de socializacdo" (Jopela, 2014a, p.5). "Por isso,
a cultura deve ser entendida como a totalidade do modo de vida de um povo ou
comunidade" (Resolucdo 12/97, p.5).

Cada grupo social tem sua maneira particular de ser, pensar e sentir, entretanto,
a categorizacdo da cultura acontece de forma universal, por isso dizemos que
a cultura é particular e universal. Consideramos a caracteristica transversal da
cultura, isto é, a sua relacdo e influéncia simultanea com outras dimensdes da vida.
Dai, é possivel dizer que a cultura é um fendmeno social total, pois a alteracao
num de seus elementos acarreta mudanca noutras areas da vida individual e
coletiva. A mudanca de valores pode inculcar na economia, bem como as crencas
e mitos podem influenciar a alimentacéo e vestuario de determinado grupo. Por
isso, a cultura é um complexo na medida em que ha varidveis dependentes e
independentes que com ela se relacionam nos diferentes setores da realidade social.

A Educacdo, como um processo de influéncia sobre as pessoas, que conduz a
sua transformacao e as capacita para interagir com o meio (Calleja, 2008), é uma
variavel inerente a cultura, pois esta permite-lhes formar um valor dos contetidos
adquiridos e desenvolver a forma como aplicar estes conhecimentos a realidade.
Nesta ordem de ideias, o trabalho de Brito et al (2011) aborda, com outras palavras,
esta transversalidade da cultura, ao declarar que é possivel perceber "a impactante
presenca do patrimoénio cultural no ato educativo, independente do lugar e da
intencionalidade do ato” (Brito et al, 2011, p.18). Portanto, a cultura orienta
os individuos, acentua a identidade e, assim, garante a continuidade do grupo.

Esta orientacdo cultural vem por meio da educacao, pois a cultura é aprendida?.

2 Sobre a "cultural
transmission", a
antropéloga Nancy

Jhervis reforca a ideia

de que a cultura é
transmitida através de uma
linguagem, logo, tem esta
caracteristica simbdlica:
"culture is learned" (Nancy
Jhervis, What is a Culture?
China Institute, 2009).
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A educac¢do ndo pode ser
entendida numa perspectiva
linear ou alienante. Deve ser
percebida como um processo
de mutua inAuéncia, pois, no
contato entre as pessoas, s@o
construidas as identidades.
Sendo assim, a educagdo,
como processo de transmissao
de mensagem, deve ser
entendida em sentido bilateral
para evitarmos o engano de
pensar que a cultura apenas
determina sobre os individuos.
Além disso, ela é também por
eles determinada.

Relembremos que toda sociedade possui cultura,
ou culturas, devido a sua diversidade. Cada qual
se relaciona com o meio em que se encontra de
certa maneira. Muitas dessas formas de estar tém
sido criadas, ensinadas, aprendidas e recriadas de
geracao em geragao.

A educacao ndo pode ser entendida numa
perspectiva linear ou alienante. Deve ser percebida
como um processo de mutua influéncia, pois,
no contato entre as pessoas, sao construidas
as identidades. Sendo assim, a educacao,
como processo de transmissdo de mensagem,
deve ser entendida em sentido bilateral para
evitarmos o engano de pensar que a cultura
apenas determina sobre os individuos. Além
disso, ela é também por eles determinada. O
homem cria e aprende a cultura, que nao pode

ser transmitida geneticamente. Nesta ordem de
ideias, a educacao utiliza-se de uma linguagem
para transmitir esta mensagem, fruto de
conhecimentos acumulados ao longo dos séculos.
Sendo a cultura um conjunto de simbolos, esta
pode ser representada de diferentes maneiras: nos
gestos, nas vestes, na preparacdo dos alimentos,
na forma de tratamento a outras pessoas, na
escrita, na fala, na danca, pintura, entre outros.

Assim sendo, esta troca de simbolos pode
acontecer de diferentes maneiras, e a estes
contextos vamos chamar por ambientes formais e
nao formais de ensino, pois

"diferente do que comumente se pensa
sobre educacdo (que esta acontece apenas
na escola), ela é o resultado da acao de todo
0 meio sociocultural sobre um individuo.

As relacoes com a familia, a casa, a rua, os
amigos, as férias, o cotidiano do trabalho,
todos os aspectos da vida sao fundamentais
para a formacdo de um sujeito" (Brito et al,
2011, p. 17).

No ambiente formal, vamos enquadrar as acoes
desenvolvidas nas escolas e por 6rgdos afins, com
ou sem a finalidade da preservacao do patriménio.
Por ambiente ndo formal consideremos as acdes
que ocorrem no dia a dia, com ou sem a intencdo
de transmitir conhecimentos e praticas, mas
onde a transmissao do saber é inerente. Para o
ambiente formal, vamos considerar os contextos
que envolvem a sistematizacdo do conhecimento
cientifico, neste caso os trabalhos de pesquisa,
que, sem a inten¢ao, contribuem para a
preservacdo do patriménio através de andalises
de elementos culturais. As pesquisas sao aqui
consideradas como ambiente formal, pois seguem
as convengdes das ciéncias sociais para sua
elaboracao. Também sdo consideradas as escolas
e outras instituicdes de ensino. Os contextos
nao formais sdo aqui descritos como o contexto
familiar, vizinhanca, locais de turismo e praticas
culturais, como os ritos de iniciacao.

1.1. Patrimonio cultural e educacdo patrimonial

Como expressao da cultura, existe um vasto e complexo
patriménio de linguas, religides, artes, instrumentos, culinaria, mitos,
ritos e outras particularidades que representam a criatividade e
identidade mocambicana.

O patrimoénio cultural é a heranca deixada ao longo dos séculos. Todo
o conhecimento acumulado, construcoes e praticas tém sua continuidade
através da transmissdo de uma geracdo a outra. A isto chamamos de tradicao
e tornam-se num registro do que o grupo foi e vive, ou seja, tornam-se
testemunho histoérico. A partir do conhecimento sobre o passado, os individuos
tém a capacidade de decidir que caminho seguir para o futuro. A cultura
orienta a partir do conhecimento que ja se possui sobre determinados aspectos
da realidade social e atribui significados a estes outros elementos que com ela
dialogam. Por isso tem em si mesma a continuidade, o que ndo implica ser
estatica. Pelo contrério, as mudancas de costumes sdo bastante comuns, por
isso o carater dinamico e adaptativo da cultura. Sendo assim,

o conjunto de bens que integram o patrimoénio cultural ndo pode ser visto
de uma forma estética, que se esgota na mera conservagao e preservacao
ou defesa dos bens culturais herdados das geracdes passadas para serem
usufruidas pela geracdo presente e transmitidos as gera¢des vindouras.
Antes deve ser entendido em termos abertos, dindmicos e vivos de molde

a compreender nao s6 o tradicional direito de acesso a fruicdo dos bens
culturais de que goza a geracao presente nas suas multiplas e diversificadas
manifestacdes, mas também, de um lado, a sua valorizacdo ou enriquecimento
gue constituem dever de todos os cidadaos e tarefa da comunidade estadual
e, de outro lado, a abertura para abarcar os chamados bens culturais
potenciais ou bens culturais em devir (Nabais, 2010, p.12-13).

O patrimonio cultural, segundo Jopela,

é o conjunto de bens tangiveis e intangiveis, que constituem a heranca de
um grupo de pessoas e que reforcam, emocionalmente, o seu sentido de
comunidade com uma identidade prépria, sendo percebidos por outros como
caracteristicos. Por outro lado, o patriménio cultural é definido, pela Lei n°
10/88, de 22 de dezembro, como sendo o <<conjunto de bens materiais e
imateriais criados ou integrados pelo povo mocambicano ao longo de sua
histéria, com relevancia para a definicao da sua identidade cultural>> (Jopela,
20144, p.5).

A esta definicao de patrimonio, sao incluidos os elementos que fazem
parte da memoria coletiva, tais como a histéria e a literatura oral, as tradicoes
populares, os ritos, as préprias linguas nacionais, as obras da criatividade
comunitaria e todas as formas de criacdo artistica e literaria (contos, provérbios
e outros aspectos do saber popular). Incluem-se, também, a arte rupestre® e os
ritos de iniciacao*.

3Trata-se de um "conjunto

de manifestagGes artistico
simbdlicas representadas nas
paredes e tetos das cavernas,
grutas e abrigos rochosos",
que compreende gravuras e
pinturas (Jopela, 2014b, p.15).

4 Ritos de iniciacdo, conforme
definido por Michel (s.d. citado
por Manhice, 2012, p.16), sdo
"um processo cerimonial pelo
qual um individuo ganha uma
nova posicdo social, ou seja, a
passagem de um estado para
outro, da infancia para a vida
adulta. Cujas caracteristicas
essenciais sao a aquisicao
pelo individuo duma série de
deveres, direitos, obrigacdes e
privilégios em virtude da sua
mudanga de estatuto”.
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As mudancas sao inerentes a vida. Seja a forma
de pensar, os materiais utilizados, nos modelos
de roupas, nas ceriménias, todos estes tracos
estdo a sofrer constante transformacao, devido
a caracteristica dinamica da cultura. Portanto,
preservar é conceituado como "manter o imével
na condicao que se encontra, tentando ao mesmo
tempo, travar ou atrasar a sua deteriorizacdo"
(Jopela, 2014a, p.7), que se difere de proteger
ou conservar, apesar de todas estas agdes
constituirem medidas da gestdo do patriménio,
isto é, a "conservacao planejada dos recursos
patrimoniais existentes" (Jopela, 2014a, p.7)

O patrimoénio imaterial é preservado pela
educacdo, que também contribui para a
transmissao dos valores ao redor do bem tangivel
e intangivel, garantindo assim uma memoria
coletiva. Discussoes tém sido feitas a respeito
da educacdo patrimonial como medida de
preservacao do patrimoénio e sobre a importancia
do envolvimento da comunidade para ditar os
rumos que as politicas preservacionistas devem
tomar (Nabais, 2010, p. 31; Braga, 2011,
p.19-20).

Educacdo patrimonial é definido pelo Iphan
(citado por Brito et. al, 2011, p.16), como
0s processos educacionais que tém como
foco o patriménio cultural em todas as suas
manifestacdes, “com o objetivo de colaborar para
o reconhecimento, valorizacdo e preservacao dos
bens culturais como recurso para a compreensao
do presente e sua articulacdo com o passado e
projecdo para o futuro."

Quanto a necessidade de envolver a
comunidade nos processos de protecdo do
patrimonio, Laranjeira (2012, p.161) aborda que

Mocambique tem que rever e atualizar a
sua legislacao sobre patriménio cultural
como forma de fazer frente aos projetos de
desenvolvimento e garantir o envolvimento
da comunidade de forma efetiva em todos
0s processos que envolvam a protecao e

valorizacdo do seu patriménio cultural sob

o risco de se criarem focos de instabilidade
social e quica politica. Dado que a destruicao
do patriménio cultural de uma determinada
comunidade afeta a sua identidade cultural,
assim como, o seu sentido de pertenca,

0 que pode causar a desagregacao

social das comunidades e emergéncia de

patologias sociais.
2. Um pouco de Historia

"(...) Mocambique como aquele extenso
territério que se estende ao longo da costa
oriental, entre a Tanzania e a Africa do
Sul, pouco mais sabem acerca dele, exceto
que é <<portugués>>."

(Mondlane, 1975, p.4, grifo do autor)

A Republica de Mocambique esta situada a
sudeste do continente africano e a superficie do
territério é limitada a norte pela Tanzania, a oeste
pelo Malawi, Zambia, Zimbabwe, Africa do Sul
e Suazilandia, e a leste pelo Oceano Indico. A
posicao geogréafica de Mocambique possibilitou
um local de cruzamento de multiplas influéncias
sociais, culturais e politicas, assim sendo, historicas
(Rocha, 2006).

Como em toda a regiao austral do continente
africano, encontram-se em Mocambique varios
locais de pinturas rupestres, estando os mais
conhecidos localizados nas atuais provincias de
Manica, Tete, Niassa e Nampula (Morais, 1988,
citado por Rocha, 2006, p. 14).

As primeiras sociedades de lingua banto
fixaram-se nesta regido, absorvendo ou
expulsando os bandos némades originarios,
trazendo consigo o conhecimento do trabalho
de metais e de técnicas agricolas. As influéncias
decisivas no século XV de multiplos povos na
Africa Oriental resultou em densa atividade social,
politica e comercial, estabelecendo povoacdes
e o desenvolvimento de cidades e de outros
estabelecimentos ao longo da costa. Segundo

Mondlane (1975), na famosa viagem de Vasco
da Gama em 1498, mercadores arabes ja tinham
visitado a costa, deixando postos estabelecidos,
espalhando o isla e a sua cultura entre os povos
da regido costeira.

Inicialmente, o objetivo da expansdo
portuguesa no Oceano Indico era o comércio das
especiarias do Oriente. Faltando os meios com
gue pagar as especiarias, firmemente nas maos
dos comerciantes islamicos, acharam necessario
o controle do comércio do ouro e do marfim de
Mocambique e, por isso, ocuparam Sofala e a
llha de Mogambique. A llha de Mocambique,
inscrita na lista do patriménio mundial em
dezembro de 1991, tem marcas deixadas pelas
populagdes muito variadas que ali congregavam,
dentre os quais: makhwas, hindus, muculmanos
e portugueses, o que resultou uma populacao

"miscigenada e aculturada" (Rocha, 2006. p.104).

Durante o século XIX, a histéria das populacbes
de Mocambique foi marcada, entre outros
eventos, pela penetracao na Africa Austral e
Centro-Oriental, de varias expedicdes europeias
de exploracdo e reconhecimento, no rescaldo da
Conferéncia de Berlim (1884-1885), que ditou
a partilha de Africa entre as principais poténcias
europeias. No sul do territério, a autoridade
portuguesa se tornou efetiva apos ter vencido
o maior foco resistente centrado no Estado de
Gaza (1894-1897), culminando com a prisdo e
deportacdo para Portugal do Rei Gungunhana
e dos seus principais colaboradores. A partir de
entdo, a histéria de Mocambique é marcada por
um longo periodo de dominio colonial que se
estende até 1975, apds uma dura luta anticolonial
e nacionalista que durou 10 anos (Rocha, 2006).

As vérias culturas na Africa apresentavam
"aspectos morais e métodos educacionais,
mediante os quais as criancas podiam absorver
a cultura e tornar-se membros bem adaptados
a sociedade que tinham nascido" (Mondlane,

Durante o século XIX, a histdria
das populagdes de Mogambique
Foi marcada, entre outros
eventos, pela penetra¢cdo na
Africa Austral e Centro-
Oriental, de vdrias expedicoes
europeias de exploracdo e
reconhecimento, no rescaldo da
Conferéncia de Berlim (1884-
1885), que ditou a partilha

de Africa entre as principais
poténcias europeias. No sul

do territoério, a autoridade
portuguesa se tornou efetiva
apos ter vencido o maior

Foco resistente centrado no
Estado de Gaza (1894-1897).
culminando com a prisGo e
deportacao para Portuqal do
Rei Gungunhana e dos seus
principais colaboradores. A
partir de entado, a histdria de
Mogcambique é marcada por um
longo periodo de dominio colonial
que se estende até 1975, apos
uma dura luta anticolonial e
nacionalista que durou 10 anos.

1975, p.37). Contudo, a educacao no periodo
colonial foi um processo de expansao da lingua
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e cultura portuguesas. Nessa fase, grupos
associativos surgiram, muitos deles entre
estudantes, que conseguiam a revalorizagdo da
cultura nacional em contra-ataque a tentativa
portuguesa de levar os africanos a "desprezarem
e abandonarem o seu proprio povo" (Mondlane,
1975, p.82).

Eduardo Mondlane, um dos idealizadores
da unidade nacional e fundador da Frente de
Libertacao de Mocambique (FRELIMO), fez auto-
relato do inicio da luta armada em 1965. Em sua
obra Lutar por Mocambique (1975), descreve as
acoes tomadas para mobilizacdo da comunidade e
aborda como a resisténcia inspirou um movimento
artistico, destacando os pintores Malangatana e
Craveirinha, o contista Luis Bernardo Honwana
e 0s poetas José Craveirinha e Noémia de Sousa.
E a chamada contestacdo cultural, conforme
nos traz Hedges (1993), em que a vida cultural
constituia um dos principais meios de oposicao ao
dominio colonial:

Os contos que se narravam no ambiente
familiar, as cancoes, os camponeses e
trabalhadores nos campos e portos, as obras
de arte plastica (escultura e mascaras), a
pintura e a literatura oral e escrita, como
meios de transmissdo dos valores culturais
da sociedade, constituiram as formas de
critica social e de protesto ao colonialismo.
Estas formas de expressdo foram as mais
vidveis, porque eram, geralmente, imunes

a censura colonial, por serem, em grande
medida, incompreensiveis ao colonizador,
gue menosprezava a lingua e cultura do povo
(Hedges, 1993, p. 222).

Foi esta resisténcia e apelo a cultura que
conduziram a independéncia em 25 de junho de
1975. Sequiu-se um periodo de reestruturacdo
e edificacdo para uma nova sociedade
mogcambicana, "livre e preocupada com a
valorizacao do Patriménio Cultural Nacional"
(CNCD, 2000, p.5).

3. Acoes de preservacao do patrimodnio cultural em
Mocambique e sua relacdo com os ambientes de
ensino formal e nao formal

"Um povo sem memoria é um povo sem historia.

Um povo sem historia é um povo sem alma "
(Provérbio popular Swahili)

O primeiro presidente da Republica de
Mocambique foi Samora Moisés Machel (1975-
1986), autor da expressao "A cultura é o
sol que nunca desce", também reconhecido
internacionalmente como um dos principais
nacionalistas africanos. Em representacdo da
FRELIMO, Samora Machel deu continuidade
ao projeto da unidade nacional idealizado pelo
entdo falecido Eduardo Mondlane. A seguir
sdo citadas algumas medidas de preservacao e
valorizacao do patriménio cultural adotadas apés
a independéncia nacional.

Festival Nacional da Cultura e ensino formal e
nédo formal

Uma das primeiras a¢des do novo governo
mocambicano foi a criacdo do Festival Nacional
da Cultura (FNC), que tem sua origem em 1978,
sob a alcunha de Festival Nacional de Danca
Popular (Landgraf, 2014). Para a realizacdo dos
festivais, sdo envolvidas expressbes artisticas de
diferentes partes do pais, que tém a oportunidade
de comungar uma mesma nacionalidade,
concretizando a unidade nacional. Em 2014,
realizou-se a VIl Edicdo do FNC, na provincia de
Inhambane. As comunidades sdo incentivadas
a se inscreverem e ocorre uma selecdo para
representacdo provincial com as diversas
manifestacdes existentes no territério, dentre elas
a danca e a culinaria.

Essa forma de preservacdo da unidade na
diversidade, relacionamos com o ambiente
de ensino nao formal, na medida em que
a comunidade continua a investir em suas

manifestacdes e é incentivada a praticar as
particularidades de sua propria cultura.

CNCD e ambientes de ensino

Em 1979, nasceu o Grupo Nacional de Canto
e Danca, que originou a atual Companhia
Nacional de Canto e Danca (CNCD), que baseia
suas acoes principalmente na execucao de
dancas do patriménio cultural mocambicano
(CNCD, 2000, p.5). A CNCD realiza a pesquisa
de material da cultura tradicional existente no
pais, por isso esta sempre a introduzir novos
estilos de dangas e cancdes no seu reportério.
Um dos objetivos basicos da Companhia é
contribuir positivamente para o realce dos padroes
estético-culturais da sociedade mocambicana,
cuja missdo consiste em "fazer a recolha,
preservacao, valorizacdo e difusao, através do
espetaculo e outras formas, do patriménio
cultural de Mocambique (...)" (CNCD, 2000,
p.6). O aspecto que mais caracteriza o trabalho
da CNCD é "transformar os seus espetaculos
puramente ltdicos também em sessdes didaticas,
privilegiando a histéria do pais (...)" (CNCD, 2000,
p.6). Atualmente, esta Companhia encontra-se
sob tutela do Ministério da Cultura e tornou-
se tema de monografias e outros estudos que
abordam sobre sua importancia na transmissao
dos valores e identidade, além da promocéo da
cultura mocambicana em nivel internacional.
Neste ambito, podemos estabelecer dois tipos
de relacdes com a educacdo: uma pelo fato de
a CNCD pesquisar sobre a propria cultura para
inclui-la no seu repertério; outra relacdo vem do
fato da partilha deste saber através da linguagem
artistica, em ambiente ndo formal.

Legislagdo cultural e ambientes de ensino

Em termos juridicos, o pais adotou
instrumentos como a Lei n® 10, de 22 de
dezembro de 1988, sobre a Protecdo do
Patriménio Cultural; o Decreto n® 27, de

20 de julho de 1994, sobre a Protecdo do
Patrimoénio Arqueoldgico; e a Resolugao 12,
de 10 de junho de 1997, acerca da Politica
Cultural de Mogambique e Estratégia de
sua Implementacao.

Na Politica Cultural, "o Governo reconhece
a cultura como componente determinante da
personalidade dos mocambicanos e considera a
sua valorizacdo um elemento fundamental para a
consolidacao da unidade nacional, da identidade
individual e de grupo" (Resolucao 12/97), e tem
como principio que o desenvolvimento social e
econdmico deve ter a cultura como ponto de
partida e de referéncia obrigatéria.

Como forma de garantir medidas de
preservacdo do patrimoénio cultural, foi criada
a Direcao Nacional do Patriménio Cultural-
DNPC. Esta faz parte da estrutura do Ministério
da Cultura, na categoria de inspecdo-geral. No
campo da educacao patrimonial, criou e distribuiu
o Manual de Conservacdo do Patriménio Cultural
Imovel (PCI), com o objetivo de contribuir com
a disseminacdo dos procedimentos basicos de
conservacao do PCl, para garantir a sua protecao
e fruicdo publica (Macamo, 2014, p.1).

O Manual aborda exemplos de acoes
de preservacao e valorizacao patrimonial,
como acontece no Monte Chinhamapere, na
Provincia de Manica, onde, além da intervencao
governamental, ha respeito pelos conhecimentos
tradicionais locais para a conservacdo do
patriménio. Este local, citado por Jopela (2014c,
p.37), possui valor social a ele relacionado,
dado que abriga varios sitios de arte rupestre
e tornou-se um foco espiritual e de outras
manifestacdes culturais.

Esta medida adotada pelo DNPC, que aqui é
relacionada com a educacdo em ambiente nao
formal, denomina-se "custodia tradicional" do
patrimonio cultural imével em Mocambique,
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gue engloba os mecanismos e acoes levadas a
cabo pela comunidade local, com vista ao uso e
continua preservacao das pinturas rupestres e do
meio natural envolvente com relevancia cultural
(Jopela 2011, citado por Jopela, 2014d, p. 55).

Quanto a conservacao de estacoes
arqueolégicas com pinturas rupestres, Muianga
(2014, p. 44-45) aponta a pertinéncia de
sensibilizar a comunidade local sobre a
importancia da preservacao do patrimonio em
causa, dado a problema de origem humana:

o grafito [pixacao]. Além disso, a informacao

é disseminada nas escolas mais proximas, de
modo a consciencializar a comunidade estudantil
sobre sua importancia. Outras medidas de
educacao informal sdo as placas informativas e
placas descritivas, com vista a disseminagao da
informacéo ao publico.

No ambito da educacao patrimonial, o modelo
de placas didaticas, assim designadas pelo DNPC,
apela para o cédigo de conduta a ser sequido
pelos visitantes, exemplificado conforme trecho
a seguir:

As pinturas rupestres sdo um recurso cultural
ndo renovavel visto que uma vez destruidas
perdem-se para sempre. Por isso, aprecie a
arte tratando-a com respeito: tire fotografias,
olhe as imagens de perto, mas nunca toque
nas pinturas porque as gorduras da sua pele
irdo danificar a arte dos nossos antepassados
(Jopela, 2010, p.15, citado por Muianga,
2014, p.47).

Neste ambito, podemos considerar o
patrimdnio cultural, ao qual a educacéao é
intrinseca, para a preservacao de outros elementos
culturais. Referimos, assim, aos mitos, crencas
e rituais, que constituem formas de orientacao
individual, favorecendo a preservacao da propria
cultura. Um outro exemplo é o caso da Floresta
Sagrada de Chirindzene, na Provincia de Gaza,
onde 0s mitos contribuem para sua preservacao.

Educacdo formal e preservacdo do patriménio
cultural: ensino bilingue

Existem casos onde a educacao formal
contribui para a preservacao do patriménio.
Como exemplo, o Ministério da Educacdo e
Desenvolvimento Humano (MINEDH), com o
objetivo de melhorar o desempenho escolar
dos alunos, adotou como estratégia assegurar
a expansdo do ensino bilingue, integrando-o
no sistema normal de ensino. Para tal, promove
a capacitacdo pedagogica dos professores, com
vista a garantir a expansao com qualidade e
também a producao de material para este fim
(Mocambique, 2012).

Falam-se em Mocambique, além do
Portugués, varias linguas autdctones do grupo
banto. As linguas nacionais sdo "importante
patrimdnio por serem o principal repositério
e veiculo das tradicdes nacionais" (Resolucao
12/97, p.7), e configuram como aspecto
fundamental na preservacao de outros
elementos culturais. Concordamos com Lopes
(2001), que enfoca sobre a marginalizacao
dessas linguas e seus reflexos no fracasso escolar
e como isso pode afetar a preservacao dos valores
culturais da sociedade.

O ensino bilingue recorre as linguas nacionais
maternas para facilitar a compreensao de
contelidos, melhorar as competéncias de leitura,
escrita, calculo numérico e outras habilidades.
"Fomentar a diversidade linguistica, respeitando a
lingua materna em todos os niveis da educacao,
onde guer que seja possivel, e estimular a
aprendizagem do pluralismo desde a mais
jovem idade",  constitui também estratégia
para salvaguarda do patriménio linguistico da
humanidade (Unesco, 2002). Outros autores
dissertaram sobre esta tematica e, de forma
geral, consideraram as linguas autéctones como
um patriménio a ser preservado.

Educacdo patrimonial e ensino formal e ndo
formal: visitas guiadas

Reflexo da preservacao do patrimdnio no
ambiente de ensino formal, refere-se, entre
outros, as visitas guiadas aos locais protegidos
pela Lei de Preservacdo do Patriménio Cultural,
como acontece na Fortaleza de Maputo, que
também ¢é alvo do turismo cultural. O turismo
cultural é também outra medida que assegura
a educacao dos visitantes internacionais, que
os leva a contribuirem com a valorizacao do
patriménio nacional, a partir da transmissao da
existéncia da diversidade cultural mocambicana
(Muocha, 2014). A fortaleza de Maputo também
recebe a visita de escolas que tém incluido temas
transversais no curriculo de ensino.

Preservacdo do patriménio e ensino formal -
escolas nos espagos conservados

Uma relacdo de reflexo da conservacao do
patrimoénio no ambiente formal de ensino
sdo os novos fins dados para construcoes
conservadas (PCl), como a criacdo de escolas,
gue acontece na llha de Mocambique, onde os
espacos conservados ganham nova utilidade. Tais
espacos sao estruturados para funcionamento de
Departamentos do Governo, como acontece com
o DNPC gue se encontra na Casa de Ferro, antiga
casa do Governador, na cidade de Maputo.

Educagdo nado formal e preservagdo do patriménio
cultural imaterial: ritos de iniciacdo

Como exemplo dos reflexos do patriménio
cultural no ambiente nao formal de ensino, passo
a citar a educacao tradicional, que constitui
transmissao de valores e comportamentos (relacdo
nao intencional com a educacdo patrimonial)
através dos ritos de iniciacdo. O termo tradicional
refere-se a “comunidades que ainda se orientam,
em grande medida, pelos valores culturais (...),
em Mocambique, o termo manifesta-se nas
comunidades do meio rural." (Jopela, 2014d,
p.55). Segundo a Unesco (2002), os Estados

devem incorporar métodos pedagdgicos
tradicionais com o fim de preservar e otimizar
os métodos culturalmente adequados para a
comunicacao e a transmissao do saber.

Os ritos de iniciagao constituem praticas de
socializacdo primaria, em que as novas geracoes
sdo introduzidas nos valores e praticas culturais
do grupo em que se encontram, além de ensinos
sobre a boa convivéncia e respeito aos mais
antigos. Conforme apresenta Manhice (2012,
p.46), a respeito de tal pratica, em grupo de
etnia maconde, na cidade de Maputo: "Os
filhos sdo educados no espirito do coletivismo,
respeito pelo proximo em especial pela familia e
restantes adultos da zona, o que traz sossego e
tranquilidade dentro da comunidade e da zona
em geral".

Moisés (2014) aborda a respeito dos ritos de
iniciacdo e os desafios para a educacao no Distrito
de Lichinga. Esta autora traz a abordagem da
interferéncia dessa pratica no periodo letivo,

e por se tratar de uma pratica que constitui a
base da educacao, eis a necessidade da inclusao
dos ritos de iniciacao no curriculo escolar como
tema transversal.

Em ambos casos, para seus praticantes, os ritos
de iniciacdo trazem vantagens. Entretanto, o bom
é relativo, assim como a proépria cultura é relativa,
tornando este um assunto polémico e delicado.
Como a cultura é uma lente particular inerente
a cada grupo, é impossivel que pessoas de
diferentes contextos tenham a mesma percepgao
sobre os mesmos fatos da realidade social. Com
isto, vamos nos ater apenas aos aspectos que
se enquadram ao objetivo deste trabalho, neste
caso, a convergéncia das autoras quanto ao valor
atribuido aos ritos de iniciagcdo, que constitui
forma de educacao tradicional, em que os jovens
sdo preparados para a vida adulta e assimilam os
valores morais do seu grupo.
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Ensino formal e a preservacdo do patriménio
cultural: ISArC

Como resultado da demanda em se preservar
e valorizar o patriménio cultural, foram criados
cursos voltados a formacao de técnicos, gestores
e pesquisadores na area da cultura. Enquadra-
se neste ambito o Instituto Superior de Artes e
Cultura (ISArC), primeira instituicdo vocacionada
ao ensino das artes e cultura na Africa Portuguesa,
gue teve inicio de suas atividades em 2009. Em
2012 realizou sua primeira cerimonia de graduagao,
sendo muitos dos graduados funcionarios dos
Departamentos da Cultura, que se aprimoraram
em suas atividades de gestao e contribuem com
o avanco do conhecimento cientifico de ambito
cultural, cujas monografias mostraram-se relevantes
para a realizacdo do presente trabalho.

Consideragaes finais

Compete a cada Estado a divulgacao de
seu patrimonio cultural em nivel nacional e
internacional, para maior conhecimento sobre si e
sobre o outro, com vistas a aproveitar o poder da
cultura, a fim de aumentar o seu prestigio, imagem
e confianga com outros povos.

Ao longo deste trabalho, buscou-se estabelecer
relacdes entre a preservagdo do patriménio
cultural e o processo de ensino-aprendizagem em
Mocambique, com enfoque em algumas acoes
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Ciranda, cirandinha

vamos todos cirandar,
vamos dar a meia volta
volta e meia vamos dar.

O anel que tu me deste
era vidro e se quebrou;,

0 amor que tu me tinhas
era pouco e se acabou [...].

Ciranda, cirandinha
(cantiga de roda de dominio publico)

Ciranda é uma danca do povo,

em Pernambuco é original;

quando o conjunto toca uma melodia

0 povo vem participar;

e de maos dadas forma logo uma ciranda
e comeca a cirandar.

Que coisa linda! Que coisa bela!

E ver o povo participar.

Danca do povo (Bezerra do Sax)

Um encontro e um desafio

Levado por um enorme fascinio e admiracdo pela artista de cultura popular
Lia de Itamaracd, desde que me mudara para a llha de ltamaraca, vinha
buscando me aproximar dela. Na tarde do domingo de 24 de novembro de
2013", eu deixei a minha ilha-morada, que dista a cerca de 48 km do Recife,
para ir prestigiar o lancamento do catalogo da exposicdo multimidia Lia — A ilha
e a ciranda. A exposicao se iniciara em 18 de outubro e ficaria em cartaz até 1°
de dezembro daquele ano no Centro Cultural Correios, localizado no Bairro do
Recife, atraindo um publico bastante numeroso, que superou as expectativas
dos organizadores, resultando num tremendo sucesso.

Enguanto aguardava a chegada da diva, fui me enchendo de ansiedade
porque saira de casa decidido a ndo deixar escapar a oportunidade de,
finalmente, chegar perto, tocar e beijar aquela mulher admiravel. Apés o inicio
da ceriménia de lancamento e depois de enfrentar uma pequena fila para
conseguir um autografo no meu exemplar do catalogo, eu ndo sé abracei e
beijei a negona, como também Ihe falei rapidamente da minha admiracdo por
sua pessoa e do fato de, igualmente a ela, residir na ilha que o seu brilho e o
seu talento ajudaram a divulgar em todo o pais.

Ainda no evento, troquei figurinhas com o produtor artistico de Lia, Beto
Hees. A partir daquele encontro — e de maneira muito rapida — passei a

" Para ser ainda mais exato,
embora os folders e demais
materiais de divulgacdo
tenham anunciado que o
evento ocorreria uma semana
antes, no dia 17, ele acabou,
na verdade, sendo adiado
porque a publicagdo ndo ficara
pronta a tempo.
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manter um contato bem de perto com tudo o
que envolvia a carreira da famosa cirandeira.
Sabendo do meu interesse em acompanha-la com
o fito de fazer registros textuais a respeito de suas
vivéncias, Beto Hees me devotou uma confianca
e uma solicitude espantosas. Em pouco tempo eu
estava nao somente percorrendo os bastidores
dos shows e visitando a casa da cirandeira, como
também unindo as minhas maos as dele e as dela
para batalharmos pela reconstrucao e reativacao
do Centro Cultural Estrela de Lia (CCEL), cuja
fraqgil estrutura veio abaixo em janeiro de 2014, as
vésperas do aniversario de setenta anos de idade
de Lia.

A medida que fui me inteirando do histérico
de funcionamento do CCEL, que era um misto de
ponto de cultura e dinamico espaco de atividades
de cunho social, comecei a examinar o acervo
documental — folders, cartazes, fotografias,
objetos, registros textuais — guardado zelosamente
por Beto Hees. Me vi diante de um rico material
que, compreendi, mais do que ser preservado,
merecia ser dado a conhecer a um publico amplo.
As experiéncias levadas a cabo pelas pessoas que
integravam o CCEL e por outras tantas que eram
convidadas para tomar parte como monitoras
nos eventos em tudo se enquadravam numa
dinamica metodolégica que ganhava relevo em
varias partes do pais, impulsionada pela diuturna
acao do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) com vistas a promover
a sensibilizacdo do publico em geral para com a
salvaguarda do patriménio material e imaterial
brasileiro, assegurando sua sobrevivéncia para
as futuras geragdes. Tal dinamica metodoldgica
atendia e atende pelo nome de educacao
patrimonial. Cabe aqui dizer que, ao estabelecer
e disseminar pelo pais as chamadas Casas do
Patrimonio, o Iphan, a meu ver, esta corrigindo
um erro histérico presente em quase toda a sua
trajetéria, qual seja, o de sempre ter mantido
longe de suas esferas de atuagdo a presenca do

povo, escolhendo e determinando o que devia

ou n&o devia ser preservado. E o que apontam
inumeros pesquisadores e estudiosos das questoes
de preservacdo do patriménio cultural, como
Olinio Gomes Paschoal Coelho (2013) que, num
artigo escrito com muita clareza e lucidez, chegou
mesmo a dizer que ndo existe no Brasil uma
politica nacional que estabeleca uma relagdo mais
estreita entre os bens que sdo tombados e os
grupos sociais que os rodeiam. Isso, segundo ele,
tem gerado “uma dicotomia entre o que o poder
publico decide preservar — tombar — e as proprias
comunidades que vivenciam esses bens” (Coelho,
2013, p. 56). Se ainda nao se pode dizer que o
cidaddo comum tem poder de decisdo quanto aos
critérios de tombamento mantidos pelo Iphan,
algo de muito relevante precisa ser destacado
neste ponto: de uns tempos para cé essa
instituicdo passou a manter uma politica de trazer
as comunidades para as suas dependéncias com
o fito de “integra-las” e fazé-las “interagir” com
o que diz respeito as questdes de salvaguarda do
patrimdnio cultural, o que, reconhecamos, é uma
verdadeira correcdo de rumo e ndo é pouca coisa.

Tomando referenciais tedricos e conceituais de
educacao patrimonial como fundamentos, este
artigo foi concebido com o objetivo de evidenciar
Ccomo, mesmo sem ter acesso a um conhecimento
formal, individuos podem desempenhar eficientes
atividades gue consolidam o entendimento e o
proposito de acbes educativas para o patriménio.

Educacao patrimonial: fundamentos teéricos e
conceituais e outras reflexdes

Num pais cuja Constituicdo Federal, em seu
artigo 215, traz a determinacéo de que “O Estado
garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional” e
estabelece que, para tanto, “apoiara e incentivara
a valorizacao das manifestacbes culturais”, a
dura realidade que se constata é um sem-ndmero
de cidades por este pais afora que ndo dispdem

de centros culturais, teatros, museus, cinemas e
nem sequer bibliotecas. Revela-se, na verdade,

o estado de precariedade de acesso aos bens
culturais vivenciado por milhares de brasileiros.
Dito isso, as politicas publicas e mesmo iniciativas
particulares que buscam ultrapassar essa barreira e
promover uma democratizacdo de conhecimento
e vivéncia do patriménio cultural enfrentam, sem
duvida alguma, certa resisténcia por parte de

um publico que, por desconhecimento, entende
gue as Unicas formas de cultura que ele aprecia
sdo aquelas que lhe chegam pela televisao e

pelo radio. Sendo assim, para esse publico, nao

é cultura o doce de jaca que a vizinha prepara

e poe a venda na barraca; nem a rede artesanal
de pesca do preto Francisco; a cantoria dos
repentistas que vez e outra aparecem na feira
livre; @ muito menos a capelinha humilde aonde
todo domingo a comunidade vai para assistir

a missa celebrada pelo Padre Malaquias. Nesse
sentido, creio que, sem gue tenha entendimento
e nem direito de acesso aos bens materiais e
imateriais que representam o seu passado e a sua
tradigdo, o individuo nao esta no pleno exercicio
daquilo que José Ricardo Oria Fernandes, em
pioneiro artigo que trata da educacao patrimonial,
denominou de “cidadania cultural” (Fernandes,
1993, p. 271).

Quem ler a publicagdo Educacdo patrimonial:
histdrico, conceitos e processos, lancada pelo
Iphan em 2014, ficara sabendo que ja no
anteprojeto para a criacdo do entdo Servico do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan),
Méario de Andrade apontava para a relevancia de
um “carater pedagogico estratégico dos museus e
imagens” (Floréncio et al, 2014, p. 5). Alias, é do
autor de Amar verbo intransitivo a famosa frase:
“Defender o nosso patriménio histérico e artistico
é alfabetizacao” . Rodrigo Melo Franco de
Andrade, que dirigiu o érgao desde sua criacao,
em 1937, até 1967, também apontou, em artigos
e discursos, a importancia da educacao popular

para que se assegurasse a defesa permanente

do patriménio cultural (Floréncio et al, 2014,

p. 6). No entanto, segue-nos informando a
referida publicacdo, somente a partir de 1975
essa questdo comecou a ser abordada de modo
mais insistente. Na década seguinte, o Iphan se
viu efetivamente envolvido com a tematica da
educacao patrimonial, algo que, de uns anos para
ca - sinalizando, auspiciosamente, tratar-se de
um caminho sem volta — consolidou-se em suas
diretrizes administrativas, sobretudo com a criacdo
das chamadas Casas do Patriménio, que vém se
espalhando de modo promissor pelo pais.

Compreendida como “um processo
permanente e sistematico de trabalho
educativo” que tem como ponto de partida
e centro o patriménio cultural com todas as
suas manifestacdes (Grunberg, 2007, p. 7), a
educacao patrimonial se apresenta no panorama
de desigualdade social em que vivemos — e, por
extensdo, de falta de acesso efetivo a muitos
dos bens culturais —, como um recurso deveras
relevante. Além disso, como ressalta José
Ricardo, a educacao patrimonial e suas praticas
pedagdgicas podem ser inseridas no ambiente
formal de ensino como também alcancar a
comunidade em geral, para além dos muros das
escolas (Fernandes, 1993, p. 273).

Como educadores, ao tomarmos as praticas
pedagodgicas de educacdo patrimonial como
mecanismos de ensino-aprendizagem, temos
fundamentalmente de levar em conta que, como
bem observaram Pedro Paulo Funari e Raquel dos
Santos Funari, elas constituem “um campo de
acao, por definicao, inter e transdisciplinar”, nao
podendo ser dissociadas “das discussdes sobre o
sentido mesmo do ensino” (Funari ; Funari, 2007,
p. 11).

Penso que uma das grandes questbes a ser
abordada quando nos, supostos fazedores e/
ou construtores da massa conceitual e critica da
educagao patrimonial, discutirmos e apreciarmos
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seus fundamentos e suas razdes de ser e de existir,
é que devemos por a descoberto e da maneira
mais clara possivel, a validade daquilo que
defendemos. A finalidade é que o conhecimento
se dissemine a contento e de modo eficaz, tal
qual um rio de saber que vai escoando manso,
mas ininterruptamente, sem encontrar obstaculos
para a sua passagem. Por onde corre, contribui
para irrigar lavouras de sabedoria cultivadas

ndo s6 com saberes ditos “académicos”, mas
também com os conhecimentos mais comezinhos
gue elas recebem de outros mananciais, como

se fossem afluentes, e que podem avolumar e
dar substancia aos ensinamentos que esse rio
maior conduz. Algo que, de certa forma, liga-

se a concepcao da pedagogia da autonomia do
educador pernambucano Paulo Freire, revelando
0 sujeito também como detentor de saberes

Uteis na construcao e/ou disseminacdo de um
conhecimento (Freire, 1996).

Dito isso, tenhamos em mente que
“manuais” e “qguias basicos” de educacdo
patrimonial devem ser publicagbes que, ao
mesmo tempo em gue ponham em pauta
a propria questdo epistemoldgica, também
organizem o conhecimento de modo que ele
realmente seja esclarecedor e principalmente
motivador e incentivador de praticas de acdes
educativas envolvendo o patriménio nas mais
diferentes situacbes e ambientes e com os mais
diversos publicos. Desta forma, a pratica da
educacao patrimonial, tanto quanto promover o
reconhecimento, a valorizagao e a preservacao do
patrimdnio cultural, nos possibilita desenvolver
estratégias e meios de desencadear sua difusao,
amplificando o entendimento de quem quer que
esteja a nossa frente, seja alguém que tenha uma
formacao escolar, seja simplesmente alguém que
assistiu a uma palestra ou leu um artigo como
este e resolveu implanta-la em sua comunidade.

Essas atividades educativas devem servir como
subsidio para que a comunidade em geral
“desperte para uma reapropriacdo de seus bens,
sugerindo uma retomada dos valores culturais

e histéricos” que digam respeito a ela (Oliveira;
Wenceslau, 2007, p. 30).

A construcao de um pensamento e de uma
acao preservacionistas passa, acredito, por
uma sensibilizacdo que desperte no cidadao
uma postura critica sobre o que é efetivamente
patriménio (Camargo, 2002; Lemos, 1981) e o
porqué da necessidade de sua preservacao.

Educacdo patrimonial como exercicio
de cidadania

Conforme vamos ampliando o alcance das
préaticas de educacdo patrimonial nas escolas,
nas associacdes de moradores, nos clubes de
escoteiros e nos mais diversos agrupamentos
sociais, acreditamos estar multiplicando as
chances e as possibilidades ndo somente de
compreensao da natureza mesma do patriménio
em si — tanto o material quanto o imaterial -, mas
também nos sentimos esperancosos de que, ao
disseminarmos tal entendimento, conseguiremos,
por consequéncia, incutir no publico que nos
ouve e/ou & o anseio de tomar parte nessa
cadeia que visa proteger, salvaguardar e, por
que nao dizer, respeitar os patriménios em
suas mais diversas formas. E isso sé podera
ser realmente alcancado quando a educacéo
patrimonial passar a integrar o dia a dia das
pessoas de forma mais constante e efetiva e
nao ficar limitada a explicacdes enfadonhas no
ambiente de quatro paredes de uma sala de aula.
Penso que tdo ou mais importante que capacitar
professores e dirigentes de escolas para que
abordem a tematica nos contetdos disciplinares
é fazer com que eles agucem o interesse e a
disposicao de seus alunos, levando-os para

Lia durante uma apresentacdo no Sesc Vila Mariana, em Sao Paulo, em julho de 2016:

a ciranda e a cultura popular celebradas em toda parte. Foto: Anderson Carvalho.
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2 Da forma como é executada
em varias localidades
pernambucanas e paraibanas
(Diniz, 1960; Rabello, 1979;
Pimentel, 2005), as cirandas
do Rio de Janeiro e as da
Regido Amazonica diferem
consideravelmente das

do Nordeste.

apreciar patrimdnios edificados in loco, conduzi-los para que vejam folguedos
em atividades, oferecer a eles degustacao de comidas tipicas, promover
oficinas de confeccao de objetos ligados as manifestacdes da cultura popular
e até possibilitando o encontro deles com mestres guardides de algum fazer
tradicional — ndo necessariamente artistico, como um fabricante de colheres
de pau, por exemplo. Evidentemente que nem sempre é possivel realizar aulas
de campo, por varias razdes, como a falta de transporte para conduzir os
alunos. Entretanto, quando for possivel, delas ndo se deve abrir mao, dada a
largueza de entendimento que a vivéncia pratica proporciona acerca do objeto
de estudo.

Na minha experiéncia como pesquisador e, por extensdo, educador, tenho
encarado a educacao patrimonial como uma ferramenta de aprendizado
gue pode ter resultados muito animadores quanto ao despertar de uma
consciéncia coletiva no sentido de fazer conhecer para que se compreenda a
necessidade de proteger e preservar o patrimoénio cultural. Os patriménios, de
uma maneira geral, sdo bens que pertencem a todos nos, sdo bens coletivos
que dizem a nossa histéria, que falam do nosso passado e gue mostram os
caminhos percorridos por pessoas que chegaram a este mundo antes de nos.
E num pais de dimensdes continentais como é o Brasil, onde tanto ha o que
proteger, deve-se tomar, até mesmo como atitude cidada, o posicionamento
firme de compreensao — e de acdo — de que os érgdos publicos responsaveis
pelas politicas de protecao, divulgacao e salvaguarda do patrimoénio histérico,

Enquanto se manteve em atividade, o Centro Cultural foi um verdadeiro catalisador de cultura
e de agdes de cidadania. Fotos: Acervo Centro Cultural Estrela de Lia.

artistico e cultural ndo tém condicdes de,
sozinhos, manter diligéncias todo o tempo e

em todos os lugares a fim de fiscalizar, fazer
levantamentos de danos e casos de desrespeito
as leis que protegem os bens e etc. Imbuidos
dessa compreensao, podemos agir no sentido de
colaborar com o aparato governamental nessa
dificilima tarefa.

J& faz um bom tempo que o tema “protecao
do patriménio” ganhou maior visibilidade,
despertando o interesse ndo s6 de profissionais
gue atuam em dreas afins, como arquitetos,
historiadores, restauradores e antropélogos, mas
também da midia de uma maneira ampla. Por
iSO a conservacao de um determinado imovel
ou atos de vandalismo contra monumentos tém
ganhado espaco consideravel nas paginas dos
jornais e nos telejornais. A educacao patrimonial
também vem ganhando espaco na esfera dessa
maior visibilidade das questdes que envolvem o
patriménio. Em vista disso, possibilitar que suas
praticas se multipliquem e sejam incentivadas
fara com que o patriménio permaneca na
ordem do dia. Portanto, o conhecimento de
publicacdes que divulgam praticas de educacao
patrimonial nos proporciona a possibilidade de
replicar experiéncias que deram certo, bem como
oferece a oportunidade de entrarmos em contato
com realidades diferentes das que vivenciamos
no nosso dia a dia.

Dé-me a sua mao e vamos cirandar

O que vai ser narrado a partir de agora é
um relato que, num primeiro momento, busca
apresentar tanto um folguedo da cultura popular
brasileira — a ciranda — quanto um dos mestres
que o divulgam — Lia de Itamaraca. Num segundo
momento, vai-se narrar parte da trajetéria de um
centro cultural destacando o que durante alguns
anos nele e por meio dele foi apresentado a
comunidade do seu entorno e de areas adjacentes
como praticas que podem ser tomadas como
sendo de educacao patrimonial.

As tradicdes, como se sabe, foram todas
inventadas (Hobsbawm; Ranger, 2012). No
entanto, isso ndo significa dizer que possamos
saber com exatidao qual foi o dia, o més e o
ano e guem inventou determinada tradicao,
como é o caso do folguedo ciranda. Muito
provavelmente concebida a partir das bastante
conhecidas e disseminadas brincadeiras de
roda infantis, a ciranda?, como roda de adultos,
deve ter principiado na década de 50 do século
passado, em Pernambuco, por obra de Antdnio
Baracho, um ex-cortador de cana-de-acucar
nascido em Nazaré da Mata (PE) e ja falecido, que
largou o posto de mestre de maracatu de baque
solto para se dedicar ao folguedo, marcando
Seu nome como O mais importante e talentoso
cirandeiro do pafs. Digo isso porque até hoje ndo
se tem conhecimento de registros documentais
desse tipo de ciranda em época anterior as
apresentacoes dele e de seus contemporaneos.

Se nao foi Baracho quem a inventou, foi ele, ao
gue parece, quem a moldou tal qual atualmente a
conhecemos. Pontuando a importancia de Mestre
Baracho nos fundamentos desse brinquedo da
cultura popular, duas das trés filhas dele, Maria
Dulce e Severina Baracho, que o acompanhavam
nos vocais desde que eram criancas, ainda

hoje se apresentam com show préprio e/ou
acompanhando Lia de Itamaraca. Assim cantam:

Sou filha de Baracho, o rei dos cirandeiro

que s6 o nome dele faz o mundo estremecer.
Papai quando morrer se cobre o mundo de luto
sofre os cirandeiro bruto

que quer cantar sem saber.

A ciranda, que também da nome ao ritmo
musical que embala os brincantes, é uma danca
circular apreciada por pessoas de todas as faixas
etdrias. Dando as maos uns aos outros, mulheres,
homens e criangas seguem na roda marcando
0 passo no pé esquerdo a partir da batida do
bombo — um dos instrumentos basicos da ciranda,
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assim como a caixa e 0 ganza -, girando ao
mesmo tempo que avangando e recuando, como
a imitar o movimento das ondas do mar.

N&o seria exagero dizer que, no embate
que certos grupos intelectuais empreendem
ao distinguir “cultura erudita”, “cultura de
massa” e “cultura popular”, esta ultima quase
sempre sai perdendo tanto no que diz respeito
ao reconhecimento como manifestacao cultural
propriamente dita, quanto ao aspecto venal,
comercial, pois ainda se acredita que tal forma
de cultura ndo tem grande apelo junto ao
publico, ndo desperta interesse de um grupo
social amplo. E por que, em vasta medida,
essa percepcao da cultura popular permanece

praticamente inalterada? (Coelho, 1986; Arantes,

1987). A mim me parece que é porgue a cultura
popular é avaliada como uma manifestacao
primitiva, arcaica, desalinhada com as ideias de
modernidade e progresso, parada no tempo e
sem representatividade efetiva. Assim nao se
enquadra nas escalas da alta cultura, é algo
meramente folclérico, menor e realizado por
pessoas de baixa ou nenhuma educacao formal
(Branddo, 1982). Sei e tenho plena consciéncia

Toda e qualquer iniciativa de
educacgdo patrimonial deve
ter o compromisso primordial
de promover o desmonte,

a desconstrugdao desse
pensamento de que a cultura
popular é uma cultura que nao
é rica de signifcados e nem
deve ser tomada como um dos
Fundamentos das tradigoes
do pais.

de como instituicdes, como o Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (Iphan),
empenham-se em preservar essas representacoes
ditas populares. Por outro lado, ndo devemos
esquecer que essa preocupacao com a cultura
popular advinda dos 6rgdos publicos de
preservacao cultural é relativamente recente,
pelo menos nas agdes efetivas de salvaguarda,
uma vez que, como é do conhecimento de todos
os que lidam com as diretrizes concernentes ao
patrimdnio, em seu comeco e durante décadas,
a politica preservacionista do Iphan empenhou-
se em garantir para a posteridade a conservacao
de edificacbes monumentais — civis, militares e
religiosas — que diziam particularmente a histéria
das elites ou, dito de outra maneira, a histéria
dos dominadores, como pode ser lido no livro

A teimosia das pedras, de autoria de Vera Milet
(Milet, 1988). Deste modo, acredito que toda e
qualquer iniciativa de educagao patrimonial deve
ter o compromisso primordial de promover o
desmonte, a desconstrucao desse pensamento
de que a cultura popular é uma cultura que ndo
é rica de significados e nem deve ser tomada
como um dos fundamentos das tradicoes do pais,
algo que Gilberto Freyre, Luis Cedro e outros
intelectuais procuraram fazer ja na década de
1920, em Pernambuco, como atesta a publicacdo
do Manifesto Regionalista (Freyre, 1996) no

qual se afirmou um compromisso de defesa e
preservacao desses valores.

Lia de Itamaraca é ciranda, meu bem!

Maria Madalena Correia do Nascimento,
conhecida artisticamente como Lia de Itamaraca?,
ganhou o epiteto de “rainha da ciranda”
guando comecou a aparecer para o grande
publico nos anos 70. Nessa ocasido se verificou,
no Recife, por conta das a¢cdes do chamado
Movimento de Cultura Popular (MCP), ocorrido
na década anterior, um inicio de divulgacao e
valorizacao desse segmento cultural, e foi lancado
o lp Lia de Itamaraca — A rainha da ciranda, pela

Tapecar Produgdes, em 1977. Ela gravou ainda
mais dois discos: Eu sou Lia (Ciranda Records,
2000; nesse mesmo ano ele foi lancado também
na Franca pela Arion) e Ciranda de Ritmos
(Petrobras, 2008). E anda ensaiando o repertoério
para um proximo lancamento. Atualmente com
setenta e dois anos e em plena atividade — basta
dizer que no ultimo Carnaval ela fez cinco shows
na Regido Metropolitana do Recife -, Lia, que
conciliou seu labor artistico com o emprego

de merendeira numa escola publica, do qual

se aposentou, conheceu de muito perto todas

as dificuldades enfrentadas pelos artistas da
chamada cultura popular. Felizmente se sobrepds
a elas, levando o seu canto e a sua danca até para
fora do pais.

Mulher de coragem e muita fibra para enfrentar
uma sociedade ainda duramente machista, como
a brasileira. Negra com a plena conviccao de
sua cor e, por isso, exaltadora de sua negritude.
Guerreira do tipo que ndo abaixa a cabeca para
os desafios que lhe aparecem. Merendeira de
mao cheia muito querida por uma multidao de
criancas e adolescentes. Carismatica, talentosa e
com brilho préprio, como deve ser uma verdadeira
pop star, Lia de [tamaraca é a um sé tempo plural
e singular, novena e toque de xango, terra e mar,
brasilidade e africanidade, diversidade e sintese,

e, sobretudo, um harmonioso encontro da forca
de viver com a alegria. Uma artista que faz do seu
canto e da danca anunciando uma celebracao da
propria vida e que convoca a todos para darem as
maos numa ciranda de paz, tolerancia, respeito e
felicidade. Merece mesmo ser chamada e tratada
como rainha.

Mulher de coragem e muita
Rbra para enfrentar uma
sociedade ainda duramente
machista, como a brasileira.
Negra com a plena convicgGo de
sua cor e, por isso, exaltadora
de sua negritude. Guerreira

do tipo que ndo abaixa a
cabeca para os desafos que
Ihe aparecem. Merendeira de
mao cheia muito querida por
uma multidao de criangas e
adolescentes. Carismatica,
talentosa e com brilho proéprio,
como deve ser uma verdadeira
pop star, Lia de ltamaracé

€ a um sé tempo plural e
sinqular, novena e toque de
xang6, terra e mar, brasilidade
e africanidade, diversidade

e sintese, e, sobretudo, um
harmonioso encontro da Forca
de viver com a alegria.

Centro Cultural Estrela de Lia: arte e memdria de maos dadas com acées sociais

Em 2005, no mesmo ano em que foi reconhecida por lei estadual como
Patrimonio Vivo de Pernambuco e um ano apés ter recebido a Ordem do
Meérito Cultural, em Brasilia, das médos do entédo presidente da Republica Luis
Inacio Lula da Silva, Lia de [tamaracé juntou-se a um grupo de amigos para

3 Ela ndo cansa de dizer a todo
mundo que é a personagem
da mais famosa ciranda
brasileira, “Quem me deu foi
Lia", cujos versos dizem assim:
“Essa ciranda quem me deu
foi Lia/que mora na Ilha de

erguer na Praia de Jaguaribe, préximo a rua onde mora, na llha de ltamaraca, ltamaraca” .
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um espaco onde ela pudesse realizar, preservar

e divulgar a sua ciranda. Assim foi que, valendo-
se de recursos proprios, a cirandeira e 0s seus
parceiros juntaram madeira, tronco e palha de
coqueiro e puseram de pé o tdo por ela desejado
Centro Cultural Estrela de Lia (CCEL), um
verdadeiro marco de resisténcia da cultura popular
pernambucana. Em que pese o reconhecimento
artistico de Lia de Itamaracd, era a primeira

vez que o folguedo ciranda dispunha de um
espaco proprio para acontecer. Clubes de frevo,
maracatu, coco e escolas de samba mantinham e
mantém sedes para a promogao de seus ensaios e
festividades, enquanto que a ciranda sé aparecia
nos eventos, como se 0s mestres cirandeiros sé
necessitassem dos patios das igrejas e das pontas
de rua para mostrarem o brinquedo que eles
defendem com grande garra e determinagéo.

Quando o Centro Cultural Estrela de Lia
entrou em funcionamento, as noites de sabado
em Jaguaribe nunca mais foram as mesmas;
elas passaram a ser um grande acontecimento.
Ganhando divulgacdo na imprensa, as
apresentacdes musicais que tomavam o palco
da casa atraiam ndo apenas moradores da ilha,
como também levas de turistas que apareciam
por |4 doidos para dancar ciranda e conhecer a
famosa Lia de Itamaraca que, para muitos, nao
passava de um mito folclérico que sé existe na
ciranda “Quem me deu foi Lia”. E Lia ndo deixava
por menos: cantava com uma animacao que sé
vendo! E ndo demorava para que noés, que iamos
até 1a prestigia-la junto com os seus convidados,
formassemos uma envolvente e animada ciranda
e dangassemos até que o cansaco chegasse. Que
noites memoraveis!

Como foi dito, o propésito inicial do Centro
Cultural Estrela de Lia era promover, preservar e
difundir a ciranda. Contudo, a coisa ganhou uma
dimensdo muitissimo maior da que fora pensada.
Em virtude disso, durante quatro movimentados
anos, a comunidade jaguaribense e das

adjacéncias vivenciaram uma das experiéncias
mais ricas, intensas e dinamicas que um grupo
social jamais experimentara com a arte, a
cultura e a cidadania naquela famosa ilha do
litoral nordestino.

Com o intuito de atrair ainda mais a
comunidade e de dar oportunidade a artistas
de diferentes expressdes musicais para que
divulgassem seus trabalhos, o CCEL passou a
semanalmente unir a ciranda a outros ritmos,
como o coco e o forré. E ndo demorou para
gue se percebesse que mais do que oferecer
cultura e arte a comunidade carente do lugar — e
convenhamos que isso s6 ndo era pouco -, se
poderia aproveitar o envolvimento e o interesse
de todas aquelas pessoas que buscavam o centro
cultural para engaja-las, instrui-las e inclui-las
num processo que nNdo apenas garantisse que o
folguedo ciranda fosse conhecido pelas futuras
geracdes, mas também desencadeasse algo de
transformador na vida de cada uma delas. Tendo
isso em vista, aos 31 dias de agosto de 2006,
guando lavraram a Ata de fundacao do CCEL
no 1° Registro de Titulos, Documentos e de
Pessoas Juridicas do Recife, os membros diretores
destacaram, nos paragrafos Il e VIl do artigo 5°
do documento, que iriam promover “O resgate,
preservacao, difusao e recriacdo dos ritmos,
dancas e cantos das manifestacdes artisticas e
culturais na sua forma mais completa”; e que
haveriam de “Formar parcerias com escolas e/
ou entidades visando desenvolver projetos de
cunho sociocultural e ambiental para criancas,
adolescentes e pessoas na terceira idade”.

No papel, ndo havia o plano de promover
préaticas de educacdo patrimonial. Os envolvidos
nao tinham nocao de que o que pretendiam
realizar tinha essa denominacao, pois era
um conceito ainda muito atrelado ao mundo
académico e ao universo de pesquisadores
e iniciados. Ou seja, o que quero destacar
dessa experiéncia é que aquelas pessoas

fundamentalmente executaram acbes de
educacao patrimonial sem gue tivessem nogao
disso, como instrumento de mobilizacao social e
com o fito de envolver a comunidade local, a fim
de se estabelecer trocas culturais e referéncias
identitarias entre o CCEL e a populagao.

Mas como executar as acoes, efetivamente
falando, se o centro cultural ndo tinha recursos
financeiros para tanto? A saida foi recorrer
a parcerias, como houve com a Companhia
Hidroelétrica do Sao Francisco (Chesf) e aos
editais de fomento cultural lancados pelos
governos estadual e federal, como o Funcultura,
da Fundacao do Patrimonio Histérico e Artistico
de Pernambuco (Fundarpe), e o Ministério da
Cultura, estabelecendo o CCEL como Ponto
de Cultura. Foi através desses financiamentos
gue, por exemplo, o CCEL organizou duas
edicoes do evento Ciranda das Artes — a primeira
ocorreu de dezembro de 2006 a fevereiro de
2007; e a segunda, de janeiro a marco de 2008.
Além de apresentacdes de artistas como Dona
Selma do Coco, Erasto Vasconcelos e Isaar e
de grupos como o Afoxé Oya Yalaxé e o Raizes
do Quilombo, oferecia oficinas de animacao,
percussao, fotografia, ceramica, iniciacdo teatral e
de mamulengo.

As praticas de educacdo patrimonial
empreendidas pelo CCEL - sejam as realizadas por
seus membros efetivos, sejam as executadas por
pessoas que eram convidadas para isso -, nao se
restringiam ao palhocao do centro cultural. Elas
chegavam as salas de aulas e a outros espagos
disponiveis em escolas da rede publica de ensino
da ilha. Tanto os alunos quanto os professores
participavam das oficinas e palestras que versavam
sobre tradicdo oral e africanidades, percussao
e confeccao de instrumentos, modelagem com
argila, penteados afros e, claro, tudo sempre
sendo arrematado pelo conhecimento tedrico
e pratico da ciranda que, afinal de contas, era
o fundamento de toda a acdo. Tome-se como

exemplo a oficina de confeccdo de alfaias.

As aulas, que tinham duracdo de trés horas,
ocorriam duas vezes por semana durante dois
meses. O tempo era relativamente longo devido
a preparacao da madeira e do couro: a madeira
para ser colada em formato arredondado, e o
couro para ser esticado. Os alunos aprendiam

0 passo a passo desde o inicio, a fim de que
pudessem dominar todo o processo e tivessem
autonomia para, caso surgisse oportunidade e eles
tivessem interesse, pudessem trabalhar com esse
oficio. Era essa prética de educacao patrimonial
uma das mais ricas dentre as que se ofereciam
naquele centro cultural.

Deve ser destacado - e aqui se nota a
preocupacao social ampla do centro cultural - que
o CCEL chegou a oferecer cursos de gastronomia
e palestras de preservacdo ambiental com o
intuito de capacitar e incentivar a geracao de
renda na comunidade, onde muitos vivem da
pesca artesanal e da coleta de crustaceos e
moluscos. Outro ponto que deve ser evidenciado
— e este, sim, estd em conformidade com o
cerne deste artigo — é que, apesar de tratar de
preservacao cultural, as praticas educativas se
limitavam ao patriménio imaterial, ndo incluiam o
patrimoénio material. A Ata de fundacdo nem toca
no assunto, ndo obstante a llha de Itamaraca, cuja
ocupacao foi iniciada ja no século XVI, abrigar
diversos prédios histoéricos, uns conservados e
outros em ruinas, o que talvez explique a falta de
acoes voltadas para a salvaguarda da estrutura do
proprio CCEL. Sera que os seus membros nutriam
o entendimento de que patriménio material diz
respeito somente a edificacdes erguidas com
pedra e cal? O mais provavel é que essa questao
tenha passado despercebida por eles.

Com suas praticas de educacao patrimonial
inteiramente dependentes de recursos oriundos
de editais, elas foram rareando na medida em que
escasseava o dinheiro até serem completamente
extintas no ano de 2010. Ainda que a duras
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Lia, junto com alguns dos seus musicos - Tom Jaime, Ganga, Toinho e Tony
Boy — apresenta-se numa das escolas da comunidade como parte de um
dos projetos educativos e culturais organizado pelo Centro Cultural.

Foto: Acervo Centro Cultural Estrela de Lia.

penas, a partir de entdo o CCEL retomou o foco
inicial de ser um espaco de e para a ciranda.

Mas mesmo sendo destinado apenas a isso

e sem contar com apoio de quem quer que

fosse para empreender acoes de manutencdo e
conservacao do palhocao rustico e das demais
dependéncias — banheiros e um pequeno bar -,

o centro cultural, que em nada ou quase nada
mais lembrava os dias de casa cheia e muito
movimento, definhou, definhou até vir abaixo sob
as fortes chuvas que cafram na ilha, em janeiro de
2014. Por causa disso, triste e desconsolada, Lia
nem quis comemorar os seus setenta anos de vida
completados no dia doze desse mesmo més.

O historico da pratica de educacdo patrimonial,
gue durante quatro anos foi vivenciada pelo CCEL
e do qual este artigo buscou resgatar alguma
memoria, é deveras significativo e revelador de
como acdes de carater educativo conseguem
aglutinar a comunidade em torno de um objetivo
comum, NO Caso, Promover a preservacao e
difusao do folguedo ciranda, um patriménio
cultural imaterial pernambucano e que tem, na
pessoa da cirandeira Lia de Itamaraca, um dos
seus representantes mais conhecidos e populares.
A experiéncia é bastante expressiva também
guando se leva em conta e se avalia que os tais

agentes promotores das acoes de educacao
patrimonial ndo foram capacitados e nem
instruidos para tanto. Mesmo assim, buscavam
recursos, firmavam parcerias e levavam atividades
a escolas e/ou convidavam os interessados a
comparecerem ao CCEL a fim de compartilharem
seus conhecimentos do fazer cotidiano,
esmiucando, praticando e mostrando tudo o

que dizia respeito ao universo dos cirandeiros,
alinhavando saberes tradicionais e experiéncias de
vida, alcancando o grande propdsito de perpetuar
a existéncia do folguedo.

Tudo o que foi dito aqui corrobora a
importancia dos esforcos que estdo sendo
novamente envidados por Lia de Itamaraca e por
algumas pessoas a ela ligadas para reconstruir,
restabelecer e trazer de volta o CCEL, a fim
de novamente integra-lo a dinamica social
do entorno onde ele existia. E um empenho
que tem em vista continuar mantendo a
preservacdo e difusdo de um patriménio cultural,
unindo esse a outro proposito também de suma
importancia: buscar pelo menos minimizar o
carater desigual das oportunidades de acesso a
bens culturais que se verifica em certos estratos
da populacao, algo extremamente necessario nas
periferias das cidades do mundo todo e néo sé
do Brasil.

Em suas apresentacodes, Lia de ltamaraca, uma
negra de origem muito humilde que se tornou
uma referéncia no seu oficio de artista, costuma
cantar uma ciranda de autoria de Lourenco da
Fonseca Barbosa, o Capiba, intitulada “Minha
ciranda”, cujos versos iniciais dizem muito nao
somente do fundamento agregativo do folguedo
como também se porta, a meu ver, como um
canto de convocacdo, de chamamento para que
ndo apenas dancemos e cantemos ciranda, mas
também que procuremos cuidar para que ela
sempre exista. Entdo cantemos: “Minha ciranda
ndo é minha sé/ela é de todos nés [...]". Sim, ela é
de todos nos.




Introducao

Localizado no extremo sudoeste do Estado de S&o Paulo, o Pontal do
Paranapanema é pertencente a regido Alta Sorocabana do extremo oeste do
Estado de Sdo Paulo; delimitada pelos rios Paranapanema, fronteira com o
Estado do Parand, e Parand, fronteira com o Estado do Mato Grosso do Sul. A
atividade econdmica predominante na regiao é a agropecuaria, dado que sua
estrutura fundidria estd baseada em latifundios locados em terras pertencentes
ao Estado, que foram griladas? em anos passados (Thomaz, 2013, p.5)

A ocupacado do Pontal foi marcada por inimeros fatores desumanos e
ilegais, como o exterminio dos indigenas, grilagem de terras, desmatamento,
comercializagdo e ocupacao de terras. Um dos grandes grilos que aconteceu
foi 0 da fazenda Pirapé-Santo Anastacio, tendo preceitos empresariais, dando
origem a inUmeras outras fazendas (Sobreiro Filho, 2013, p. 52)

Monbeig (1984) salienta que a marcha capitalista para o Oeste Paulista
aconteceu em trés etapas. A primeira tem origem de 1900 a 1905, embalada
pela conjunta producédo de café e a construcao das estradas de ferro no Estado
de Sao Paulo (Sobreiro Filho, 2013, p. 53).

A segunda etapa durou até meados de 1929, que foi palco da crise
econdmica, sobretudo a crise do café no contexto mundial. Dessa forma, a
vinda de imigrantes, as migracdes internas e o avanco das estradas de ferro se
tornaram mais presentes nas zonas pioneiras.

A marcha para o Oeste Paulista foi impulsionada pelo modelo capitalista
de producdo. Assim, como existiam inUmeras terras a Oeste do Estado, varias
acdes pioneiras se formalizaram para explorar a nova érea e incorporar esses
espacos ainda nado utilizados para o plantio (Sobreiro Filho, 2013, p. 54).

Sobreiro Filho (2013, p. 93) ainda expde que por conta dos inUmeros ‘grilos’
gue ocorreram, em 21 de fevereiro de 1891, o Ministério da Agricultura foi
favoravel a alocacao de colonos estrangeiros nas terras da Fazenda Pirap6-
Santo Anastacio (que seria uma terra grilada posteriormente). Com isso
intensificou a vinda de migrantes para a regido, pois muitos consideraram que
essa era uma terra devoluta. Dessa forma, aconteceu um processo de grilagem
dentro de uma terra ja grilada.

Contudo, o surgimento das cidades se intensificou por volta de 1951, com _——
a Estrada de Ferro Sorocabana que decide criar um ramal saindo de Presidente
Prudente/SP até as barrancas do Rio Parana (Leite, 1998, p.95).

2 A expressdo grilagem faz
mencdo a uma antiga pratica
Segundo Leite (1998, p. 97), no ponto final dos trilhos, a firma Camargo fe.envelhecer documentos

7 ) ) o i orjados para adquirir a posse
Correia decide fazer uma cidade. O municipio se chamaria Rosana, nome de terras. Estes documentos
de uma das filhas de Sebastiao Camargo. A cidade seria cercada por lotes eram postos em caixas com

. ha - £ d C d d 50 foi finalizad , grilos, que ao defecarem,

rurais, chacaras, sitios e fazendas. Contudo, a estrada nao foi finalizada ate davam um aspecto envelhecido
a atualidade. aos documentos.
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E visto que os conflitos pela posse de
terra sempre foram marcantes no Pontal do
Paranapanema e sé tiveram uma diminuicdo com
a construcao das usinas hidrelétricas de Porto
Primavera/SP, no rio Parana, e, em Rosana/SP e
Taquarugu, no rio Paranapanema, bem como
a instalacao da Destilaria de Alcool Acidia no
municipio de Teodoro Sampaio/SP (Paido, 2001,
p.40).

Segundo Paiao (2001, p.39,) apds a conclusao
das obras das usinas hidrelétricas de Porto
Primavera/SP, Rosana/SP e Taguarucu, que haviam
gerado cerca de 30 mil empregos para a regiao,
muitos empregados foram demitidos. Diante disso,
muitos trabalhadores continuaram na regiao sem
perspectiva de trabalho, assim se viram obrigados
a voltar para o campo, devido ao fechamento dos
estabelecimentos e pela crise econdmica.

Surge nesse periodo o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra - MST, que
comeca a exercer forte pressao sobre o governo e
fazendeiros, pelo fato de as terras da regido serem
devolutas e pertencerem ao Estado, fato que
justificaria o processo da reforma agraria (Paido,
2001, p.40).

Em julho de 1990, o MST fez a sua primeira
ocupacao no Pontal, especificamente no municipio
de Teodoro Sampaio/SP, iniciando assim o quadro
de luta por terras no Oeste paulista (Fernandes e
Ramalho, 2001).

Diante da instabilidade social e econémica
e pelas ocupacdes e conflitos, sendo a regido
do Paranapanema a mais pobre do Estado de
Sao Paulo, em 1995 o governo paulista decide
implantar o plano de acdo governamental para
o Pontal.

Compete ao Instituto de Terras do Estado
de Sao Paulo - Itesp, criado por lei estadual em
1999, a discriminacado das terras devolutas do
Estado e, ao Instituto Nacional de Colonizacao
e Reforma Agrdria - Incra, a discriminacdo das

terras devolutas em ambito federal. Segundo
Paido (2001, p. 51), a tramitacdo das posses de
terras realizada pelo Itesp, que tem como intuito
verificar a autenticidade da posse de terra, estd em
tramitacao até os dias atuais. Contudo inimeros
assentamentos de reforma agraria ja foram criados
nos ultimos anos.

Segundo Pimentel (2005, p.125), ate 0 ano
de 2001, a regido do Pontal possuia cerca de
88 assentamentos rurais, distribuidos em 16
municipios. Destes, Mirante do Paranapanema/SP
era 0 que mais possufa assentamentos, cerca de
33% do total.

Até meados de 2001 o municipio de Rosana,
gue esta localizado no extremo Oeste do Estado
de Sao Paulo, fazendo divisa como os municipios
de Euclides da Cunha Paulista, Teodoro Sampaio e
com os Estados de Mato Grosso do Sul e Parana,
possufa trés assentamentos: Nova Pontal, Bonanza
e Gleba XV de Novembro, com 717 familias
assentadas em uma area de 17.240 hectares. Em
2005 foi instituido o assentamento de reforma
agraria Porto Maria (Fernandes e Ramalho, 2001).

Conforme o Censo 2010, realizado pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), a
populacdo do municipio era de 19.691 habitantes.
Desses, 80% estdo na cidade. Atualmente,
contando com a implantacdo do Assentamento
de Reforma Agraria no Porto Maria, o municipio
possui quatro assentamentos, com mais de 800
familias de agricultores.

Embasado nos fatos histéricos condizentes
a0 uso e apropriacdo de terras no Pontal do
Paranapanema, o presente trabalho tem como
intuito explanar sobre os resultados obtidos na
primeira fase pela iniciacdo cientifica “Patrimonios
e Lazeres Turistico: O Museu do Assentado
no Municipio de Rosana/SP”, financiado pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico/ CNPq, orientado pela Prof? Dr?
Rosangela Custodio Cortez Thomaz.

Abordamos inicialmente os relatos orais sobre
a infancia, em especial, sobre as brincadeiras
e momentos de lazer de seis assentadas: as
senhoras Maria de Lurdes, Camila Marsola e
Neuzeme de Oliveira, assentadas pertencentes
ao assentamento Nova do Pontal; e as senhoras
Vera Oliveira, Ivane Pereira e Sandra da Silva,
assentadas no assentamento Porto Maria.

Metodologia

Foram utilizadas, para a realizacéo deste
trabalho, visitas aos lotes das assentadas para
que fosse possivel a realizacdo de entrevistas
semiestruturadas que abordassem sobre a origem
e trajetéria de vida, tanto no ambito coletivo
como individual de cada entrevistada. A partir da
coleta da entrevista, sendo esta gravada em um
aparelho celular, ela foi transcrita na integra para
servir de base.

Além disso, com o intuito de aprofundar as
discussdes, utilizaram-se livros, artigos cientificos,
sites, monografias e outros materiais que versam
sobre o folclore, brincadeiras tradicionais,
desenvolvimento infantil, turismo rural,
ente outros.

O Futuro Museu do Assentado: uma proposta
de implantacao

A fase inicial deste projeto esta vinculada a
Universidade Estadual Paulista/Unesp, Campus
de Rosana, sendo financiado pelo Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica/
Pibic do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico/CNPg, com apoio da
Fundacao Instituto de Terras do Estado de Sao
Paulo/Itesp.

O intuito inicial do projeto parte da
inventariacao do possivel acervo do Museu
do Assentado, ou seja, a pesquisa busca
inventariar quais sao os tracos culturais inerentes
a trajetdria de vida e origem dos assentados
que futuramente podem compor o museu.

Basicamente, o pressuposto inicial é realizar

um diagnostico de quais sao os elementos
culturais dos assentamentos e, em um segundo
momento, partindo da catalogacao das fotos,
objetos, moveis, relatos orais, documentos e
outros elementos, com o auxilio de entidades
competentes no ambito da museologia, findar a
implantacdo do Museu do Assentado.

Assim, como uma iniciativa pioneira, o
projeto em todas as suas fases, bem como a
inventariacao, implantacao e gestao do espaco
museal, estrutura-se em quatro eixos principais:
o resgate dos tracos tradicionais, a preservacao,
a disseminacao cultural e, por fim, utilizando-
se da educacao patrimonial, objetiva-se a
desmistificacdo dos tracos culturais. Tais eixos sao
estruturas triviais em todas as fases do projeto.

De cunho coletivo, o acervo do futuro museu
esta sendo criado pelos proprios assentados que
contam suas histoérias, doam objetos, fotos e
outros elementos que um dia fizeram-se presentes
em sua trajetoria de vida e origem. Assim, com
a construgao coletiva e uma gestdo comunitdria,
objetiva-se a instauracao de um espaco de
reconhecimento, no qual os assentados possam
ver a sua historia e se identificar como atores
protagonistas de algo maior.

Portanto, sao essas inUmeras identidades
individuais que, desde ja, configuram a
coletividade que sera o futuro Museu do
Assentado, um museu que nao sera restrito
somente a um espaco com objetos e fotos,
mas um espaco de evocacao da memoria, de
educagao patrimonial e, especialmente, um
espaco que marca a luta pela posse da terra no
Pontal do Paranapanema, assim como dos demais
movimentos sociais agrarios deste pals.

Recordar é viver

Ao longo de nossa formagao, somos
conscientizados de que necessitamos deter
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3 Optou-se por transcrever
as entrevistas demonstrando
os trejeitos linguisticos dos
entrevistados.

conhecimento do passado para assim compreender o presente e, a partir disto,
prospectar um futuro. O passado, enquanto o passado vivido pelos individuos,
é evocado em varios instantes de nossa vida, seja por recordamos de uma
musica, de um cheiro, de uma comida ou de qualquer outro fato ou objeto que
nos faca reviver momentos.

Dessa maneira, como uma abordagem inicial, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com as assentadas sobre a sua origem e trajetoria de luta.
Assim, retiramos dessas entrevistas os fragmentos que retratam sobre a
infancia, bem como os momentos de lazer, recreacao e de brincadeiras das
assentadas.

Inicialmente faz-se necessario salientar a diferenca existente entre
brinquedos e brincadeiras retratada por Araujo (2004, p. 400):

[...] brinquedos sao aqueles que nao ha disputa, brinca-se por brincar, joga-se
por jogar: brincar com boneca, perna-de-pau, catavento, papagaio, peteca,
passar o filipe, quebra-pote etc. [...]. Brincos (ou brincadeira) seriam aqueles
jogos em que ha disputa, provocam o desejo de ganhar, de vencer: bolinha de
gude, jogo da castanha ou pinhao ou fava, futebol de meia linha, acusado,
unha-na-mula [...].

Por meio da explanagao, torna-se possivel afirmar que as brincadeiras séo
elementos que visam a integracdo dos individuos, bem como a socializacao e
insercdo do sujeito nos organismos da sociedade. Os brinquedos, por sua vez,
possuem caracteristicas individualistas, porém as concepcdes de atividades
sociais e ndo sociais intercalam-se, dado ao fato de que as criancas também
brincam com brinquedos em conjunto.

Embasado na importancia das brincadeiras e brinquedos da infancia,
enquanto elementos de constituicdo da personalidade individual e patrimonial,
perguntou-se a primeira entrevistada, a senhora Maria de Lurdes, pertencente
ao assentamento Nova do Pontal, com 53 anos de idade e natural do municipio
de Diamante do Norte/PR, se ela brincava em sua infancia e, se brincava, quais
seriam essas brincadeiras. Em resposta, mencionou que:

[...] N6s tivemos infédncia, porque na nossa época de pequeno, juntava as
criancas e os adultos, pai, mde, avo e tios, juntava assim de noite no terreirao,
a lua clara, porque néo tinha energia, entado a gente sentava ali, eles iam
conta histdria, contad piada, brincé de passar anel, bimbordo da cruz. Eu minha
infancia, tinha um campo de futebol em frente a casa que eu morava, eu
brincava, jogava bola, brincava de queima, brincava e muito, eita que tempo
bom!3.

Durante os relatos da entrevistada, verificou-se sua euforia ao lembrar-se da
infancia e, sobretudo, um sentimento de felicidade ao relembrar desse periodo.
Dentre os relatos da entrevistada, ressalta-se a mencao a uma brincadeira,

0 “Bimborao da Cruz”. Esta, por sua vez, ndo dispde de uma quantidade
consideravel de referencial tedrico académico. Entretanto, Abrahdo (2006,

p.123) expde em sua dissertacdo de mestrado
qual é a cantiga de ssa brincadeira:

Bimborao da Cruz - Dominio popular
Oh, Bimborao da Cruz
Por aqui quero passar
Por aqui eu passarei

E a menina deixarei
Qual delas sera

A da frente ou a de tras
A da frente corre muito
A de tras ficara

Passa daqui

Passa dali

A Ultima ha de ficar

A Ultima ha de ficar.

A brincadeira inicia-se quando dois
integrantes do grupo escolhem uma “senha”,
havendo variacdes entre “garfo e colher” ou
“céu e inferno”. Feito isso, os integrantes
devem elevar seus bracos e uni-los no alto. Os
demais integrantes devem passar por baixo
dos bracos elevados pronunciando a cantiga
e apbs pronunciarem a Ultima estrofe, “[...] a
ultima ha de ficar [...]", os integrantes da ponte
devem baixar os bracos prendendo quem estiver
passando no momento. O integrante que foi
preso deve escolher entre uma das “senhas” que
foram ocultadas no inicio do jogo e sair do jogo
para, assim, compor o time “céu ou inferno” e/
ou “garfo ou colher”. Ganha o time que tiver
mais integrantes do lado de fora. (Abrahao, 2006,
p. 123)

A senhora Vera Oliveira, pertencente ao
assentamento Porto Maria, atualmente com 41
anos e natural da cidade de Goioeré/PR, quando
guestionada sobre suas brincadeiras de infancia,
mencionou que brincava de “[..] balanca caixdo,
balanca vocé, tinha brincadeira do passa anel, é,
é, cala no pogo quem tira meu bem, brincadeira
gostosa [...]".

A brincadeira “caia no poco quem tira meu
bem”, mencionada pela entrevistada, é conhecida

popularmente como “Cai no poco”. A brincadeira
inicia-se com a separacdo de meninos e meninas
e um dos brincantes deve moderar o grupo. Este
inicialmente devera escolher um dos integrantes e
venda-lo (a). A missdao do moderador é encontrar
o “bem” do integrante vendado. Para isso,

eles apontam para os participantes enfileirados
perguntando “é esse?” e, apds definir seu
“bem”, quem esta as cegas deve dizer “pera,
uva, maca ou salada mista”, para decidir como
serd libertado. Pera corresponde a um aperto de
maos; uva, a um abraco; maca, a um beijo no
rosto; e salada mista, a soma dos trés anteriores
(Amaral, 2016).

A senhora Camila Marsola, pertencente ao
assentamento Nova do Pontal, atualmente
com 42 anos, natural do municipio de Teodoro
Sampaio/SP, menciona a despeito de suas
brincadeiras que “[...] brincava de passar anel, ai
na escola brincava de roda, brincava de burca,
brincava de bulgaia, essas brincadeira, que ndo
tem hoje mais, amarelinha” .

A brincadeira “bulgaia” mencionada pela
entrevistada possui inUmeras variacdes de nome
de acordo com sua regido. Entre elas estao
as acepcdes de “cinco Marias”, “saquinhos”,
“pedrinhas”, entre outras. Araujo (2004, p. 416)
discorre que:

As pedrinhas em geral sdo cinco e constituem
os elementos Unicos de um interessante jogo
infantil conhecido por jogo-das-pedrinhas,
praticado desde a Antiguidade Classica. Jogo
de habilidade e destreza que desenvolve

na crianca a coordenacao motora. Muitas

e muitas vezes, vimos criancas tristes e
sozinhas passarem horas e horas entretidas
jogando pedrinhas: atirando uma para

cima, depois duas e assim sucessivamente,
reunindo-as depois, fazendo as mais variadas
combinacoes.

Camila também conta que grande parte
dos brinquedos e brincadeiras que teve em
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sua infancia fora criada por ela: “[...] a gente
inventava muito, pegava as coisas, fruto, para
fazer bichino, ponhava perninha, dai quando era
época de milho a gente catava as bonecas, ai fazia
o fogadozinho de lenha, essas coisa [...]".

A senhora Ivane Pereira, por sua vez, residente
do assentamento Porto Maria, hoje com 43 anos,
natural da cidade de Euclides da Cunha/SP, afirma
que "brincava de boneca, tanta coisinha que
naquele tempo nem boneca tinha [...] brincava
de esconde-esconde, de roda, amarelinha, era
essas brincadeiras” . A entrevistada relata que as
bonecas de sua época eram feitas de sabugo de
milho, que por conta do baixo poder aquisitivo,
restava a Ivane fazer uso do fator ludico, pois
bastava “enrola no pano, ai é uma boneca”.

Além disto, em seu relato anterior, lvane faz
mencdo a uma brincadeira tradicional e presente
na infancia de um ndmero considerado de
pessoas, a “amarelinha”, que, assim como os
outros jogos e brincadeiras, possui inimeros
sinbnimos. Segundo o Dicionario do Folclore
Brasileiro “[...] académica, cademia. Jogo infantil
muito antigo, espalhado por todo o Brasil, com
inUmeras variantes. Conhecido como amarelinha
ou marelinha no Rio de Janeiro, maré em Minas
Gerais, aviao no Rio Grande do Norte e pular
macaco na Bahia [...]” (Cascudo, 2012, p. 6).

Ja a senhora Neuzeme Oliveira, residente
do assentamento Nova do Pontal, natural do
municipio de Conselheiro Pena/MG, ao ser
guestionada sobre as brincadeiras de sua infancia,
discorreu que:

[...] Inclusive eu tava vendo uma reportagem
na televisdo, ndo foi uma reportagem, foi

um filme do Mazarope, deixa eu falar logo a
verdade, que eu adoro os filmes do Mazarope
e, as criancas brincando de Roda e, hoje

nao vé mais isso. Ai eu voltei ha quantos
anos atras, a uns 40 anos atras eu voltei, 40

€ poucos.

Continuando com suas memérias, Neuzeme
relata em outro momento que “brincava de roda,
cantando, brincando, junto com as meninas, 0s
meninos. Joga Bets, eita como eu gosto de jogar
bets, até hoje, de queima, eu ndo sei se vocé sabe
0 que é isso. Brincar de queimada com bola”.

A brincadeira “bets”, mencionada pela
entrevistada, também é conhecida como “taco”.
A brincadeira originada na Islandia necessita de
poucos materiais, basicamente uma bolinha de
borracha, um par de “tacos de madeira” e duas
casinhas feitas de madeira ou gravetos. Destarte,
as duas duplas que devem compor o jogo se
revezam na troca da bola e do taco, sendo que
s6 marcam pontos quem tem a posse do taco.
Entretanto o jogo possui inUmeras regras e
variacoes conforme a regiao (Silva e Gongalves,
2010, p. 73).

Além das brincadeiras, Neuzeme menciona
gue também brincou com bonecas e, assim,
como relatado por Ivane, ambas nao detinham
condicdes financeiras para comprar bonecas
industriais. Suas bonecas, “[...] quando era
crianca, era boneca de milho, porque ndo tinha
condicbes de comprar, de pano que minha mae
fazia as roupas que ela fazia para nds. Isso ai
eu sinto falta, também, aqueles vestidinhos de
bolinha, tudo feito na mao porque ndo tinha
maquina, ndo tinha nada [...]".

Ao longo das entrevistas, duas entrevistadas,
Vera e Neuzeme, mencionaram em momentos
distintos que brincavam de “burca”. Segundo
Friedmann (2012, p. 92):

O objetivo do jogo é o de lancar a bolinha,
com o polegar, em determinada direcdo, para
atingir objetivos preestabelecidos, conforme
a modalidade que estiver sendo jogada.
Existem varias modalidades, dentre as quais
sdo citadas oito: mata-mata; triangulo; barca;
buraco; bulica; zepi; rapa-poe-tira-deixa e
circuito ou caracol.

Assim como outros jogos e brincadeiras, a “burca” também pode ser
conhecida como “fubeca”, “bolinha de gude”, “bolinha de aco”, “bolinha de
vidro” e muitos outros sinénimos.

Por meio dos relatos das entrevistadas, torna-se possivel visualizar a
diversidade de brincadeiras existentes em cada uma das infancias retratadas,
bem como a consideravel variancia do nome das brincadeiras conforme a
origem de quem brincava. O fato de existirem nomes diferenciados para um
mesmo tipo de brincadeira reflete o carater dinamico da cultura, que se difere
de acordo com os tracos culturais existentes em cada cidade, estado ou pafs.

As brincadeiras de infancia para o desenvolvimento pessoal

Inicialmente relatamos que este trabalho faria uso de seis entrevistas
semiestruturadas, mas, como exposto acima, mencionamos somente
cinco relatos orais. O fato da ndo mencao do sexto relato refere-se a sua
diferenciacdo em relacdo aos outros, ou seja, a sexta entrevistada possuiu uma
infancia singular.

Quando questionada se possuia brinquedos ou realizava brincadeiras em
sua infancia, Sandra da Silva, pertencente ao assentamento Porto Maria,
atualmente com 44 anos e natural do municipio de Sao Pedro do Ivai/PR,
discursou que “ndo, minha mae levava nois para roca, colher café e ficar
debaixo dos pés de café [...] desde pequenininha entrava na roca [...] todo
mundo ia junto, roca, do pequeno até o grande”.

A realidade exposta pela entrevistada ndo difere de inimeras infancias
existentes neste pais. Antes da Constituicdo Federal de 1988 e do Estatuto
da Crianca e do Adolescente, em vigor desde 1990, era comum a utilizacdo
de mé&o de obra infantil para a realizacdo de servicos que nao requerem
qualificacao, em funcao do baixo custo dessa mao de obra e da necessidade
das familias carentes em expandirem as suas fontes de renda (Tavares, 2001).

Entretanto, apds a criacdo de leis e normas que preservam a infancia e
adolescéncia, a pratica do uso de mao de obra infantil veio ao desuso. Porém,
entende-se que a fiscalizacdo no meio rural possui um enfoque diferenciado
ao comparado com o meio urbano, eis que o uso de mao de obra infantil no
meio rural ainda é frequente na atualidade. Embasado nisto, entende-se que o
trabalho também possui sua parcela na constituicdo da personalidade humana,
mas ndo pode ser um elemento que prive outros fatores importantes ao ser
humano. Sandra da Silva explana em outro momento, quando questionada
sobre seus estudos, que:

4 Euclides da Cunha: municipio

Nos estudemo um pouco s6, nds ndo estudemo muito ndo, meu pai ndo :
do extremo Oeste paulista,

deixava a gente estudar muito, ai nds estudemo aqui. Quando nos mudemo - o

. o . . . limitrofe com os municipios
pra aqui pro setor trés, ai tinha um énibus que levava de Primavera e depois de Teodoro Sampaio/SP e
trazia, né. Ai nos estudemo em Euclides®. Ai nds trabalhava durante o dia, na Rosana/SP.
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roga, tomava banho e corria, pegava o énibus
seis hora partia para Euclides, chegava meia
noite, e o outro dia tinha que levantar cedo.

Para interpretar o discurso da entrevistada, é
necessario considerar que o perfodo relatado faz
mencado aos seus 14 a 16 anos de idade, quando
ja residia em Primavera/SP, que é distrito rural
de Rosana/SP. A auséncia de infancia foi uma
caracteristica visualizada no discurso de Sandra,
mas a infancia curta também ¢é algo latente entre
as outras entrevistadas. Neuzeme Oliveira afirma
gue iniciou o trabalho com sete anos de idade
e, quando questionada sobre as suas atribuicbes
trabalhistas, afirmou que:

Na lavoura, quando ndo ia para lavoura
tinha que ficar cuidando da minha sobrinha,
fazendo comida para os que estavam na
lavoura. Eu ndo alcancava no fogéo, que era
o fogao de lenha, néo sei se ja viu, feito de
cimento, ai meu pai fez um banquinho assim
para mim subir em cima, para tirar dgua do
poco também. Vocé ja imaginou se aquele
pau escapa da minha mdo em cima daquele
banquinho? la junto, matava, aquele pau
batia na cabeca, mas gracas a Deus nunca
escapou ndo.

Conforme relatado, uma parte consideravel
das criancas que trabalhava realizava as atividades
para auxiliar no sustento de casa e muitas vezes
ndo recebia remuneracado financeira para isso.

Isto pode ser observado no discurso de Maria de
Lurdes, que também trabalhou apds sete ou oito
anos de idade. Ela afirma que:

Segundo o que eu te falei, as dificuldades
que a gente passava, tinha na, nos arredores
14 de Euclides, tinha um povo que plantava
roga, entdo tinha algodao, ai na época de
algodao a gente ia ajuda a colher algodao.
Tinha uma casa de farinha que a gente ia
ajudar o senhorzinho que era arrancar a
mandioca, raspar né, para fazer a farinha, e
a gente ganhava a farinha para comer e um
bijuzinho para comer. Porque néo tinha essas
riquezas que nois tem hoje.

Levando em consideracdo as caracteristicas
expostas sobre as infancias, torna-se possivel
elencar que a ndo valorizacao das brincadeiras
e brinquedos deste periodo pode ser resultado
dos habitos tradicionais, pois se 0s pais ndo
possuiram em sua infancia jogos e brincadeiras,
consequentemente eles ndo iriam transmitir aos
seus filhos, pois ndo consideravam brincar algo
trivial. Além disso, as dificuldades enfrentadas
no campo podem ser um dos fatores limitadores
da infancia.

Araujo (2004, p. 399), sobre a importancia
das brincadeiras para infancia e, em especial a
interacao entre adultos e criancas, afirma que:

[...] Hoje quando se fala em jogo, ¢ para
designar essa poderosa e salutar arma
educativa, uma das mais completas formas de
preparacao para a vida real, um dos melhores
meios para a formacao do carater integral da
crianca, do adolescente, enfim do educando.
Entretanto, o jogo nao é privilégio da crianca.
Os adultos também jogam. Jogam para
retemperar as energias.

Destarte, conforme relatado por Araujo
(2004), a insercao de adultos nas brincadeiras é
algo essencial para educar as criancas. Também
se entende que com a insercao de mais velhos
nos jogos infantis, o habito de brincar torna-se
geracional, importante para a constituigao do ser
adulto. Silva e Gongalves (2010, p. 62) também
discursam sobre a importancia, para as criancas,
da insercdo de adultos em jogos. Segundo eles:

A introducdo dos jogos e das brincadeiras na
vida das criancas trouxe a possibilidade de
interacdo entre elas, comunicando-se pela
expressao verbal e ndo-verbal. Foi percebida
a importancia da participacao dos adultos
nas atividades propostas as criancas, pois as
experiéncias dos mais velhos proporcionavam
a aprendizagem nao formal aos mais novos.

Pdde ser aferido, durante as entrevistas, o
fato de brincar em conjunto, meninos, meninas,
adultos, idosos e criancas, assim como disserta

Silva e Goncalves (2010, p. 63): “os brinquedos, as
brincadeiras e 0s jogos eram tratados, antigamente,
como atividades para ambos os géneros, ndo
restringindo a participagdo num ambiente coletivo
ou individual [...]". Isso foi possivel em especial na
fala de Maria de Lurdes, ao afirmar que brincava
“em familia, brincava todo mundo junto. As
criancas, os idosos, brincavam de esconde-esconde,
falo para vocé que aquele era um tempo bom".

A educacao patrimonial e a preservacao
do patriménio

Uma parte consideravel do que conhecemos
de cantigas, parlendas, lendas, mitos, brincadeiras
de roda, amarelinha, piao, pipa, bolinhas de
gude, dangas, estorias foram tracos culturais
trazidos pelos nossos “descobridores” quando
atracaram seus navios no Brasil (Bernades,
2006). Considerando o Brasil um pais de grandes
extensodes territoriais e habitado por muitos povos
ao longo de seus centenarios de existéncia, bem
como a presenca de negros, indios e imigrantes
brancos, os tracos tradicionais variam de regiao
para regiao, de geracao em geragao. Assim vemos
e observamos a diversidade cultural que muitas
vezes apresenta-se com poucas caracteristicas
alteradas. Ménica (2001, p. 21) expde a cultura
como sendo algo que “modifica-se e se transforma
de regido a regido, de acordo com os meios e sua
funcionalidade. De aceitacdo coletiva, ndo perde
seu carater, seu valor, sua autenticidade”.

Destarte, insere-se o papel da oralidade como
um dos mecanismos de transmissao patrimonial,
em especial quando retratamos as brincadeiras e
brinquedos. Observamos que “[...] as atividades
eram passadas dos adultos as criancas pela
oralidade, mantendo-se as tradicdes daquele jogo
transmitido, podendo ser modificado ou alterado
guando introduzido em diferentes culturas e
realidades” (Silva e Goncalves, 2010, p. 62).

Sobre as formas de transmissao, Cavali-sforza
(1982) esmiuica que “[...] a transmissdo pode

ser vertical, quando, por exemplo, acontece

de pai para filho; horizontal, de adulto para
adulto; ou obligua, quando acontece entre ndo
parentes de geracoes diferentes” (apud, Pontes e
Magalhaes, 2003).

N&ao obstante, com o advento da internet,
popularizacao da tecnologia, a globalizacéo, o
desenvolvimento capitalista e a sociedade do
trabalho, vem sendo observado uma ruptura
na oralidade e, sendo assim, na mudanca e
0 esquecimento dos antigos habitos e tragos
culturais que um dia fizeram parte da histéria do
pais. Souza (2001) discorre que:

Alguns jogos tradicionais de outras épocas
vém sofrendo um processo de apropriacao
pela indUstria do entretenimento, promovido
pelo desenvolvimento tecnolégico, como

o pido. Os jogos oferecidos pelo universo
tecnolégico e pelo modismo nado representam
uma identidade cultural especifica, pois com
0 processo de globalizagdo mundial, sao
oferecidos e difundidos em todo o planeta.
Entre eles, destacamos o jogo de faz de
conta utilizando personagens de desenhos
animados como Comandos em agao, Digimon
e Pokémon (apud, Silva e Gongalves, 2010,
p.65).

A transformacdo dos habitos culturais e,
sobretudo o sentimento de frustracdo pela
transformacao destes puderam ser aferidos
durante as entrevistas. Segundo Maria de Lurdes,
“[...] o povo era animado. N&o tinha celular, ndo
tinha computador, ndo tinha televisdo. Pensa
em uma infancia feliz, esses hoje, sabe o que é
infdncia? Nao sabe nao. Esses de hoje, ndo sabe
mais o que eu tive é infancia [...]". Ja Neuzeme
Oliveira explana que “eu tive uma infancia
maravilhosa, que os filhos de hoje ndo tem
infdncia [...] eles ndo sabem brincar, eles ndo tem
aquelas amizades que a gente tinha de brincar, é
50 computador, celular so isso”. Para Vera Oliveira,
“hoje as criancas ndo brincam mais, s brincam
no zap zap e nada mais".
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Faz-se necessario considerar que a cultura é algo
dindmico que se renova e adota novos tragos ao
longo do tempo em relacdo aos inimeros fatores
existentes na sociedade. Buscar voltar ao tempo
e instituir valores antigos nao é possivel e, além
disso, grande parte das pessoas consideraria isso
um retrocesso. Entretanto, o intuito da educacao
patrimonial ndo é voltar aos costumes passados,
mas sim ressignificar, perpetuar, transmitir e
disseminar caracteristicas e habitos que fizeram
parte da histéria. Como afirma Ecléia Bosi “[...]
lembrar nao é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideais de hoje, as
experiéncias do passado” (Bosi, 1987, p. 17).

Certeau (1995, p.192), por sua vez, afirma que
“mais do que um conjunto de ‘valores’ que devem
ser definidos ou ideias que devem ser promovidas,
a cultura tem hoje a conotacdo de um trabalho
gue deve ser realizado em toda a extensao da
vida social”. Assim, como enfatiza Rocha (s/d, p.
19), quando disserta sobre as transformacoes que
podem sofrer as pecas artesanais folcloricas,

Se desejarmos que o artesanato folclérico
permaneca tal qual foi concebido
originalmente, estaremos dando uma prova do
desconhecimento da dinamica folclérica; ele
se atualiza, se transforma, se aperfeicoa ou se
degrada, conforme o grupo e a situacao sécio-
econdmico-cultural.

Destarte, insere-se nesse contexto o objetivo
do futuro Museu do Assentado de Rosana/SP,
como um espaco museal capaz de resguardar
o patrimdnio de trajetéria de vida e origem dos
assentados e, além disso, a sua funcionalidade
como um elemento de transmissao e disseminacao,
por meio da educacao patrimonial, dos habitos e
costumes desse povo.

Atila Tolentino (2012, p.29), por sua vez, ao
versar sobre o universo do patriménio cultural e
das acbes de educacdo patrimonial, discorre que:

E quando tratamos da preservagao e
valorizacdo do patrimonio cultural,

O intuito da educacgdo
patrimonial ndo é voltar aos
costumes passados, mas

sim ressigniRcar, perpetuar,
Eransmitir e disseminar
caracteristicas e hdbitos que
Rzeram parte da historia.

necessariamente temos que entrar na seara da
educacao, pois a preservacdo dos nossos bens
culturais se trata de uma pratica social, uma
vez que as comunidades devem ser as grandes
protagonistas na selecdo do que representa

as suas identidades e na preservacao de

seus valores culturais. As acdes de Educacao
Patrimonial, portanto, devem estar atentas a
essas questoes.

Assim, entende-se que a educacao patrimonial,
por meio da construcdo de um espaco de
colaboracéo coletiva, torna-se mais efetiva,
uma vez que os proprios objetos de estudo sao
os protagonistas da histéria. Assim, a historia
retratada nao é a histéria contada por pessoas
que nao fizeram parte do processo, mas sim por
pessoas que vivenciaram os fatos em sua vida e,
gue por meio dos relatos orais, tém a oportunidade
de elucidar suas memorias e transmiti-las.

O Museu do Assentado, bem como a
inventariacao do seu futuro acervo material e
imaterial, embasa-se em quatro pilares: o resgate,
a preservacao, a disseminacao e, por fim, a
desmistificacao dos estigmas criados pela grande
midia sobre o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra/MST. Toma como base a dinamica
existente dentro dos assentamentos de reforma
agraria do pais, mas como objeto inicial os
assentamentos de Rosana/SP.

Na perspectiva do resgate, preservacao e

disseminacdo dos tracos culturais, o museu tem
como intuito inibir que o patriménio material e

imaterial dos assentados caia no esquecimento
e, bem como retratado neste trabalho, coibir
que as brincadeiras e brinquedos que os
assentados tiveram um dia figuem somente em
suas memorias.

Consideracoes Finais

Como alternativa para driblar o éxodo rural,
surge a atividade turistica no meio rural como
um elemento capaz de gerar renda, garantindo
a permanéncia das familias e, sobretudo,
promovendo a disseminacdo e preservacdo dos
tracos e habitos culturais existentes na zona rural
dos municipios.

Os pequenos produtores rurais
sofrem com a marqinalizagao de
seus produtos, pouco espaco de
mercado e com a deterioracao
de seus tragos culturais. Em
especial, quando nos referimos
aos assentamentos de reforma
agrdria, observamos que além
das problemdticas da pequena
produgdo rural, surte o estigma
criado pela midia de massa
sobre esses povos. A grande
midia de massa retrata os
Movimentos dos Trabalhadores
Rurais Sem Terras/MST,

como sendo um movimento
oportunista e degradante

da sociedade, criando, aos
telespectadores, um perfl
Falacioso dos assentados.

Os pequenos produtores rurais sofrem com a
marginalizacdo de seus produtos, pouco espaco
de mercado e com a deterioracdo de seus tracos
culturais. Em especial, quando nos referimos aos
assentamentos de reforma agraria, observamos
gue além das problematicas da pequena producdo
rural, surte o estigma criado pela midia de massa
sobre esses povos. A grande midia de massa
retrata os Movimentos dos Trabalhadores Rurais
Sem Terras/MST, como sendo um movimento
oportunista e degradante da sociedade,
criando, aos telespectadores, um perfil falacioso
dos assentados.

Além dos habitos e tracos culturais do meio
rural, os assentamentos de reforma agréaria
possuem em seu interior pessoas de inumeras
regides, com costumes, crencas, habitos e modos
de vidas diferenciados dos demais. A cultura
individual de cada assentado, somam-se as
demais, gerando uma Unica cultura, culminando
em assentamentos cosmopolitas.

Embasado nas caracteristicas culturais, éxodo
rural e no estigma, tem-se o objetivo de criar o
Museu do Assentado para instituir um espaco
capaz de resgatar, preservar, desmistificar e
disseminar a trajetoria de vida e origem destes
assentados de Rosana/SP, por meio da educacgao
patrimonial. Conforme observado no decorrer
deste trabalho, os relatos sobre brinquedos e
brincadeiras que as assentadas brincaram um
dia sao elementos singulares que caracterizam
a sua historia de vida e origem, que devem ser
preservados e revividos para que ndo caiam no
esquecimento das geracdes atuais e futuras.

Portanto, entende-se que a maneira
considerada mais efetiva para a disseminacao dos
tracos culturais é a educacao patrimonial, pois
por meio dela se educam e se ensinam criangas,
jovens, adultos e idosos sobre as diferencas
existentes no mundo e outros modos de vida.
Essencialmente, por meio da educacao quebra-se
a barreira entre o conhecimento e a insciéncia.
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e Representante do Segmento do Patriménio Cultural no Conselho Municipal de Politica Cultural de
Jodo Pessoa-PB. Dedica-se a pesquisa sobre as politicas e a gestao da Cultura, do Patriménio Cultural e da
Educacao Patrimonial.

E-mail: igorpatrimoniocultural@gmail.com
Jodo Lorandi Demarchi

Graduando em Histéria (bacharelado e licenciatura) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP). Bolsista de iniciacdo cientifica pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP). Integrante da Rede Paulista de Educacdo Patrimonial (REPEP),
da qual foi monitor-bolsista de 2013 a 2015.

E-mail: joao.l.demarchi@gmail.com
Larissa Isidoro Serradela

Mestre em Antropologia Social (PPGA/UFPB) e Bacharel em Artes Visuais  (Centro Universitario Belas Artes
de Sao Paulo). Tem experiéncia na area de performance, video, patriménio e Arte-educacdo, em processos
de ensino-aprendizagem, promocao de saude e producdo de material didatico em contextos interétnicos.
Coordenadora da acdo “Do Buraco ao Mundo”.

E-mail: lari-serra@hotmail.com
Leonardo Giovane Moreira Gongalves

Graduando em Turismo na Universidade Estadual Paulista/UNESP, Campus de Rosana. Técnico em
Hospedagem pela Escola Técnica Estadual/ETEC. Membro do grupo de Educagdo Tutorial/PET Turismo.
Membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Turismo no Espaco Rural — GEPTER e bolsista de Iniciacdo

Cientifica PIBIC/CNPqg: "“Patrimdnios e Lazeres Turisticos: O Museu do Assentado no Municipio de Rosana/SP”.

E-mail: leonardo.giovane@hotmail.com
Ludimila Pontes

Graduada em Letras — Portugués e Inglés pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2015). Docente
de Lingua Portuguesa no Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia do Amazonas, campus Sao

Gabriel da Cachoeira, onde também atua no Nucleo Gestor de Estudos Linguisticos e Antropoldgicos. E

membro do grupo de pesquisa Formacado de professores, processos e praticas educativas da UERJ.

E-mail: ludimilapontess@gmail.com

Nivaldo Aureliano Léo Neto

Doutor em Ciéncias Bioldgicas (PPGCB-UFPB), Mestre em Ciéncias Sociais (PPGCS-UFCG). Atua em
temas relacionados a gestdo ambiental e conflitos socioambientais, questdes de patriménio e gestdo
compartilhada. Tem experiéncia com povos indigenas e comunidades quilombolas da regido Nordeste.
Coordenador da acdo “Do Buraco ao Mundo”.

E-mail: nivaldoleo@gmail.com

Renata Marques Rodriques

Doutoranda em Educacao pelo PPGE/UFSC) / Membro do grupo parafolclérico Cia de danca Andora/UFES.
E-mail: renata.m.rodrigues@hotmail.com

Roberta de Paula Vieira Lima

Historiadora (UFRPE) e especialista em Histéria do Nordeste do Brasil, pela Universidade Catdlica de
Pernambuco — UNICAP.

Rosangela Custodio Cortez Thomaz

Pos-doutorado em Turismo pela Universidade de Santiago de Compostela/USC-Espanha, Mestre em
Arqueologia pela Universidade de Sao Paulo/USP; Licenciada e Bacharel em Geografia pela UNESP;
Professora Assistente Doutora do Curso de Turismo da Universidade Estadual Paulista/UNESP, Campus
de Rosana/SP; Professora Assistente Doutora do Programa de Pés-graduacdo em Geografia da UNESP de
Presidente Prudente/SP.

E-mail: rocortez@rosana.unesp.br
Suzana Teixeira de Queiroz

Pedagoga e mestranda do Programa de Pés Graduacdo em Educacao, Culturas e Identidades (UFRPE/
FUNDA)), professora da Rede Municipal de Ensino do Recife/PE.

E-mail: queiroz.suzana@yahoo.com.br
Webert Fernando da Silva

Licenciando em Educacao Fisica da UFES, ex-bolsista do PIBID, bolsista de Iniciacdo Cientifica Tecnolégica
(FAPES).

E-mail: webertfds@gmail.com
Wanuzia de Oliveira Braga

Produtora cultural pelo Nucleo de Formacdo de Agentes Culturais da Juventude Negra, capacitada pelo
Programa de Capacitacdo em Gestao de Projetos e Empreendimentos Criativos, do Ministério da Cultura e
Senac (Unidade | e Il). Conselheira da Cultura pela regional Venda Nova, Belo Horizonte/MG. Atualmente
cursa Licenciatura em Estudos Culturais pelo Instituto Superior de Artes e Cultura, em Mogambique.

E-mail: wanuziabraga@gmail.com
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