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A decoracao plastica na Ceramica
da tradicao Tupiguarani’

Pedro Ignacio Schmitz?

Introducao

A chamada tradicdo Tupiguarani foi criada pelo PRONAPA (Programa Nacional de
Pesquisas Arqueoldgicas), na década de 1960, para denominar uma industria cerami-
ca de populagdes indigenas que, ao tempo da colonizagdo ibérica da América do Sul,
viviam em numerosas aldeias, nos espacos densamente florestados da bacia do Rio da
Prata, na bacia do rio Sao Francisco e no litoral atlantico do Brasil. Essas populagdes fa-
lavam, predominantemente, linguas aparentadas do tronco linglistico Tupi-Guarani.

A ceramica que os arquedlogos denominam Tupiguarani é abundante, doméstica e
utilitdria. Apresenta formas, tamanhos, acabamentos de superficie e usos que respon-

1. O autor agradece a Angela Maria L6f, bolsista de iniciacéo cientifica do CNPq, que ajudou na analise do
material de Itapiranga; a Jairo Henrique Rogge pelas fotografias que ilustram o texto; a Fulvio Vinicius Arnt
pela digitalizagéo das fotos e organizacéo das figuras do texto.

2. Instituto Anchietano de Pesquisas/UNISINOS. Bolsista do CNPq. E-mail: anchieta@helios.unisinos.br.
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dem a um mesmo grande esquema, razoes que foram usadas para junta-la numa tradi-
¢do. As formas se apresentam como potes, tigelas, panelas e grandes vasos com ombro
e pescogo; 0s tamanhos variam desde os pequenos potes que comportariam menos
de 1 litro, até grandes vasos que aceitariam mais de 100; o acabamento da superfi-
cie externa divide-se basicamente em alisamento/polimento, pintura/engobe/banho
e tratamento plastico; a superficie interna é alisada ou pintada. Os usos conhecidos e/
ou sugeridos estdo relacionados com preparo, consumo e conservac¢do de alimentos
e bebidas; algumas pecas tiveram uso secundario ritual, na deposi¢cdo de corpos ou
ossos descarnados de falecidos da comunidade.

As diferencas quantitativas e/ou qualitativas nas caracteristicas indicadas, de dis-
tribuicdo regional, foram usadas para dividir a tradicdo em duas grandes subtradi¢cdes
pré-coloniais e uma colonial (BROCHADO et al., 1969; BROCHADO, 1973, 1973a 1984;
SCATAMACCHIA, 1981).

A Subtradi¢do Corrugada (também chamada Guarani) foi identificada nas florestas
subtropicais da bacia do Rio da Prata, cujas populagdes podem ser reunidas sob o et-
nénimo “Guarani”, uma popula¢cdo numerosa, densa e estavel de horticultores. Nesta
regido, de clima temperado, o uso de elementos plasticos como acabamento da super-
ficie externa das vasilhas predomina sobre o uso da pintura para o mesmo fim. Uma
amostra tipica para um sitio dessa subtradicdo pode ser visto em Schmitz et al. (1990);
para uma regido, em Schmitz, Rogge e Arnt (2000). Em areas lindeiras com os Guarani
existiam duas outras tradicdes ceramicas, igualmente antigas, que também usavam
acabamentos plasticos semelhantes: a tradi¢ao Taquara, no planalto meridional (SCH-
MITZ, 1988) e a tradigdo Pantanal, nos alagados do rio Paraguai (SCHMITZ et al., 1998).
No entanto, ndo se conhece nenhuma relagdo direta entre elas.

A utilizacdo de elementos pldsticos, mesmo que possa ter assumido significado ét-
nico, tinha mais acentuadamente carater funcional; o uso de determinadas formas,
como as numerosas panelas da subtradi¢ao, parece depender do consumo de certos
alimentos e de sua preparacao, como a mandioca doce, graos, legumes e milho e seu
preparo como cozido (BROCHADO, 1977).

A Subtradicdo Pintada (também chamada Tupinamb3) foi identificada nas florestas
tropicais do litoral atlantico e bacia do rio Sdo Francisco, cujas popula¢des podem ser
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reunidas debaixo do etnénimo “Tupinamba”, uma populacdo aparentemente menos
numerosa e menos estavel que a Guarani. Nesta regido o uso de elementos plasticos
para acabamento da superficie externa do vasilhame, apesar de existente, -e em luga-
res isolados do interior da Bahia, até predominante -, € muito menos representativo
gue a pintura. Na regido ndo se conhecem outras tradicdes ceramicas que tivessem
usado o tratamento plastico no acabamento de seu vasilhame.

O predominio de certas formas, especialmente grandes tigelas e gamelas pintadas,
parece estar ligado ao consumo da mandioca amarga e sua transformacdo em farinha
e beiju (BROCHADO, 1977).

A Subtradi¢cdo Escovada (também chamada Neo-brasileira) identifica um con-
junto ceramico com elementos indigenas modificados e acréscimos coloniais eu-
ropeus e africanos. Ela é encontrada em missdes religiosas estabilizadas e outras
instalagdes coloniais com importante presenca indigena. Um elemento bem des-
tacado nessa subtradicdo é a superficie alisada com um instrumento aspero que
deixa feixes de estrias rasas, conhecido como Escovado. Na seqiiéncia do texto ndo
falarei mais dessa subtradicado.

O esquema acima apresentado é uma construcdo a partir de uma realidade com-
plexa, ainda insuficientemente conhecida. Tomando em consideragdo o grande espaco
ocupado e o longo tempo de duragao dessa tradicao, torna-se facil admitir ainda varia-
¢Oes locais, que sdo mencionadas desde o comeco pelos pesquisadores e se insinuam
no texto.

A decoracao plastica na Subtradicao Corrugada

Todo o vasilhame da tradi¢do Tupiguarani costuma ser produzido por sobreposi¢do
de roletes de argila temperada com elementos minerais. A face interna da vasilha é
alisada, podendo receber posteriormente banho, ou engobe, ou pintura sobre engobe.
A superficie externa pode ser somente alisada e/ou polida, e ainda receber pintura
ou engobe nas partes mais salientes e visiveis do corpo. A parede externa pode, em
vez disso, receber tratamento plastico no seu todo ou em partes. O tratamento plas-
tico mais comumente usado é alguma forma de corrugado; em propor¢des menores
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é usado ungulado; ocasionalmente roletado, acanalado, ponteado, inciso, impresso,
escovado e outros (CHMYZ, 1966, 1969).

O Corrugado se origina, basicamente, do ato de rejuntar os roletes de barro com
0s quais se constroem as paredes da vasilha, pressionando um rolete contra o outro,
com o uso do polegar ou de um artefato correspondente; o efeito é uma sucessao de
depressdes e saliéncias, que resultam em uma superficie enrugada, que cobre a pare-
de externa do corpo da vasilha, algumas vezes apenas a sua borda, ou pescoco. Efeito
semelhante pode ser alcancado imprimindo na superficie previamente alisada, mas
ainda moldavel, um conjunto de depressGes parecidas.

Quando os roletes ndo sdo fechados, na parede externa, os arquedlogos falam de
um acabamento Roletado.

De acordo com o visual produzido, os arquedlogos podem falar em Corrugado Sim-
ples (saliéncias lineares horizontais sem destaque das marcas de dedos ou espatulas,
FIG. 1:11), Corrugado Simples Ungulado ou Corrugado Telhado (saliéncias lineares ho-
rizontais em que o resultado das pressées individuais se encontra separado por peque-
nos sulcos, lembrando uma cobertura com telha francesa, FIG. 1:16-18); Corrugado
Complicado (as saliéncias e depressées bem marcadas se sucedem formando alinha-
mentos horizontais sucessivos, FIG. 1:9, 12, 14, 15); Corrugado Imbricado (as saliéncias
e depressdes nao formam alinhamentos horizontais tdo claramente separados, mas
se “trancam” entre si); Corrugado Espatulado (as depressdes sdo mais longas e rasas
e muitas vezes cobrem mais de um rolete); Corrugado Ungulado (por cima dos Corru-
gados originais se imprime a borda da unha de forma regular ou irregular, FIG. 1:13);
Corrugado Digitado (impressGes pouco marcadas em cima da massa anteriormente
alisada).

O Corrugado aparece, basicamente, como técnica de produgdo que se transforma
em decoracdo, e certamente se origina de uma funcdo: a parede enrugada, em conta-
to com fogo aberto, expGe a a¢do das chamas uma superficie maior que uma parede
lisa, porque cada uma das rugosidades capta mais um pouco de calor para aquecer o
conteudo do recipiente. Neste sentido as diferentes variedades de Corrugado desem-
penhariam fun¢do semelhante, mas a forma e correspondente posi¢ao na vasilha ndo
seriam aleatérias. De fato, na mesma vasilha podem aparecer zonas sucessivas com
variedades diferentes de Corrugado.
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FIG. 1:16-18

FIG. 1:13
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O uso da impressdo da unha sobre a parede previamente alisada, mas ainda molda-
vel, para formar depressdes caracteristicas em alinhamentos horizontais ou verticais,
formacoes zonais definidas, “nuvens” de impressoes, distribuicdo concentrada ou dis-
persa no corpo da vasilha, pode ser denominado simplesmente Ungulado (a impres-
sdo limpa da borda da unha, FIG. 1:1-7); Pingado, também conhecido como Beliscado
(impressao simultdanea da unha do polegar e do indicador com algum arraste de massa
em cada dedo); ou Serrungulado (0 mesmo movimento do Pingado, formando uma
saliéncia linear continua a semelhanca de uma “serra”, FIG. 1:8).

O Acanalado esta representado por sulcos produzidos com o dedo ou artefato ade-
guado na massa ainda moldavel (FIG. 3:1).

O Ponteado é produzido por artefato com ponta, o qual pode ter formas diferentes,
que deixa marcas correspondentes a este formato, quando impressa sobre a massa
alisada, ainda moldavel.

O Inciso, também na pasta fresca ja alisada, forma combinacdes lineares variadas
que, as vezes, imitam desenhos geométricos da ceramica pintada (FIG. 1:8)

O Impresso reproduz, em negativo, marcas de tecido, trangado ou outras sobre as quais
foi colocado ou que foram pressionadas sobre a parede alisada e ainda moldavel.

O Escovado estd representado por feixes de estrias paralelas, produzidos por objeto
aspero usado para acabamento da parede externa da vasilha (FIG. 1:10, 16)

Para alguns arquedlogos, o Polido Estriado também é considerado um acabamento
pldstico.

Diferentes formas de acabamento de superficie podem ser usadas complementar-
mente na mesma vasilha (FIG. 1:3, 8, 16, 3:8).

De todas elas, o Corrugado parece ter uma fun¢do mais claramente definida: au-
mentar a superficie externa para concentrar melhor o calor das chamas sobre o ali-
mento que esta sendo cozido.

Minha experiéncia com a Subtradi¢gdao Corrugada comegou com meus primeiros tra-
balhos arqueoldgicos. Importante foi o estudo de uma colecdo de quarenta mil frag-
mentos ceramicos, origindrios da llha de Santa Catarina, guardados no Museu do Ho-
mem do Sambaqui, hoje chamado Museu Padre Jodo Alfredo Rohr (SCHMITZ, 1959).
Uma aldeia Tupiguarani. Projeto Candeldria, RS (SCHMITZ et al., 1990) foi outra expe-
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riéncia importante: é o estudo de um sitio com trés casas escavadas, trinta e seis mil
fragmentos ceramicos, o litico, os restos faunisticos e o ambiente analisados e publi-
cados; mostra o contexto de uma aldeia no fértil vale do rio Pardo, no centro do Rio
Grande do Sul. Sitios arqueoldgicos do Médio Jacui, RS, se mostrou a terceira grande
experiéncia, desta vez com o estudo de uma area maior, com numerosos sitios Tupi-
guarani e pré-ceramicos, pesquisados inicialmente por José Proenza Brochado, depois
por Schmitz e equipe (SCHMITZ, ROGGE e ARNT, 2000).

Observo, a seguir, como se combinam as formas das vasilhas com os acabamentos
plasticos apontados. Impossibilitado de usar para o estudo somente formas inteiras,
das muitas preservadas em museus, busquei uma colecdo representativa e inédita do
Instituto Anchietano de Pesquisas, composta por fragmentos grandes que permitissem
combinar forma, tamanho, acabamento da superficie e representatividade no conjun-
to recolhido.

Trata-se de uma grande colecao de ceramica Tupiguarani, reunida nas décadas de
1940/1950 pelos estudantes da escola agricola de Itapiranga, sudoeste do Estado de
Santa Catarina. Esta ceramica era recolhida na propriedade de suas familias, que havia
pouco se tinham instalado na floresta virgem do alto rio Uruguai, para desenvolver uma
agricultura de subsisténcia. Trata-se, por isso, de uma colec¢do regional representativa.

Da colecao de material ndo selecionado separei as 742 bordas grandes, que per-
mitem observar forma, tamanho e acabamento de superficie, e um nimero também
considerdvel de bases, amostra que possibilita a observacao da variabilidade e sua
quantificagao.

De forma geral, podemos dividir o vasilhame de acabamento plastico originario de
Itapiranga em pequenos potes e tigelas, que somam 238 unidades (32,07% do total
examinado) e em panelas e grandes vasos que somam 504 unidades (67,92% do total
examinado).

No primeiro grupo (pequenos potes e tigelas) retno vasilhas de bordo continuo,
sem inflexdo, mas que podem ter uma suave quebra, ou angulo, separando a parte
basal do resto do corpo, aumentando com isso a superficie interna aplanada e a es-
tabilidade da pega. Destas, 123 (51,68%) tém acabamento Corrugado Complicado; 95
(39,91%) Corrugado Telhado; 15 (6,30%) Ungulado; 3 (1,26%) Escovado; 1 (0,42%) Ro-
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letado; 1 Impresso (0,42%).

E interessante observar que existem diferencas entre essas pecas se tomarmos
como base o seu acabamento.

Na inclinacdo da borda, medida internamente, nota-se como as pegas de acaba-
mento Corrugado Complicado sdo mais abertas que as de Corrugado Telhado e Ungu-
lado.

TABELA 1

| Corr. Comp. | Corr.Telhado | Ungulado
Bastante rasas (menos de 459) 16 (13,00%) 2 (2,10%) 0 (0,00%)
Abertas (de 452 a 852) 86 (69,91%) 39 (41,05%) 4 (26,66%)
De bordos verticais (85 a 1002) 15 (12,19%) 21 (22,10%) 3 (20,00%)
De bordos introv. (100 a 1352) 6 (4,87%) 24 (25,26%) 6 (40,00%)
Com mais de 1352 0 (0,00%) 9 (9,47%) 2 (13,33%)

Total 123 95 15

Do total das 123 pecgas do Corrugado Complicado, 12 (9,75%) tém um angulo na
parte inferior da parede; as pegas em conjunto sdo naturalmente mais rasas e essa
quebra da parede seria menos necessaria.

Do total das 95 pegas com acabamento Corrugado Telhado, 37 (40,27%) tém um
angulo, mais necessario porque a borda é mais inclinada para dentro; sem ele, a super-
ficie basal seria menor.

A superficie externa das vasilhas com angulo freqiientemente apresenta diferencas
da parte basal, que pode ter um Corrugado raso ou um Escovado, para a parte superior,
com um Corrugado mais saliente e, ainda mais freqiientemente, um Corrugado Telhado
(FIG. 1:16). Esta diferenga pode ter explicagdo funcional: a base assenta diretamente
sobre as brasas, ao passo que o corpo precisa captar o calor das chamas circundantes:
guanto mais rugosidades e barreiras apresentar, mais eficiente serd essa captacdo.

Um angulo parecido deveria ocorrer no Ungulado, mas o pequeno nimero de pecas
nao permitiu boa observacdo.

Na abertura das bocas, medidas de 2 em 2 cm, nota-se também diferencas de dis-
tribuicdo:

Volume Il - Elementos Decorativos
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TABELA 2
cm 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40< Total
Corr. Compl. 1 4 4 3 3 8 1 8 14 4 8 10 6 15 28 118
Corr. Telh. 1 1 4 7 10 9 10 11 11 5 6 17 92
Ungulado 1 1 1 2 1 4 1 1 2 15

O Corrugado Complicado oferece maior amplitude na abertura das bocas que o
Corrugado Telhado, que tem poucas pegas pequenas, e que o Ungulado, que ndo tem
pecas grandes.

Transformando as medidas da boca em capacidade de conteudo, aberturas de apro-
ximadamente 22 cm comportariam ao redor de 1 litro; de 30 cm, ao redor de 3 litros;
de 34 cm aproximadamente 5 litros; de 40 cm aproximadamente 8 a 10 litros, com as
vasilhas cheias até a borda.

O Roletado tem uma peca com 10 cm de abertura e borda fortemente introverti-
da.

Do Escovado existem trés fragmentos de um prato bastante raso, com 18 cm de
boca.

Se olhamos o conjunto, em termos utilitarios podemos inferir que as vasilhas, por
suas caracteristicas, se prestariam para o preparo, sobre o fogo, de alimentos quentes,
de natureza consistente, para os quais na sociedade ocidental se usariam cacarolas e
frigideiras e/ou torradores.

Se a maior parte das vasilhas, por seu tamanho/volume, pode ser considerada ade-
guada para uso de uma familia pequena, os 23,72% das pecas do Corrugado Compli-
cado e os 18,47% do Corrugado Telhado que tém 40 cm ou mais de boca (8 litros ou
mais de capacidade) teriam condig¢Ges de servir a familias extensas ou em atividades
sociais/coletivas.

Quando falo em preparo de alimentos ndo excluo que alimentos quentes tenham
sido servidos nessas vasilhas, o que até suponho; o que desejo é acentuar seu preparo
no fogo e ndo apenas sua distribuicdo.

A maior parte das pecas estudadas corresponde ao que denominamos panelas ou
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grandes vasos, com um bojo e uma pequena constri¢do junto a borda. O bojo costuma
ser um pouco maior que a abertura, e a profundidade semelhante ao diametro da
boca.

Além da inflexdo regular que da forma ao corpo existe, com certa freqiiéncia, um
suave angulo na parte inferior do corpo, como nas tigelas, aumentando a superficie
interna da base.

Ha certa freqiiéncia de bojos duplos, isto é, com duas constrices em vez de uma
e a parte superior da borda, em vez de se voltar para fora, pode acabar voltada para
dentro (FIG. 2:7, 9, 10).

Este conjunto de vasilhas tem os seguintes acabamentos de superficie: 369 (73,21%)
sdo Corrugados Complicados; 89 (17,65%) Corrugados Telhados; 45 (8,95%) Ungula-
dos; 1 (0,19%) Incisos.

O Corrugado Complicado, o Corrugado Telhado, o Corrugado Ungulado e o Ungula-
do costumam cobrir a pega inteira, do labio a base, de forma regular ou em combina-
¢Oes; o Inciso na borda pode imitar desenhos de vasilhas pintadas (FIG. 1:8).

Volume Il - Elementos Decorativos
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TABELA 3

Abertura da boca

cm 8 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40< Total
C extrowv. 10 19 20 24 27 30 36 27 19 17 15 13 16 10 9 71 369
Cintrov. 1 3 3 2 1 1 1 3 1
cr 2 1 5 6 6 8 8 15 4 2 5 2 3 3 3 16 89
exzc:rTov.
. 1 3 2 1 4 3 9 2 1 3 1 1 1 5
introv.
Ungul. 4 2 6 6 5 6 8 2 4 1 1 45

* com bordo extrovertido ** com bordo introvertido

O Corrugado Complicado (primeira linha) esta representado por vasilhas com boca
de 6 a mais de 40 cm. Percebe-se uma concentragdo de aberturas que vao dos 12 aos
34 cm (com capacidade de 1 a 10 litros) (71,27%). As pecas com 40 cm de boca ou mais
(com capacidade de 20 a mais de 50 litros) respondem melhor ao que chamamos gran-
des vasos e representam 19,24%.

Entre estas sé um pequeno nimero de vasilhas médias (segunda linha) tém o final
da borda voltado para dentro (4,33%).

O Corrugado Telhado tem, em geral, uma distribuicdo semelhante (terceira linha),
com maior concentrac¢do das bocas entre 14 e 24 cm (e capacidade de 1 a 3 litros), mas
os de borda voltada para dentro (quarta linha) sdo consideravelmente mais numerosos
(41,57% do total), incluindo algumas bocas com medidas superiores a 40 cm.

O Ungulado (quinta linha) tem certa representatividade, mas é usado em recipien-
tes de 8 a 24 cm (desde bem menos que 1, até 3 litros).

O quadro mostra que existiam convenc¢des ligando decoracao, forma e tamanho, ou
capacidade do vasilhame.

As formas bojudas que chamamos panelas ou grandes vasos sao tradicionalmente
associadas a preparagao de alimentos liquidos ou pastosos sobre o fogo. Sua forma
mais funda e fechada, como nossas panelas, é adequada para cozinhar alimentos. A
borda extrovertida facilita o acesso ao seu conteldo do recipiente. Mas a borda volta-
da para dentro lhe dd mais volume e a mantém mais fechada.

Os grandes vasos Corrugados Complicados, ou Corrugados Ungulados, além de se-
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rem utilizados para cozinhar, provavelmente serviriam também para a preparagdo de
bebidas fermentadas, previamente aquecidas para apressar a fermentacao.

Além da culindria, as vasilhas comentadas podem ter clara utilizag¢do ritual: nos
grandes vasos eram depositados corpos inteiros em posicao fletida, acompanhados
de recipientes menores e cobertos com outros vasos ou tigelas. Ossos descarnados
foram guardados da mesma forma, usando recipientes adequados. Grandes tigelas ou
gamelas podiam ser usadas até para cobrir as partes mais sensiveis do corpo do morto
(a cabeca, a bacia) em sepultamentos primarios, realizados diretamente no chéo.

Nossa pesquisa levou-nos a novas consideracGes sobre o uso da ceramica com de-
coracgao plastica da Subtradicdo Corrugada. Usamos para isso uma amostra localizada,
proveniente do sudoeste de Santa Catarina. O material de outras areas ndo necessa-
riamente dard resultados iguais, por razées geograficas, culturais e cronoldgicas; as
pecas inteiras usadas para ilustrar as formas, provenientes de antiga colecdo do Insti-
tuto Anchietano de Pesquisas, originada na primeira metade do século XX, ja mostram
diferencas.

Decoracao plastica na Subtradicao Pintada

Para a Subtradicao Pintada minha informacdo é pouca, tirada, antes de mais nada,
dos resumos publicados pelo PRONAPA. Nas diversas fases estabelecidas o tratamento
plastico aparece, mas as formas do vasilhame raramente foram publicadas. A indica-
¢do é de que ndo sdo geralmente as mesmas da Subtradicdo Corrugada, havendo uma
influéncia maior nelas das formas pintadas; talvez as fun¢des também nao coincidam
plenamente.

Assim como a Subtradicdo Corrugada forma um sistema integrado de vasilhame,
ligado a utilizacdo, preparo e consumo de certos alimentos, a um ambiente e a uma
tradi¢do social e cultural, também a Subtradi¢cdo Pintada, desenvolvida em outro am-
biente, com outros alimentos basicos, outra populacdo e histdria, desenvolveu uma
industria ceramica divergente, a partir de elementos morfoldgicos, decorativos e fun-
cionais partilhados com a Subtradicao Corrugada. Como o territério ocupado por esta
subtradicdo é menos continuo e denso que o da Subtradi¢cdao Corrugada, maiores dife-
rencas internas podem ser esperadas e de fato aparecem nas publicagdes.
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O uso utilitario dos vasilhames foi pouco divulgado, havendo um registro maior
apenas para o uso ritual, o enterro dos mortos em grandes vasos, geralmente Corru-
gados.

Embora se considere que o Estado de S3o Paulo pertenca a Subtradi¢do Pintada,
estando a fronteira com a Subtradi¢cdo Corrugada na altura do trépico do Capricérnio,
prefiro escolher minhas amostras em estados em que a Subtradicdo Pintada é clara,
como a Bahia, o Rio de Janeiro e o Espirito Santo.

Calderdn informa que na fase Cabrobd, na beira do rio S3ao Francisco, BA,

(...) a decoragdo é sempre pldstica e suas principais técnicas sdo a corrugada, un-

André Prous e Tania Andrade Lima

gulada e acanalada feita com os dedos. Os vasos sdo tigelas e panelas, globula-
res, com bordas simples introvertidas, diretas ou extrovertidas e ldbios apontados
ou arredondados. (CALDERON, 1967, p. 111)

Os recipientes provém de enterramentos secunddrios em urnas globulares ou peri-
formes, cobertas com vasos ou pedacgos grandes de urnas quebradas.

Grandes recipientes corrugados, globulares, com boca bem pequena, como os da
fase Cabrobd aparecem também, junto com grandes vasos corrugados de borda infle-
tida, em sitios de S0 Raimundo Nonato®.

Também na fase Coribe, sobre o rio Corrente, Bahia:

A decoragdo desta fase é quase exclusivamente pldstica destacando percentual-
mente, a técnica corrugada e, seguidamente, a escovada, ponteada, ungulada,
serrungulada, incisa, borda talhada e, em apenas um sitio, 3 cacos com engdbo
branco. Bordas reforcadas externamente semelhantes as da fase Itapicuru (da
Subtradicdo Pintada), assim como alguns tipos de decoragdo pldstica mostram a
filiagdio existente entre ambas fases. (...) Pequenas urnas funerdrias, de enterra-
mento secunddrio corrugadas ou escovadas, parecem ser freqlientes nesta fase.
(CALDERON, 1969, p. 140).

Mas no mesmo rio Corrente aparece um sitio sem nenhuma vasilha de acabamento
plastico, s6 pecas alisadas e pintadas (SCHMITZ et al., 1996, p. 109).

Na fase Itapicuru, claramente da Subtradi¢cdo Pintada, no Recéncavo baiano, Calde-
ron afirma que:

(...) as técnicas decorativas mais populares [sdo] a ungulada, em diversas mo-

3. ALVES, Claudia. 2004. Comunicagdo pessoal e material exposto no Museu da FUNDHAM.
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dalidades, e a pintura de motivos lineares preto sobre branco, vermelho e preto
sobre branco e, particularmente, vermelho sobre branco, um dos tragos caracte-
risticos da fase. Seguem, na ordem de freqliiéncia, a decoragdo pldstica incisa, a
escovada, acanalada e borda talhada. Por excecdo, foram identificados alguns
cacos com decoragéo aplicada em forma de pequenos cones.. (CALDERON, 1969,
p. 144)

Na fase Guaratiba, RJ:
Na decoragdo pldstica predomina o escovado (...). O ungulado é comum, variando
de aplicagdo. Ocorre isolado, em fileiras, em duplos cordbes verticais ou sobre
bordas. O corrugado e o espatulado, que quase se confundem com o ungulado,
sdo de ocorréncia regular. Bordas talhadas tém ampla difusdo, sendo encontra-
das isoladamente ou associadas a outra decoragdo qualquer. O serrungulado é
relativamente raro. Outras técnicas, como o inciso, digitado, acanalado, digitun-
gulado e ponteado, ocorrem em escala reduzida. (DIAS JUNIOR, 1967, p. 95).

Na fase Itaocara, as margens do Paranaiba, RJ:
A decoragdo pldstica mais encontrada é o corrugado simples, que apresenta al-
guma variagdo na execugdo. Segue-lhe o ungulado, aplicado sem padronizagéo,
ocorrendo isoladamente ou tangente em linha (...). O acanalado é bem caracte-
ristico e de boa ocorréncia. O corrugado complicado apresenta algumas variantes
e o escovado foi também aplicado, mas é pouco profundo. A ocorréncia menor é
constituida pelo carimbado, (...) entalhado (restrito as bordas), serrungulado e
inciso. (DIAS JUNIOR, 1969, p.123-124).

Na fase Itabapoana, RJ:
(...) a decoragdo [pldstica] é variada e ocorre em menos de 30% do total. Entre
as técnicas decorativas mais correntes encontramos: o escovado, bem caracteri-
zado; o ungulado tangente em linha, o corrugado complicado, pouco marcado; o
corrugado espatulado, rudimentar; o ungulado, muito freqiiente e com as ungu-
lagbes dispersas sobre a superficie indiscriminadamente; e também o acanalado.
Entre as de menor ocorréncia observamos o ponteado (circular), o entalhado, o
polido estriado (...), alguns cacos corrugados simples e digitados. (DIAS JUNIOR,
1969a, p.148).

Na fase Ipuca, RJ:
(...) a decoragdo [pldstica] é regular e ocorre em menos de 30% do total. A de-
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coragdo pldstica mais encontrada é o polido-estriado, ndo muito caracteristico.
Segue-se-lhe o ungulado tangente em linha (...). Em escala bem menor encontra-
mos o ungulado corrugado e o corrugado complicado. Ainda em menor quanti-
dade vamos observar a existéncia do ponteado, inciso, digitado e imbricado(...).
(DIAS JUNIOR, 1969a, p. 150).

Nas duas ultimas fases ha sepultamentos em grandes urnas corrugadas tendo como
acompanhamento funerario vasilhas menores, geralmente pintadas.

Na fase Tucum, na baia de Vitdria, ES, aparece corrugado complicado, ungulado,
escovado, pin¢ado, entalhado [na borda] e ponteado. (PEROTA, 1974, p. 131)

Na fase Cricaré, ES, aparece o Corrugado Simples, o Corrugado Ungulado, o Inciso,
o Escovado, o Ponteado e o Entalhado (PEROTA, 1971, p. 154), sendo mais comum o
Corrugado Ungulado (1969, p. 133).

Nas dreas em que predominam outras tradi¢des ceramicas, a Tupiguarani pode
aparecer como intrusao ou exercer influéncias. Assim, na fase Itaunas, ES, da tradicao
Aratu, por influéncia do Tupiguarani, sobre formas Aratu aparece o Corrugado Simples,
o Corrugado Ungulado, o Roletado, o Ungulado, o Inciso, o Ponteado, o Escovado e o
Entalhado (PEROTA, 1971, p. 153).

A equipe de Arqueologia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) escavou
um sitio tipico, bem preservado, da subtradi¢cao Pintada, com diversos grandes vasos
corrugados?

Na fase Itaci, MG, entre nove sitios da tradicdo Aratu/Sapucai, existe um sitio, con-
siderado influéncia local, em que o vasilhame tipicamente Sapucai, apresenta alguma
presenca de Escovado, Acanalado, Engobo branco, Ungulado, Digitado, Entalhado e
Corrugado (complicado e espatulado) (DIAS JUNIOR, 1971, p. 139).

Na fase Piumhi, da tradicdo Una, também em Minas Gerais, se registra contato com
Tupiguarani (DIAS JUNIOR, 1974, p. 110).

Na fase Ipord, oeste de Goias, em dominio da tradi¢do Uru, aparecem sitios puros
da Subtradi¢do Pintada e unidades Tupiguarani intrusivas nos sitios da Tradi¢do Uru e,
com isso, o Entalhado no labio, o Corrugado, o Corrugado Ungulado, o Corrugado com

4. PROUS, André; PANACHUK, Lilian. 2003. Comunicagdo pessoal, desenhos e fotos.
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Impressdo de cestaria, o Ungulado, o Inciso e o Roletado, todos em pequena quantida-
de (FENSTERSEIFER e SCHMITZ, 1975, ver figuras).

Em diversos lugares aparece a influéncia da Tradi¢do Tupiguarani em vasilhame da
Tradicdo Aratu/Sapucai e da Tradi¢do Uru, ou a convivéncia, esporadica, entre elas.

Estas anotagdes sugerem que a Subtradicdao Pintada aparece mais nitidamente defi-
nida no litoral atlantico, onde a popula¢do era mais densa, e apresenta maior divergén-
cia no interior, onde o ambiente e os recursos sao diferentes, e onde a populagdo da
Subtradi¢do Pintada convive com populag¢des de outras tradi¢Ges culturais (a Tradicdo
Una, a Tradi¢do Aratu/Sapucai e a Tradicdo Uru).

Na Subtradicdo Pintada o vasilhame com acabamento plastico é, geralmente, me-
nos abundante que o simplesmente alisado/polido e pintado. O alimento basico nes-
sa subtradicdo era preferencialmente a farinha e o beiju de mandioca, ndo cozidos,
mas torrados ou assados, para o que se costumam usar vasilhas rasas. Provavelmente
também seriam usadas panelas para os alimentos preparados por cozimento. E sdo
comuns ainda, como na Subtradicdo Corrugada, os grandes vasos simples ou pintados,
necessarios para a preparacao de bebidas fermentadas, a base de variados produtos
vegetais ricos em carboidratos.

Conclusao

O texto se ocupa com a decoracdo plastica usada no acabamento do vasilhame da
tradicdo ceramica denominada Tupiguarani. Os elementos usados sdo partilhados pe-
las duas subtradicGes pré-coloniais.

Na Subtradi¢cdo Corrugada (ou Guarani), o acabamento plastico da superficie exter-
na é, de forma geral, mais abundante que o acabamento pintado, acontecendo o con-
trario na Subtradi¢cdo Pintada (Tupinambd). Examinando o material, percebe-se uma
relacdo entre o acabamento da superficie e a forma e o tamanho do vasilhame; ha
menos seguranca quando buscamos relacionar ainda a funcionalidade do acabamento
e a funcionalidade da forma.

Como o autor tem maior experiéncia com a Subtradicdo Corrugada, a reflexdao sobre
ela pode avangar um pouco mais. Sobre a Subtradi¢do Pintada, o autor disp0s, funda-
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mentalmente, dos resumos publicados pelo PRONAPA.

Provavelmente a maior ou menor utilizacdo de certas formas e acabamentos de su-
perficie, dentro da mesma subtradicdo, tenha a ver com o alimento usado localmente
e sua preparacdo; ndo podemos esquecer que as plantas cultivadas dependem de solo
e clima. Assim, para explicacdo do vasilhame ndo parece suficiente a simples memo-
ria sociocultural, mas é preciso olhar também as experiéncias concretas da populagdo
local, que incluem ainda seu ambiente fisico, a presenca de outras populacdes e a tra-
jetdria fisica e social do grupo.
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El Guarani Arqueoldgico:
Entre El Axioma Y La Duda

Maria Elida Farias Gluchy'

Las reflexiones que se exponen en este texto se desprenden de la investigacién
gue se esta llevando a cabo sobre la revisién del basamento conceptual de lo guarani
(FARIAS, 2000)

La alfareria ha funcionado como elemento diagndstico para identificar el compo-
nente arqueoldgico tupi-guarani en la prehistoria. La tradiciéon cerdmica definida a
partir de la identificacidon de un conjunto de rasgos sensitivos presenta una expresion
temporal y espacial muy extendida en la América Atlantica. Este concepto ha incluido
asimismo la dimensién cultural. En este articulo se toma en sentido critico la posicion
gue sustenta que la cultura material refleja sin velos la etnicidad. En el caso guarani se
ha postulado tradicionalmente su expansion por una porcién muy importante del con-
tinente habiendo mantenido y reproducido todos los estamentos de su cultura durante
un periodo de dos mil afios. Determinados artefactos sensitivos operaron como fésiles
guia y de cierta forma de prueba arqueoldgica de la continuidad de estos procesos.
La interpretacién tradicional se ha enriquecido posteriormente con la incorporacién
de variables histdricas, las cuales operaron modificando estructuralmente a la “et-
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nia” cuando entrd en contacto con “otras” en su movimiento expansivo. Asi pudieron
explicarse comportamientos andmalos en el registro. El comportamiento de la etnia

|II

guarani, no obstante, habria respondido de una forma “tradicional” a través de un
amplio periodo de tiempo. Este modo de percibir los procesos o dindmicas culturales
se asemeja mucho al postulado por Lévi-Strauss (1962) cuando define las sociedades
“frias” en oposicion a las sociedades “calientes”, correspondiendo la primera de ellas

a la forma tradicional.

Reflexiones Generales

Las interpretaciones tradicionales sobre la prehistoria guarani se forjaron a partir
de los trabajos de los etndlogos (basicamente alemanes a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, por ejemplo: Von Martius, Paul Ehrenreich, Von den Steinen entre otros),
y de las interpretaciones que impusieron los historiadores encargados de interpretar,
ademads de los documentos histdricos, el registro arqueoldégico.

Es sobre la base de la revision bibliografica donde se observd que para una lectura
alternativa del universo guarani - y de otros grupos - se requiere revisar la base concep-
tual de las interpretaciones etnograficas, historiograficas y arqueoldgicas. En ellas se
advierte que el constructo guarani se forja sobre la idea de un mundo indigena inmovil.
Del mismo modo se advierte que el arquedlogo fundamenta su construccion en la no-
cidn de etnia en un sentido estatico.

En los trabajos arqueolégicos subyace una conceptualizacién de lo étnico como
estatico inmutable, repetitivo en el tiempo, gestandose y expandiéndose en un aisla-
miento geografico y social.

Este concepto de etnia ha sido forjado a través de un largo camino de debates aca-
démicos que contintian en el presente.

Con relacién a las informaciones etnograficas e histéricas, a partir de las cuales se
ha fundado el pan-guaranismo, seria deseable que tales textos fueran re-examinados
para deconstruir sus contenidos (CULLER, 1992, p. 79). Una tal aproximacioén a las fuen-
tes puede proporcionar una visién alternativa de como fue construido el panorama
étnico y los hechos histdricos ocurridos en la region. La historiografia del siglo XIX ela-
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bord cuadros taxondmicos para ordenar el mundo indigena de la misma forma que
las Cs. Naturales lo hicieran con las especies animales y vegetales. Tales cimientos han
sostenido la percepcion del pasado durante todo este tiempo y lo hacen aun en el
presente.

La nocidn de etnia se encuentra mezclada a otras nociones conexas, las de pueblo,
raza y de nacion, con las cuales, mantiene relaciones ambiguas.

Los criterios utilizados con mas frecuencia para definir una etnia son: la lengua, la
independencia econdémica, el etndnimo, la organizacion politica, la continuidad terri-
torial, pero ellos se combinan de forma diversa de acuerdo con los autores. Murdock,
por ejemplo, utilizé los dos primeros: “las comunidades que, en el interior de un area
geografica particular, hablan lenguas mutuamente comprensibles y tienen formas de
adaptacion econdmicas esencialmente similares” (MURDOCK, 1953 apud POUTIGNAT
y STREIFF-FENART, 1997, p. 58). Nadel, en tanto, utilizé los dos ultimos: “poseer un ter-
ritorio comun y la utilizacidn coordinada de la fuerza contra otros”. Para otros autores
el criterio lingliistico es determinante, a la vez que es inexistente entre otros (NADEL,
1951 apud POUTIGNAT y STREIFF-FENART, 1997, p. 60).

En muchos ejemplos se observa la equiparacidn del concepto de etnia al de raza
al pretender caracterizar fisicamente a los guaranies como pequefios de estatura en
general, como una poblacién homogénea en sus caracteristicas fisicas. Esa forma de
definirlos en cuanto a su fenotipo ha servido para diferenciarlos de otros grupos, como
por ejemplo, los pampéanos de alta estatura. Esta simplificacidn ha sido advertida por
diversos autores en el pasado, por ejemplo, Bertoni:

Y consiste en querer ver en el guarani, un pueblo, una nacién, una raza uniforme;
mientras, en realidad lo que existié fue un Dominio Guarani, y lo que existe aun,
es un complexo etnogrdfico, tan extenso y variado éste, como inmenso y hetero-
géneo fue aquél. (BERTONI, 1922, p. 125)

Las investigaciones de campo han demostrado que puede ser una gran ingenuidad
creer que se puede definir una unidad étnica (cualquiera que sean los criterios utiliza-
dos para definirla) por una lista de rasgos (ver el estudio de Barth sobre los pathans en
POUTIGNAT y STREIFFL-FENART, 1997).
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Este tipo de definiciones nos lleva a imaginar cada grupo desarrollando su forma
cultural y social en aislamiento relativo, esencialmente, reaccionando a factores ecol6-
gicos locales, a lo largo de una historia de adaptacion, invenciones y prestamos selec-
tivos. Esta historia produce un mundo de pueblos separados, cada uno con su cultura
propia y organizando una sociedad que podemos legitimamente aislar para describirla
como si fuese una isla.

Muchas investigaciones de campo ponen en evidencia el papel de los administra-
dores coloniales y de los propios etnélogos en la creacion artificial de las tribus o de las
etnias y el caracter arbitrario de la imposicion de los etnénimos.

Las reflexiones de Barth insisten en el caracter generativo, procesual y adaptativo
por medio del cual los grupos étnicos regulaban su comportamiento en forma de una
dialéctica entre sus caracteristicas socio-culturales y las circunstancias especificas (eco-
Iégicas y politicas) de su interaccion (PUJADAS, 1993, p. 48).

De esta forma, el grupo étnico posee al mismo tiempo una realidad de organizacién
y de adscripcién. El, existe como grupo, en cuanto conserva su propia organizacion en
medio de otras organizaciones sociales, entre otros grupos organizacionales y frente
a otro tipo de sociedades (BRANDAO, 1986, p. 105). El, existe como étnico, en cuanto
preserva su propia identidad.

La etnicidad se sustenta en un sentimiento colectivo de “identidad”. Aqui se ingresa
a un nuevo concepto que desde hace algunos afios comenzd a ser utilizado con mas
frecuencia en los debates socioldgicos, de la psicologia social y antropoldgicos. Entre
estos Ultimos ha sido asociada a la palabra etnia para generar identidad étnica (BRAN-
DAO, 1986, p. 36).

La identidad étnica es el resultado de procesos histéricos especificos que dotan al
grupo de “un pasado comun y de una serie de formas de relacion y cédigos de comu-
nicacidn que sirven de fundamento para la persistencia de una identidad étnica espe-
cifica” (BATALLA, 1972, p. 122-123)

La construccién de la identidad étnica es entonces un proceso dindmico, que sufre
transformaciones a lo largo del tiempo. Estas pueden ser colectivamente motivadas,
impuestas por alguna o algunas razones externas o internas al grupo, “pero siempre
inequivocamente realizadas como un trabajo simbdlico de él, en su cultura y con su
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cultura” (BRANDAO, 1986, p. 110). Es un proceso dindmico que estd definida por cada
momento histérico.

Los términos etnia, identidad, identidad étnica aun contintan en la arena del deba-
te en cuanto a su conceptualizacién. Se pueden leer reflexiones como las de Rodrigues
Branddo (1986), entre otros, donde se expone la esencia y la sustancia de la cons-
trucciéon de la otredad. Esta dificultad se observa a lo largo de la historia, aun luego
de la institucionalizaciéon académica de la ciencia que tendra a su cargo el estudio del
“otro”. Dificultad que es también observada en la construccién del metalenguaje para
referirse a esa otredad, y su variacion, segun las circunstancias a lo largo de la historia.
En algln caso se puede llegar a cuestionar la existencia real de esas construcciones
gue operan como herramientas metodoldgicas para explicar los hechos culturales que
tratamos de describir y entender.

A partir del paradigma difusionista una de las preocupaciones que ha tenido la et-
nografia y también la arqueologia es ubicar el lugar geografico que dio origen al grupo
guarani. Lugar geografico a partir del cual se expandirian por diferentes vias hacia bue-
na parte del continente sudamericano, no siempre bien sustentadas con una suficien-
te base empirica. La explicacién brindada a través de esta corriente de pensamiento,
carece de claridad explicativa en cuanto a lo sucedido con los grupos étnicos que ya
estaban asentados en el momento de expansidon guarani. Sino se deberia pensar en un
“vacio” humano antes de ser ocupado por los guaranies.

Una de las explicaciones sugeridas por esta postura tedrica es que muchos
de los grupos instalados antes de la llegada del guarani, fueron reemplazados por los
recién llegados, como lo explicita claramente Susnik y Chase-Sardi (1995). Otros solo
habrian tomado ciertos rasgos culturales, como por ejemplo la lengua guarani, en un
proceso llamado guaranizacion (SUSNIK, 1994, p. 94).

Sin introducirnos demasiado en los procesos de deconstruccién (pues exceden los
objetivos de estas reflexiones), a modo de ejercicio, se invertird la posicidn jerarquica
del esquema causal relacionado a lo guarani.

El principio de causalidad afirma la prioridad légica o temporal de la causa frente al
efecto. Si se sigue a Culler:
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(...) la deconstruccion invierte la posicion jerdrquica de un esquema causal. La
distincion entre causa y efecto hace de la causa un origen, Iégica y temporalmen-
te prioritario. El efecto se deriva, es secundario y dependiente de la causa. Sin
investigar las razones o las implicaciones de esta jerarquizacion, sefialemos que,
operando dentro de la distincion, la deconstruccion cambia la jerarquia produ-
ciendo un intercambio de propiedades. Si el efecto es el que causa a la causa su
conversion en causa, entonces el efecto, y no la causa, deberia ser tomado como
origen. Demostrando que el argumento que eleva a la causa es susceptible de ser
usado a favor del efecto, se destapa y se deshace la operacion retdrica responsa-
ble de la jerarquizacion y se produce un corrimiento significativo. (CULLER, 1992,
p. 81-82)

En el esquema causal que se ha construido sobre el guarani, la expansidn seria
la causa del efecto de homogeneidad cultural expresada en la ceramica, entre otros
rasgos (por ej. lengua, rasgos fisicos, etc.). La mayoria de los autores analizan el efecto
“cerdmica” como causa y como razén suficiente para explicar la problematica arqueo-
I6gica y también etnografica de la cuestion guarani.

Si analizamos esta explicacion se advierte una unidimensionalidad légica, se aisla un
fendmeno para explicar la causa. Pero ésta (la expansién guarani) no es probada empiri-
camente, se presume. En nuestro caso de estudio la causa puede ser multidimensional;
contacto, aumento demografico y eleccion de una nueva tecnologia ceramica, etc.

El resultado del paradigma difusionista fue la percepcién de una entidad étnica homo-
génea justificada por la presencia de elementos de su cultura material y pautas de com-
portamiento comunes, obviando o colocando en segundo plano toda heterogeneidad. Sin
testear otros item del registro arqueoldgico, por ejemplo, el propio patrén espacial de asen-
tamiento, el material litico entre otros. Este estilo de vida guarani, ademas, es concebido
sin mayores modificaciones o congelado a lo largo de cientos de afios.

Una premisa bdsica de la interpretacién que debe ser discutida y analizada es la
insistencia con que los arquedlogos han asociado ciertos tipos particulares de cera-
mica — e]. tratamiento externo corrugado — con el grupo guarani. Algunos atributos
diagndsticos, percibidos primariamente como estilisticos, han diferenciado en el re-
gistro arqueoldgico a los guaranies de otros grupos. Se ha soslayado o colocado en un
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plano secundario, no obstante, el hecho de que tras muchos de los atributos que se
entienden por estilisticos son plausibles explicaciones funcionales y fundamentalmen-
te tecno-funcionales. La bibliografia arqueoldgica relacionada al guarani no ha hecho
una mayor diferencia de estas cuestiones y cuando se ha definido lo guarani ha sido
a través de una percepcion reduccionista del tipo: etnia/estilo. Una perspectiva que
quiebre la dicotomia estilo/tecno-funcién a favor de un campo integrado, y los abor-
dajes concientes de los items del registro como entidades polisémicas abren nuevas
sendas para la interpretacion.

(...) As Shanks and Tilley (1987:97) have indicated, a particular material form may
remain the same, but its meaning will alter in different contexts; it will be ‘con-
sumed in different ways, appropriated and incorporated into various symbolic
structures according to historical tradition and social context’ On this basis it can-
not be assumed a priori that similarity in material culture reflects the presence of
a particular group of people in the past, an index of social interaction, or a shared
normative framework. (SHANKS and TILLEY apud JONES, 1998, p. 126)

En relacién a la discusion sobre estilo/funcidn, etnia/estilo, aparecen implicados
conceptos que estan siendo revisados y discutidos en los abordajes arqueoldgicos evo-
lucionistas Darwinianos.

Por ejemplo, si asumimos el acabado externo corrugado, el rodete y el desgrasante
tiesto molido como tecno-funcional, se podria considerar como andlogos? (en términos
de O’BRIEN y LEONARD, 2001) los artefactos que presentan éstas caracteristicas en
Ameérica del Norte y en la América Meridional Atlantica. No hay conexidn histérica ni fi-
sica alguna. El tratamiento de superficie externo es un rasgo que ha sido observado en
diversos conjuntos arqueoldgicos. El mismo puede ser explicado como una adaptacion
tecno-funcional para optimizar las vasijas destinadas a cocinar alimentos (RICE, 1987,
p. 232). Por lo tanto, una funcion posible, dentro de las diversas que admite ese rasgo,
es el aumento de la superficie del ceramio para optimizar la absorcién del calor del fue-
go. Contribuyendo a esta interpretacion el tratamiento externo corrugado se observa
en conjuncidn a disefios conicos, los cuales favorecen asimismo un aprovechamiento

2. En oposicién a homologo.
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Optimo de la fuente de calor (FLORINES, 1998).

Asumir una tal interpretacién debilita la interpretacion estdcastica de este rasgo
presente en muchas partes del mundo. No obstante, pueden observarse variaciones
estilisticas en la forma que se expresa el tratamiento externo corrugado. Estas variacio-
nes si poseen valor diferenciador. Una forma de percibir heterogeneidad donde antes
se percibia homogeneidad.

En la América Meridional Atlantica el paquete tecnoldgico alfarero atribuido con
exclusividad a la marca étnica guarani estaba disponible para quien lo requiriera. De-
pendia de ciertas circunstancias adaptarivas el utilizarle o no, siendo un tecnologia mas
eficiente que otras por su durabilidad, ahorro de combustible, y compatibilidad con
tamanos de contenedor mayores, entre otras ventajas. El punto de vista que sostie-
ne esta argumentacién explora alternativas al axioma que sostiene que determinados
atributos de los conjuntos alfareros pueden ser considerados aprioristicamente como
marcas étnicas. Existieron indiscutibles vinculos y conexiones histéricas y fisicas entre
los grupos humanos de esta porcidn del continente, sin embargo, estos complejos pro-
cesos aparecen simplificados tras la busqueda de las rutas de difusién de una cierta
etnia expansiva que a su paso sustituye o margina a otros grupos étnicos. La introduc-
cién de una duda permite interrogar al registro hacia otras posibles interpretaciones,
derivadas fundamentalmente de una percepcion mas compleja de la mutacion perma-
nente de los grupos étnicos y de sus interacciones.

Palabras claves: Arqueologia — Guarani - Etnicidad
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Os Gestos na decoracao plastica de
vasilhas Tupiguarani em Minas Gerais

Camila Jacome
Adriano Carvalho'
Lilian Panachuck?

Introducao

O principal aspecto definidor da ceramica tupiguarani é sua decoragao, seja plastica
ou pintada. Procurando perceber a a¢do dos individuos através da matéria, esperamos
vislumbrar as técnicas motoras e corporais envolvidas no processo decorativo. Apre-
sentamos aqui o inicio de uma pesquisa que visa conhecer o procedimento técnico-
gestual empregado na manufatura dos potes e de sua decoragdo plastica.

Durante o projeto Arqueologia Tupiguarani em Minas Gerais, realizado pelo Setor
de Arqueologia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), iniciamos a analise
do gesto através da observacdo de fragmentos e potes arqueoldgicos tupiguarani re-
montados, apoiada na reproducdo experimental das vasilhas e decoragGes. Exemplifi-

1. Pesquisador do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal de
Minas Gerais — MHN/UFMG, Pés-graduando em Histdria e Cultura de Minas — Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais - PUC/MG, Gestor da Scientia Consultoria Cientifica, unidade Belo Horizonte.

2. Pesquisadora do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal de
Minas Gerais — MHN/UFMG, Mestranda da Universidade de S3o Paulo - USP e pesquisadora da Scientia Consultoria
Cientifica.
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camos este trabalho com a andlise da decoragdo plastica de vasilhas provenientes do sitio
arqueoldgico Florestal Il, situado no municipio de Ituéta-MG (ver, no volume 3, o artigo:
“Reflexdes sobre as aldeias tupiguarani: apontamentos metodoldgicos”), potes de antigas
cole¢des que estdo sob guarda do Museu de Histdria Natural e Jardim Botédnico da UFMG,
pecas do acervo do Nucleo de Pesquisas Arqueoldgicas - NPA (Andrelandia/MG) e vasilhas
conservadas no Museu Historico Municipal de Concei¢do dos Ouros/MG.

Bibliografia e procedimentos analiticos

Os estudos das técnicas corporais iniciados por Marcel Mauss e ampliados por
Leroi-Gourhan para as tecnologias pré-histéricas mostraram que as praticas técnicas,
além de obedecer as imposicoes da matéria trabalhada e as limitagdes corporais, refle-
tem hdbitos culturais adquiridos através de processos de aprendizagem. Neste texto,
focalizaremos gestos individuais observados em vdrios tipos decorativos, com o ob-
jetivo de, no futuro, compararmos habitos de grupos tupiguarani de distintas regides
geograficas.

Procuramos informacgGes sobre os habitus técnicos nos vestigios arqueoldgicos e
também na leitura de monografias etnograficas sobre algumas etnias indigenas no Bra-
sil, inclusive Tupi-guarani, que traziam referéncias sobre manufatura e cadeia operato-
ria na producdo cerdmica. Mesmo quando esse tipo de publicacdo ndo tem seu foco
na cultura material, muitas vezes apresenta referéncias a esta de forma assistematica,
principalmente no caso de autores que, acreditando estar diante de sociedades em
colapso, pensavam que a preservacao de informacdes sobre sua cultura material era
uma tarefa essencial. Entre os poucos estudos que trazem informacgées relevantes para
0 nosso propodsito estdo Yde (1965), B. Ribeiro (1988), D. Ribeiro (1952, 1996), Velthem
(1983, 1998) e Miiller (1990). Mesmo neles encontramos rarissimas referéncias ao
comportamento gestual na producdo tecnoldgica. Estes trabalhos focalizam essencial-
mente a fabrica¢do das vasilhas e, eventualmente, a decoragdo pintada - sem se ater
as decoracoes plasticas.

A falta de uma andlise dos gestos nos estudos etnograficos sobre a producdo da
ceramica repete-se também em trabalhos de arquedlogos. Poucos sdo os estudos que
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tentam perceber, nos artefatos ceramicos, as maos e os gestos daqueles que os fabri-
caram. Entre as poucas excec¢oes estd o trabalho de Desidério Aytai (1991), que em seu
artigo “Um estilo de decoracdo tupi: ordem no caos” faz uma analise dos gestos utiliza-
dos pelos ceramistas pretéritos para pintar vasilhas em alguns fragmentos tupiguarani
dos estados de Sdo Paulo, Parana e Para.

Tipos decorativos, gestos e instrumentos na decoracao
plastica

A observagdo minuciosa dos potes nos levou a interpretar certos gestos que mar-
caram as etapas de confeccdo da pega, como, por exemplo, o afundamento da argila
Umida causado especificamente pelo apoio de pulso para firmar a mao. J4 no caso
da pintura, pode-se perceber no tracado das linhas marcas de descontinuidades nos
gestos e, também, a existéncia de retoques — mas reservamos a analise dos tragos pin-
tados para outra publicacao.

Organizamos esse estudo em duas etapas que focalizam: a) o tipo de instrumental
utilizado e b) os gestos na realizagdo da decoragdo. Exemplificamos esses aspectos com
potes ungulados, espatulados e escovados.

Neste tépico apresentaremos uma anadlise de vasilhas com diversas modalidades
de decoragOes plasticas, a fim de discutir os gestos e os instrumentos empregados em
sua manufatura.

Ungulados e pseudo-ungulados

O préprio nome sugere que a decoracao ungulada era feita pela pressdo da unha
sobre a argila Umida. No entanto, os arquedlogos que estudam a ceramica tupiguarani
ja perceberam que nem sempre as impressées em segmento de circulo, que parecem
a primeira vista corresponder a esta defini¢cdo, foram de fato deixadas por unhas. Po-
deriam ter sido feitas tanto por impressdo de unha(s) quanto pela extremidade, curva
ou linear, de um instrumento. Os autores que trataram da classificagdo dos tipos de-
corativos (LA SALVIA E BROCHADO, 1989; CHMYZ, 1966) reservam este termo a efetiva
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Decoragdo ungulada
Lapa do indio - Vale do Peruacu/MG
Acervo MHNJB/UFMG

Decoragao pseud-ungulada
Governador Valadares/MG
Acervo MHNJB/UFMG
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impressdo da unha e incluiram as demais na categoria de “ponteado”. Considerando
a similitude morfoldgica, certamente voluntdria, do resultado de ambos, preferimos
denominar, neste estudo, o primeiro procedimento de ungulado (stricto sensu) e o
segundo de pseudo-ungulado. (FIG. 1)

Inicialmente pensamos analisar as ungulacées stricto sensu para verificar se tinham
sido realizadas por adultos ou por criangas, e se haveria eventualmente pegas decora-
das por mais de uma pessoa. Consultas feitas ao médico legista Dr. José Frank Marotta,
do Instituto Médico Legal de Belo Horizonte, e uma revisdo em manuais de antropolo-
gia forense mostraram que ndo haveria como chegar a resultados confidveis por esta
via, em razdo da variabilidade das unhas e da falta de relagdo métrica entre as unhas e
os 0ssos longos. No entanto, teoricamente seria possivel reconhecer mddulos de im-
pressdao —caso 0 mesmo grupo de unhas fosse cravado repetidamente na mesma linha
(por exemplo, os trés dedos centrais da mao).

Instrumentos de producao e morfologia das marcas

Durante a analise da colegdo do sitio Florestal Il verificamos que a maioria das im-
pressdes entra na categoria de pseudo-ungulados. Isso se comprova pelo grande com-
primento (superior a 1 cm) das marcas, associado com a auséncia de vestigios da “pol-
pa do dedo”, além da curvatura, ou muito reta ou muito curva...

Através de experimentagdes feitas com a unha e com instrumentos diversos conse-
guimos, variando os gestos, reproduzir marcas bastante similares as dos “ungulados”
e “pseudo-ungulados” arqueolégicos. O material arqueolégico estudado evidencia o
uso de varios instrumentos para a producao do pseudo-ungulado, como espatulas de
extremidades retas ou curvas, ou galhos secos com ponta cortada em bisel (FIG. 2).

A decorag¢do do pote
Além dos gestos de aplicacdo e instrumentos utilizados procuramos entender como
se deu o processo de decoragdo do pote. Para tanto, trabalhamos com potes ja restau-

rados e parcialmente remontados. Em um pote ja restaurado do sitio Florestal Il (MHN
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Fig. 02 - Plaqueta de Experimentacdo das marcas de
ungulado e pseudo-ungulado e instrumentos utilizados.

Fig. 03 - Obliqualizagdo das linhas
decorativa - Sitio Florestal
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Fig. 04 - Médulos gestuais lutiliza as duas m3os

n°5921), o objetivo inicial da oleira era criar alinhamentos verticais de marcas pseudo-
unguladas, com as impressdes em sentido também vertical. De fato, as primeiras linhas
feitas pela artesa, préximas ao seu corpo, sao realmente perpendiculares a borda, mas
aquelas mais distantes tornam-se progressivamente obliquas a medida que se afas-
tam. Esta “obliqualizacdo” nos parece decorrer menos de uma mudanca voluntaria na
direcdo do gesto (do perpendicular ao obliquo), e mais da postura fixa da oleira em
relacdo ao objeto a ser decorado. A medida que sua m3o e punho se distanciam do
seu corpo, ocorre uma mudancga no angulo das linhas em relagdo a borda, produzindo
diferentes feixes de linhas. Esta inclinacdo das linhas para a direita, por ser progressiva,
mostra que o desvio é involuntario e que o movimento foi feito da esquerda para direi-
ta. A partir de certo momento ocorreu um deslocamento, ou do pote ou da oleira, para
prosseguir a tarefa nas partes fora do alcance da mao, o que é percebido pela recu-
peracdo da verticalidade das linhas e pela sobreposicao entre as ultimas obliquas e as
primeiras verticais do novo conjunto. As faixas decorativas produzidas a partir de uma
Unica posicdo formam “conjuntos” que denominamos de médulos gestuais (FIG. 4).
Olhando esses mddulos, percebemos onde o gesto foi iniciado, pela verticalidade
das linhas, e onde foi finalizado, pela grande inclinagdo das linhas e ainda pela brus-
ca recuperagdo de sua verticalidade, que marca o inicio de outro médulo. Nos potes
analisados, notamos variagao de tamanho dos médulos de acordo com o tamanho da
superficie decorada. Por exemplo, em um pote eliptico (MHN-UFMG, Lapa do indio-
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Januaria/MG), os maiores mddulos (25 e 35 cm) situam-se na superficie de menor
curvatura e os menores modulos (20 e 21 cm) na parte da parede com maior curvatura
(FIG. 5). Os quatro mddulos indicam, possivelmente, a quantidade de movimentos exe-
cutados pela oleira: primeiramente, foram feitas as linhas na por¢do do pote préxima
ao seu corpo (12 mddulo); posteriormente, os demais mddulos (2°, 3° e 4°), correspon-
dentes a trés movimentos, ou do pote ou da prépria oleira.

Caso as oleiras usassem ambas as maos para criar as linhas que se desenvolvessem
sucessiva ou simultaneamente, de perto para longe do corpo, haveria duas “obliquali-
zacOes” divergentes a partir de um centro com linhas verticais. Como isto ndo aconte-
ce, havendo desvio sempre no mesmo sentido, acreditamos que isso se deva ao fato de
a decoragdo ter sido feita com a mesma mado. Como os movimentos foram realizados
da esquerda para direita, tudo indica que a oleira utilizou a m3o direita em todos os po-
tes observados. Por outro lado, percebemos em alguns deles a mudanca do sentido do
instrumento, provocando o espelhamento das linhas com pseudo-ungulag¢des (FIG. 5).

Essa tendéncia de “obliqualizacdo” de linhas “originalmente verticais” materializa
o habitus corporal dessas oleiras (FIG. 3). O padrdao de movimentagdo da decoragdo
baseia-se, portanto, mais no movimento da mao e do punho da oleira do que na movi-
mentagdo do pote; provavelmente porque este, ainda ndo queimado, apresenta o risco
de deformacao se girado constantemente. A posi¢cdo da oleira diante da peca limita o
seu campo de visdo, e somente quando sua mdo chega ao ponto cego ocorre o deslo-
camento para a continuidade da decoracao.

Através dos potes pseudo-ungulados que pudemos analisar, percebemos que a di-
recao do gesto ocorre sempre da esquerda para direita. Considerando que sao potes e
fragmentos provenientes de diferentes regides do estado, isto sugere que as artesas,
ao praticarem o movimento nesse mesmo sentido, da esquerda para a direita, pode-
riam ser todas destras. Se a nossa amostra for representativa, numa hipdtese mais
“cultural”, podemos pensar que teriam aprendido o movimento de uma mesma forma.
Nesta segunda hipdtese, as marcas caracterizariam menos uma idiossincrasia da oleira
do que uma aprendizagem dos movimentos, pois, nas palavras de Mauss, “a educacao
fundamental de todas as técnicas consiste em fazer adaptar o corpo ao seu emprego”
(MAUSS, 1974, p. 234).
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Fig. 06 - Complemento
Acerto NPA - Andrelandia/MG
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Fig. 07 - Desvio
Florestal Il - Acerto MHNJB/UFMG
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Elementos de preenchimento e recuperagao

Um fato que nos chamou a ateng¢do nos potes analisados foi o preenchimento de
espacos intocados entre os mddulos gestuais, deixados em decorréncia da propria for-
ma do pote e da posicdo da oleira diante da peca. Apontamos aqui trés tipos de “ele-
mentos de recuperac¢do” notados nos potes:

a) “Complemento”: insercdo de uma ou mais linhas menores no espaco entre duas li-
nhas de um mesmo mddulo que, acidentalmente, tiveram sua distancia ampliada (FIG. 6);

b) “Desvio”: ocorre quando a linha de um maddulo torna-se sinuosa, seja devido as
inflexdes na superficie do pote (passagem de uma forma concava a convexa, em potes
bi-infletidos), seja para evitar o encontro de uma linha com outra (FIG. 7);

c) “Arremate”: quando a oleira chega ao limite possivel do gesto (ponto cego) na
finalizagdo de um maddulo (linhas mais obliquas), ocorre o movimento (seja do pote,
seja da oleira) para reiniciar a decoracdo. A passagem para este novo maédulo é mar-
cada pela retomada da verticalidade das linhas. O angulo criado pelo encontro entre o
final de um mdédulo (linhas obliquas) e o inicio de outro (linhas perpendiculares) gera
um espago vazio, preenchido com linhas (verticais ou obliquas) sobrepostas aos dois
primeiros modulos. A este mddulo chamamos arremate (FIG. 8).

Momento 1 - Linhas perpendiculares Momento 2 - Linhas obliquas a borda Momento 3 - Preenchimento do espaco

a bora

Fig. 08 - Arremate

residual
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Fig. 09

Espatulado profundo:
notar a marca
arrendondada da espatula
Sitio Florestal Il

Ituéta/MG

Fig. 10
Espatulado experimental
com cama de recobo e
instrumentos utilizado
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A pratica dos espatulados
Caracteristicas e instrumentos

A decoragdo espatulada no material tupiguarani de Minas Gerais é caracterizada
por sulcos verticais de largura aproximada entre 0,5 e 1,0 cm (FIG. 9). Na maioria dos
casos, eles tém extremidades arredondadas, indicando que o objeto que os produziu
termina em semi-circulo (FIG. 10). Isso nos leva a pensar que o mesmo instrumento
utilizado para criar a decoracdo “espatulada” pode ter sido também utilizado para fazer
o “pseudo-ungulado”. A diferenga do resultado estda no modo como o instrumento é
aplicado: no primeiro caso ocorre o arrastamento do instrumento obliquamente e, no
segundo, o gesto de aplicacdo é perpendicular a superficie decorada.

Também percebemos que o fundo do sulco é completamente liso em alguns potes,
enquanto em outros aparecem estrias. Esta diferenca pode ter varias causas; as super-
ficies lisas podem decorrer da retirada da casca de sementes e alisamento do instru-
mento, e as estrias da utilizacdo de uma vareta ndo modificada. Ou, ainda, do grau de
umidade da pasta no momento da espatulagdo: quando esta é mais Umida o atrito é
menor, deixando poucas marcas, ao contrdrio da pasta mais seca, na qual a resisténcia
é maior. E possivel também que a presenca de antiplastico com grios grossos e irregu-
lares provoque as marcas estriadas.

A aplicagao da espatulada

Os potes espatulados de Florestal Il tém, em média, entre 40 e 50 cm de altura, o
gue demanda um tempo significativo em sua confecc¢do, desde o primeiro rolete até
a finalizagdo do pote. Isto implica uma perda significativa de umidade, o que dificulta
a aplicacdo da espatula. Nds, que ndo possuimos a pratica que as oleiras tupiguarani
certamente tinham, gastamos entre 3 e 4 horas para fazer um pote piriforme (50 cm
de altura). Mesmo as oleiras experientes deviam enfrentar uma perda de plasticidade
significativa na hora de decorar a superficie. Encontramos no material do sitio Florestal
Il um recurso utilizado pelas oleiras para driblar a resisténcia que a argila mais seca
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oferece ao trabalho na espatula: é comum encontrarmos nas vasilhas arqueoldgicas a
aplicacdo de uma camada de argila mais fina e Umida que a do pote, uma espécie de
“reboco” 2 aplicado ao pote (FIG.11). A aplicagdo desta camada, com aproximadamen-
te 0,2-0,3 cm de espessura, era feita com uma argila bem mais Umida do que a utilizada
para a confeccdo dos roletes, compensando a dificuldade que a superficie mais seca
oferecia a espatula. Nesta nova camada era entdo aplicada a decoracdo espatulada.

Reboco de argila

Raolete

Figura 11 - Perfil esquematico da camada de reboco aplicada sobre o rolete.

Se, porém, a artesa insistisse na aplicagdo com a pasta mais seca, teria que usar
certa forga, que poderia “estufar” a parede interna da vasilha, e o sulco deixado seria
mais raso. Encontramos um pote em que a aplicagdao do espatulado foi feita sem a
camada de “reboco”; visualizamos nessas marcas de espatula sinais de estrias, profun-
didade mais rasa em relagdo ao espatulado sobre “reboco” e auséncia do caracteristico
acumulo lateral de argila. Nao ha estufamento na parte interna do pote, talvez devido
a grande espessura da parede. Esse exemplo, até o presente momento, é o Unico en-
contrado; todos os demais potes espatulados de Florestal Il foram feitos com aplicagdo
do “reboco”.

Em todos os potes analisados percebemos que o movimento do gesto foi feito
perpendicularmente em relacdo a borda, indo ora de cima para baixo, ora no sentido
contrario. Durante a aplicacdo da forga, residuos de argila foram se depositando late-

3. La Salvia e Brochado (1989, p. 17) classificariam esta camada de barbotina. Preferimos ndo utilizar este termo por
se tratar de um vocabulario especifico da industria ceramica moderna. Trata-se, entdo, da adigdo de silicato de sddio a
uma argila liquida para aumentar sua coagulagdo, comum na reprodugdo de pegas em molde.
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ralmente e nas extremidades, devido a pressdo exercida na massa. O depdsito deste
residuo transversal de argila marca o limite do gesto, que é, em geral, curto—3a5cm
em média (FIG. 9 e 10).

Escovado e alisado
Gestos e instrumentos

Nas duas pecas escovadas que analisamos, a aplicacdo da decoracdo foi feita prefe-
rencialmente paralela a borda, embora aparecam também alguns gestos perpendicu-
lares e verticais (FIG. 12). As marcas de estrias sdo profundas, o que sugere que o pote
ainda estava bastante Umido, caso contrdrio a oleira teria que aplicar mais forca. Al-
guns objetos que utilizamos em nossas experimenta¢des deixaram marcas muito pare-
cidas com as do escovado arqueoldgico, entre eles: espigas de milho, folhas de milho,
casca do fruto de pente de macaco (Apeiba membranaceae), espinha de peixe, feixe de
galhos. Consideramos também que poderia ter sido manufaturado algum instrumento
para este fim, como um pente (FIG. 13).

O alisamento do vasilhame também produz estrias que podem decorrer do tipo de
instrumento usado, assim como da quantidade de umidade perdida, e do atrito deste
com o antiplastico da pasta. Seria possivel, entdo, que os mesmos instrumentos da
fabricacdo do efeito “escovado” fizessem também o alisamento? A diferenca estaria
na intensidade de sua aplicagdo? Ou haveria instrumentos utilizados especificamente
para o alisamento e outros para o escovado? Nos procedimentos experimentais utiliza-
mos outros instrumentos que ndo os usados para a reproducao do escovado para alisar
as vasilhas e conseguimos reproduzir marcas muito semelhantes. Utilizamos coités,
cacos de ceramica, cabacas, espdatulas de madeira e 0sso, seixos, além da prépria mao,
gue também produz estrias. Assim como no escovado, os gestos do alisamento dos
potes arqueoldgicos foram feitos paralelamente a borda, ndo sendo possivel verificar
o sentido do movimento.
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Conclusao

A remontagem dos potes e a consideravel quantidade de fragmentos grandes bem
preservados nos sitios e cole¢des tupiguarani de Minas Gerais que estudamos nos pos-
sibilitou identificar certos gestos que teriam ficado despercebidos se tivéssemos tra-
balhado somente com fragmentos. Através da analise da decoragdo, percebemos os
instrumentos, os gestos e a posicao corporal utilizados pelas oleiras. Estes apontamen-
tos preliminares mostram a importancia de se analisar o pote em sua integralidade,
porque somente desta forma podemos observar e interpretar as impressoes deixadas
pelo autor no processo de manufatura. O grande interesse é aproximarmo-nos dos
grupos sociais e dos individuos da pré-histéria, que deixam registros de sua cultura nos
gestos marcados indelevelmente no artefato.

Quanto a correcao dos defeitos ocorridos durante a decoragao, o processo que cha-
mamos de obliqualizagdo das linhas foi obviamente percebido também pelas proprias
oleiras, tanto que procederam a recuperagdes entre os mddulos gestuais. Por que,
entdo, ndo apagavam os desvios para retificar tudo? Serd que as irregularidades nao
eram percebidas como prejudiciais? Preferiria a oleira manté-las a deslocar-se mais
freqlientemente ao redor do pote, ja que era complicado girar a vasilha ndo queima-
da? Sera que estas irregularidades nao conflitavam com a estética tupiguarani? Pen-
samos que pode haver outros fatores envolvidos também: nos potes com decoragdo
plastica, como nos de decoragdo pintada, poderia haver a possibilidade de desmanchar
a distorcdo e refazer o motivo. Na argila Umida facilmente se pode apagar as marcas de
decoracgdo, e a retirada de uma camada de tinta fresca seguida de retoque atenuaria
os erros. No entanto, isso implica a interrupcao do trabalho. Nossas observagdes nos
levam a crer que a continuidade do processo era muito importante; por algum motivo,
técnico ou mitico, ou por uma proibicdo técnica, parar o trabalho e depois retoma-lo
podia ser algo que nao valia a pena, ndo deveria ser feito, ou simplesmente ndo im-
portava.

As decoragGes plasticas e pintadas criam possibilidades distintas de gestos e mo-
vimentos - tanto do corpo quanto da prdépria peca. No caso da decoracdo plastica,
a visualizacdo da peca inteira ndo é possivel, o que torna o acesso da oleira a alguns
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pontos mais dificil do que a outros. A fragilidade do pote cru exige cuidados em sua
movimentagao, ja que o risco de deformacao e rachaduras é grande; a necessidade de
evitar o movimento da peca torna os gestos mais limitados e menos precisos. A plasti-
cidade da peca implica uma quase anti-plasticidade da oleira. Isso exige que a oleira, ao
decorar o pote - com espatulas ou com a unha - utilize gestos amplos que, como vimos,
geram as obliqualiza¢des das linhas. Somente quando os gestos ndo mais alcangam as
partes ainda nao decoradas é que ocorre o movimento - seja do préprio pote ou da
oleira. E comum, entre as populacdes que ndo possuem a tecnologia do torno, o uso de
artificios para movimentar o pote, por exemplo, um suporte giratdrio, como o fundo de
outra vasilha quebrada, uma esteira, um pedaco de madeira (LEEUW, 1993).

Com efeito, ndo podemos inferir ao certo se os potes eram girados ou as oleiras é
gue se movimentavam. Nos procedimentos experimentais tivemos maior facilidade
em girar vasilhas menores (30-50 cm de altura) do que maiores, do tipo iga¢aba (50-70
cm). Temos que levar em conta que oleiras mais velhas e, consequentemente, mais ex-
perientes, tinham mais habilidade, porém menos agilidade para movimentar a peca.

Com a decoracgdo pintada as possibilidades sdo outras, pois a aplicagdo dos dese-
nhos, provavelmente apds a queima da pega, permite que ela seja movimentada facil-
mente. Os desenhos das faixas e linhas pintadas podem ser feitos com a peca na po-
sicdo vertical ou semi-vertical, e os desenhos do centro da peca com esta em posicao
horizontal. A facilidade para a aplicagdo dos desenhos é muito maior, a visdo da peca é
completa. As oleiras kadiweu fazem ceramica em uma posicao estavel e, durante o pro-
cesso da pintura do pote, “senta(m)-se sobre um dos pés e dobra(m) a perna de modo
a poder usar um pé e um joelho que deve movimentar a peca, deixando as maos livres
para a execucdo dos lavores” (RIBEIRO, 1952, p. 167). Provavelmente trata-se de oleira
experiente, pois como o préprio autor ressalta, € um ato de extrema habilidade.

A andlise do gesto levou-nos a refletir sobre algumas atitudes das artesas em rela-
¢do ao seu trabalho. Entre as vasilhas estudadas existe uma clara diferenca de destre-
za das artesas, provavelmente em funcdo da idade e experiéncia. O objetivo final da
nossa pesquisa é conseguir visualizar de forma objetiva essas diferencas de idade e
habilidade dentro de um mesmo corpus material, o que pretendemos fazer a partir do
material do sitio Florestal II.
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Nossas colocagbes ndo tém a pretensao de querer reclassificar, ou invalidar, as ca-
tegorias decorativas e tecnoldgicas; apenas procuram mostrar a necessidade de um
olhar mais atento a decoracgdo. Por isso, inserimos em nossa metodologia de andlise a
experimentacdo, na medida em que esta auxilia na inferéncia de possibilidades técni-
cas. Essa escolha metodoldgica nos permitiu observar os potes e fragmentos em sua
singularidade, ou seja, informacdes sobre os gestos e possibilidades de instrumentos
foram analisadas. Isso nos permitiu uma equalizacdo entre o termo classificatério e o
instrumental utilizado.

Paralelamente a pesquisa sobre a decoragao plastica, estamos desenvolvendo outra
de mesmo cunho, em pecas arqueoldgicas, etnograficas e com controle experimental,
sobre as decoracdes pintadas.
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Modelagens de barro
em sitios Tupiguarani’

Lilian Panachuk?
Adriano Carvalho?®

Nesta nota pretendemos apresentar os distintos objetos ceramicos feitos pela téc-
nica da modelagem que podem ser atribuidos a tradicdo arqueoldgica Tupiguarani.
Estes artefatos incluem o que Berta Ribeiro (1988) chamou de ceramica estatuaria
tematico-figurativa, além de instrumentos como trempe, cachimbo, tortual de fuso,
adorno, alga e outros itens menos representativos.

Ainda que as modelagens figurativas parecam ter pouca relevancia por serem tao

1. Esta pesquisa contou com diversas pessoas, em distintos niveis de envolvimento e relagdo conosco. Pelas pegas que
pudemos manipular, fotografar e conhecer, queriamos registrar nossos sinceros agradecimentos aos integrantes do
Nucleo de pesquisas Arqueoldgicas (Andrelandia/MG), do Museu do Sambagqui de Joinville (Joinville/SC), do Instituto
de Pesquisas Ambientais e Tecnoldgicas /Universidade do Extremo Sul Catarinense (Criciima/SC), do Museu de Etnolo-
gia e Arqueologia de Paranagua (Paranagud/SC), da Scientia Consultoria Cientifica (S0 Paulo/SP), do Museu Paraense
Emilio Goeldi (Belém/PA) e da Universidade Federal de Juiz de Fora (Juiz de Fora/MG). Pelas preciosas informagdes,
conversas, disponibilizagdo de dados e fotografias, queriamos agradecer Angela Buarque, Carlos Etchervarne, Angelo
Corréa, Fernando Ozdrio de Almeida, Maura Imazio, Rodrigo Lavina, Juliano Bitencourt Campos e Jaisson Teixeira Lino.
A André Prous queriamos agradecer, sinceramente, por compartilhar estas notas conosco, tendo nos dado o prazer de
sua companhia e de seu humor. Modelamos este pequeno texto em conjunto, em um caminho do mel as cinzas, mas é
nossa a responsabilidade sobre o artigo. Acabamos tendo, de ultima hora, conversas compartilhadas com Solange Cal-
darelli, que acabou entrando nesta rede de conversagdes e despertando outras perguntas, a quem queriamos registrar
nossos agradecimentos.

2. Colaboradora do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico/Universidade Federal de
Minas Gerais (MHNJB/UFMG), Mestranda da Universidade de S3o Paulo e pesquisadora da Scientia Consultoria Cienti-
fica.

3. Colaborador do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico/Universidade Federal de
Minas Gerais (MHNJB/UFMG) e pesquisador da Scientia Consultoria Cientifica.
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raras, o fato de elas ocorrerem, mesmo que episodicamente, desde o Rio Grande do
Sul até o Par3, sugere que tenham certa importancia.

Entrevimos o tema durante a campanha de campo realizada no més de julho de
2001, coordenada por A. Prous, no sitio Vassoral (municipio de Andreldndia/MG), onde
foram identificadas seis modelagens ceramicas, hoje depositadas no Nucleo de Pesqui-
sas Arqueoldgicas daquela cidade.

Desde entdo, iniciamos uma pesquisa para mapear os objetos modelados associa-
dos a tradicdo Tupiguarani. Para tanto, entramos em contato com outros pesquisado-
res que nos forneceram informacdes orais e fotografias. Com isso percebemos que
ndo se tratava de uma ocorréncia tdo rara como pensamos inicialmente, até entdo
subestimada nas publicag¢oes.

Neste artigo listamos primeiramente o material existente na bibliografia e alguns
exemplares que pudemos manipular durante este trabalho, criando um panorama
geral das pecas em questdo. Posteriormente, analisamos as modelagens figurativas
(“caretas”) e ndo-figurativas (apéndices de preensdo, trempes/suportes de panela, ca-
chimbos, tortuais de fuso, dentre outros), apresentando algumas reflexdes sobre os
gestos de producao e uso.

O universo das pecas modeladas

No territdrio do atual estado do Rio Grande do Sul contamos com informacdes so-
bre sete modelagens figurativas. Koseritz (1928) apresenta um cachimbo de fei¢Ges
antropomorfizantes que comporia sua colecdo, destruida em um incéndio. Outra mo-
delagem, encontrada dentro de uma urna funerdria no rio Vacacai (FIG. 01) estava,
antigamente, depositada no Museu Paulista, na cidade de S3o Paulo (PROUS, 1992,
p. 398). La Salvia e Brochado (1989, p. 15) descrevem pormenorizadamente a manu-
fatura, dimensdes e tragos anatémicos de uma modelagem zoomorfa (FIG. 02). Matos
(1954) apresenta outro cachimbo que comporia uma cole¢do Tupiguarani depositada
no Museu Julio de Castilho, em Porto Alegre, também com caracteres antropomor-
fos (FIG. 30). Becker e Schmitz (1969) apresentam uma foto de mais um cachimbo
angular com fei¢Ges antropomorfas; outro cachimbo desses (colecdo Estrela) aparece
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Fig. 02 - Mondelagem Zoomorfa

Fig. 01 - Mondelagem
Zoomorfa - Rio Vacai/RS

na compilacdo de Scatamacchia (1990). Por fim, mencionamos um fragmento repre-
sentando um bico de ave (FIG. 20) encontrado por Blasi e Chmyz (1963, apud PROUS,
1992). Além desses objetos figurativos, encontramos na bibliografia referéncia a 71
cachimbos (LA SALVIA e BROCHADO, 1989; BLASI e FERNANDES, 1967; SCHMITZ, 1957;
SCATAMACCHIA, 1990). Quatro adornos modelados, trés algas e um suporte de panela
também foram identificados (LA SALVIA e BROCHADO, 1989; LEITE, 1975).

No estado de Santa Catarina localizamos duas modelagens figurativas: no acervo do
Museu do Sambaqui de Joinville encontramos um exemplar antropomorfo da cole¢do
de Tiburtius, que acreditamos poder atribuir ao contexto tupiguarani, pois pertence a
mesma cole¢do de fragmentos ceramicos com caracteres morfoldgicos e decorativos
desta tradigcdao. Em Criciuma, foi evidenciada outra modelagem antropomorfa oriunda
do sitio ZPE, escavado em 1998 por Rodrigo Lavina®* e sua equipe, durante trabalho de
arqueologia por contrato. Um adorno, assim como um objeto identificado como apito
pelo mesmo arquedlogo, também foram evidenciados nesse mesmo contexto.® Segun-
do este pesquisador, o objeto é semelhante a um artefato citado por Schmitz (1957).
Finalmente, foram encontradas referéncias a quatro cachimbos (ROHR, 1968; CHMYZ
e PIAZZA, 1967; PIAZZA, 1971).

4. InformacgGes obtidas a partir de comunicagdo pessoal, em 2004.

5. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal.
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Fig. 3 - colheres

Do estado do Parana recebemos informagdes de um cachimbo antropomorfo lo-
calizado no acervo do Museu de Etnologia e Arqueologia de Paranagud.® Além disso,
aparecem outras trés modelagens figurativas na reducdo jesuitica Santo Inacio Menor,
escavada por Chmyz (2001). Scatamacchia (1990) menciona, para este estado, um ca-
chimbo com caracteres antropomorfos atribuido a fase Loreto.

Chmyz (2003) apresentou um resumo a Sociedade de Arqueologia Brasileira sobre o
material depositado no Centro de Estudos e Pesquisas Arqueoldgicas, mas ndao chegou
a apresenta-lo. Ndo pudemos consultar a publica¢do de Blasi e Fernandes (1967) sobre
o sitio Estirdo Comprido,; no entanto, Scatamacchia (1990) e Prous (1992) mencionam
alguns desses artefatos modelados, possivelmente colheres (FIG. 03). Pecas paranaen-
ses devem ser descritas por I. Chmyz em outro texto da presente obra. Encontramos
também referéncia a 26 cachimbos, evidenciados por Chmyz (1975), Blasi (1963, 1967,
1971), Blasi e Chmyz (1963). Vinte tortuais de fuso sdo citados por Chmyz (1967, 1974,
1975, 1976) e Pereira Jr. (1957), além de quatro adornos filiformes e periformes (BLASI,

6. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal de André Prous, em 2003.
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1963, 1967; CHMYZ, 1975; BLASI e CHMYZ, 1963).

Em S3do Paulo, no municipio de Aparecida do Norte, foi descrito um cachimbo com
caracteres antropomorfos por José Vicente César (1968).

Recentemente, no estado do Rio de Janeiro, foi escavada, no municipio de Araruama,
pela arquedloga Angela Buarque, uma modelagem zoomorfa associada a um sepultamen-
to (ver artigo no volume 3). Neste mesmo sitio foram evidenciadas trés alcas.

Ao analisarmos uma colecdo do estado do Espirito Santo, na Scientia Consultoria
Cientifica, identificamos uma modelagem zoomorfa (FIG. 04), além de dois adornos —
um inteiro e outro fragmentado (FIG. 05), um cachimbo inteiro e um fornilho, um fuso
que foi remontado, além de trés alcas.

Do atual estado de Minas Gerais, sdo provenientes nove modelagens figurativas.
O local mais rico é o sitio Vassoral, no municipio de Andreldndia, onde foram encon-
trados seis objetos (PANACHUK, 2004) (FIG. 06, 07, 08 e 09). No municipio de Mutum
foi identificada mais uma modelagem antropomorfa (FIG. 10) durante levantamento
arqueoldgico por contrato (JACOME e PANACHUK, 2004). No municipio de S3o Jodo
Nepomuceno, no sitio Primavera, escavado por Ana Paula de Paula Oliveira (2004), foi
evidenciado um aplique modelado com caracteres zoomorfos (FIG. 11). Por fim, loca-
lizamos, no acervo do MHNJB/UFMG, uma modelagem antropomorfa inédita oriunda
do municipio de Carlos Chagas (FIG. 12). Entre as modelagens nao-figurativas aparece-
ram onze suportes de panela, nove alcas, quatro tortuais de fuso, um adorno, um “pao
de indio”,” além de um objeto n3o identificado (PANACHUK, 2004). Duas tigelas com
pedestal foram encontradas nas escavacGes da UFMG no sitio Florestal Il (Rio Doce), e
outra nas escavagdes conjuntas da UFMG e Universidade Federal de Juiz de Fora/UFJF
(rio Paranaiba do sul, perto de Juiz de Fora).

Do territdrio da Bahia recebemos fotografias de dois artefatos modelados figura-
tivos (FIG. 13 e 14) e de um carimbo corporal encontrados por Etchevarne e Macedo
(s.d.) durante as escavacgGes do sitio Zé Preto. Neste mesmo local foram também evi-
denciadas outras modelagens: trés trempes, um disco e duas algas (FIG. 15, 16 e 17).2

Para o estado de Pernambuco encontramos referéncias em G. Martin (1999) sobre

7. Trata-se de uma massa de mandioca envolta em barro e resina para garantir a preservagao do alimento.

8. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal de Etchevarne, em 2004.
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Fig. 4- Modelagem

Antropomorfa - Sitio Vassoral - Andrelandia/MG - Acerto NPA

Fig. 5 - Modelagem Zoomorfa - Sitio Vassoral - ==
Andreldndia/MG - Acerto NPA
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Fig. 6 - Modelagem Antropomorfa - Sitio Vassoral - Andrelandia/MG -
Acerto NPA

Fig. 7 - Modelagem Zoomorfa - Sitio Vassoral - Andrelandia/MG -
Acerto NPA
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. Fig. 8 Apendlce Fig. 9 - Apéndice Zoomorfo - Sdo Joao

Antropomorfo Nepomuceno/MG
Mutum/MG

Fig. 10 - Modelagem
antropomorfa Carlos
Chagas/MG

Fig. 11 e 12 - Sitio Zé Preto/BA
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Fig. 13, 14 e 15 - trempes, algas e disco - Sitio Zé Preto/BA
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Fig. 16 - Modelagem em forma de Quel6nio
Sitio Sinal Verde/PE

Fig. 18 - Fragmento de modelagem em
forma de bico de passaro
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Fig. 17 - Apéndice Antropomorfo - Itacaiunas/PA

Fig. 19 - Vasilames com asas
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uma modelagem exumada do sitio Sinal Verde, municipio de Sdo Louren¢o da Mata
(FIG. 18).

No Piaui sdo mencionados dois cachimbos (FIG. 33), nove trempes e uma al¢a (OLI-
VEIRA, 1990).

No Par3, Figueiredo (1965) apresenta uma modelagem antropomorfa (FIG. 19). No bai-
xo rio Tocantins, Simdes e Araujo-Costa (1987) assinalam, para as fases Tucurui e Taua (que
apresentam caracteristicas mistas das tradigdes Tupiguarani e Inciso Ponteada), a presenca
de objetos biomorfos modelados e de adornos que seriam aplicados a borda ou ao corpo
do vasilhame; infelizmente, a qualidade das fotos que acompanham o texto nao nos per-
mite uma caracterizacdo precisa. Ainda encontramos referéncias sobre duas alcas e um
fornilho, hoje depositados na Fundagdo Casa de Cultura de Marabd.®

Dessa forma, nossas investigaces evidenciaram um total de 30 modelagens figura-
tivas tupiguarani localizadas nos atuais estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Parand, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, Bahia, Pernambuco e
Pard. Outros objetos modelados nao-figurativos somam 110 cachimbos, 29 trempes,
33 apéndices de preensdo (sejam algas, asas ou roldanas), 3 pe¢as com pedestais, 25
tortuais de fuso, 4 discos, 12 adornos e 9 objetos diversos, encontrados nos mesmos
estados referidos acima, e ainda no Piaui.

As modelagens figurativas

Aimpossibilidade de manusear cada uma dessas pecgas nos impediu de realizar uma
analise sistematica dos exemplares. Reconhecemos, entdo, que ndo podemos entrar
nos pormenores dos referidos artefatos. Apresentaremos, portanto, somente as ob-
servagdes preliminares sobre suas caracteristicas mais visiveis, discutindo e levantando
hipdteses.

Manufatura, forma das pecas e de representacao dos detalhes anatéomicos

As modelagens figurativas podem ser divididas em trés grandes grupos, segundo a
forma de execugdo do objeto: rolete, bola de argila ou cachimbo.

9. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal de Ozério de Almeida, em 2004.
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Quando o ponto de partida das modelagens é um rolete, apenas terminado por
uma cabec¢a de mesmo diametro (nesse caso nos sugere espontaneamente um réptil,
ofidio ou queldnio), esta parece ter sido aplicada ao pote, pois a cor escura do nucleo
reduzido aparece na superficie de ruptura.

Essa forma de execugdo havia sido notada por La Salvia e Brochado (1989, p. 15) e
a identificamos também na ilustracdo de Martin (1999), assim como no exemplar de
A. Oliveira (2004) (FIG. 02, 18 e 11) e em alguns dos exemplares de Andrelandia/MG
(FIG. 08 e 09).

No entanto, a grande maioria das pecas parece ter sido feita a partir de uma bola,
cuja forma foi mantida esférica (FIG. 01) ou foi achatada (FIG. 06, 10 e 13). No caso
dos cachimbos antropomorfos, aparece apenas o rosto, na face externa do fornilho.
Independentemente do volume inicial, o rosto, visto de frente, pode aparecer redon-
do, oval ou triangular. Os detalhes eventualmente representados sdo sobretudo olhos
ponteados, boca linear incisa e nariz em alto relevo (pin¢ado), com eventuais nari-
nas obtidas por ponteado. Mais raros sdo orelhas (pincadas em alto relevo), cabelo
(indicado por incisdo) e sobrancelhas (incisas). Quando o investimento se restringe a
indicacdo dos olhos, da boca e do nariz, as figuras foram entendidas como esquemd-
ticas; quando incluem os demais detalhes anatébmicos combinados, as consideramos
naturalistas. Nesse sentido, as pec¢as meridionais tendem a ser mais naturalistas que
as setentrionais.

Tentativa de identificacdo dos temas

Esses objetos podem ser, grosso modo, divididos entre as representacdes que evo-
cam seres humanos e aquelas que sugerem animais, em funcdao do formato e do vo-
lume da cabeca, dos detalhes anatémicos representados e da forma geral da peca,
independente da forma de execuc¢do, apresentada anteriormente. Segundo nossas
interpretagdes, teriamos 18 modelagens com detalhes anatémicos “antropomorfizan-
tes” e 11 “zoomorfizantes”, enquanto um exemplar ndo se encaixa em nenhuma destas
categorias.

Nas figuragdes antropomorfas, destacaremos um exemplar encontrado em Santo
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Indcio Menor. Seu cabelo (elemento raro nestas pegas) foi representado por uma fileira
de tracos finos do tipo pseudo-ungulado encaixado, que parece, pela fotografia, criar
um alto relevo no alto da cabega, evocando um solidéu. Por ter sido encontrado numa
reducdo jesuitica, parece-nos mais provavel tratar-se de uma representacao de missio-
nario que do corte de cabelo Tupinamba ilustrado pelos cronistas do século XVI.

Em outra peca (FIG. 12), parecem ter sido representadas orelhas dilatadas por ador-
nos auriculares, que podem marcar os elementos no corpo de um membro de outro
grupo cultural. Nestes dois casos tratar-se-ia da representacdo do outro, branco ou
indigena.

Os demais objetos antropomorfos foram feitos de maneira muito esquematica,
como se o minimo de tragos e marcas fossem suficientes para eles se representarem a
si proprios. Essas figuras humanas, quando feitas a partir de roletes, apresentam uma
forma falica, como no caso da peca de Carlos Chagas, por exemplo.

Tentamos identificar as representa¢des zoomorfas. Os cascos e disposicdo dos
membros de uma delas sugerem uma tartaruga ou um jabuti (FIG. 18); a forma alonga-
da do corpo de outras duas evoca cobras (FIG. 04 e 09); um bico e uma asa identificam
duas pegas como aves (FIG. 20). Uma modelagem mostra uma pata de mamifero — o
objeto parece incompleto (FIG. 14). Hd uma representacdo excepcional, na qual dois
batraquios, um sobre o outro, parecem copular (FIG. 07).

O estado de erosdao de uma ultima peca torna dificil sua classificacdo, sendo, por
isso, identificada apenas como “biomorfa”.

Objetos independentes ou apliques?

As modelagens figurativas podem ser objetos independentes ou podem ter sido
aplicadas ao corpo ou borda de vasilhames. De fato, ao menos treze modelagens pare-
cem ter sido usadas como apliques em vasilhames ceramicos. Seriam apenas decorati-
VoS, pois ndo criam uma empunhadura utilizavel, devido a combinag¢do entre a fragili-
dade do aplique e o peso do pote (provavelmente de tamanho médio). Este parece ser
o caso das figuras citadas por Martin (1999), Etchevarne,’® Panachuk (2004), Jacome e

10. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal.
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Panachuk (2004), A. Oliveira (2004), Lavina! e La Salvia e Brochado (1989).

A peca quebrada, em forma de pé, tanto pode ser interpretada como um objeto
guase inteiro, quanto como parte de uma estatueta antropomorfa completa.

Outras nove modelagens de “caretas”, com caracteres antropomorfizantes e/ou
zoomorfizantes, aparecem como objetos independentes, pois ndo apresentam indi-
cios de quebra. Com a auséncia de uma base, e tendo uma forma subesférica, ndao
podem ficar firmes em posicdo “anatémica”. Para serem vistas, devem ser ou segura-
das na mao, fixadas a algum suporte (com cera, grude, resina...) ou, ainda, fincadas na
terra ou areia. Todas estas formas de posicionar o objeto geram atritos, abrasivos ou
ndo-abrasivos, que ndo estdo presentes no material manipulado. Parecem ser objetos
independentes as pecas citadas por Figueiredo (1965), Etchevarne,'? Panachuk (2004),
Buarque,®* Chmyz (2001) e Prous (1992).

O restante (sete representagles exclusivamente antropomorfas) foi feito em ca-
chimbos, objetos que tém uma finalidade bem definida. Nesses casos, como dito an-
tes, o fornilho foi utilizado como suporte da figuragdo. Estdo localizados, em sua maio-
ria, no atual estado do Rio Grande do Sul, mas também em Santa Catarina, Parana e
Sao Paulo.

Quais poderiam ter sido a funcdo e a importancia das modelagens figurativas? O
fato de uma peca (FIG. 01) compor um acompanhamento funerario (Vacacai/RS) su-
gere um valor, afetivo ou simbdlico. Tanto poderiam ser brinquedos, quanto artefatos
de prestigio. Lembramos que os cachimbos antropomorfos — encontrados na por¢do
meridional do Brasil — poderiam ter ligacdo com atividades xamanicas, medicinais e
rituais, como ocorre entre os Mbya-Guarani (GARLET e SOARES, 1999).

Pecas utilitarias

Incluimos nesta categoria objetos que sdo partes de vasilhas como implementos
aplicados e aqueles que tém fungdo prépria como instrumentos independentes.

11. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal.
12. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal.

13. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal.
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Fig. 20 - Asa em botao e alga em rolete

Fig. 22 - Suporte de panela pintado -
Sitio Florestal Il - Ituéta/MG - Acerto
MHNJB/UFMG

Fig. 21 - “Roladanas” - Ituéta/MG e
Andreldncia/MG - Acervos MHNJB/
UFMG e NPA

=

Fig. 23 - Fragmento de alga incisa e Fig. 24 - Suporte
pintada - Sitio Florestal Il - Ituéta/MG
- Acerto MHNJB/UFMG

Apéndices de vasilhas, figurativos ou nao-figurativos
Sao elementos que podem ser tanto decorativos quanto de preensao. Exemplos de

asas (quatro pecas) ou algas (quatro pegas) sdo encontrados tanto em vasilhas de co-
lecBes antigas, com formas atipicas e possivelmente influenciadas pelos europeus (LA
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SALVIA e BROCHADO, 1989, p. 6, 14, 35), quanto em escavac¢des recentes sem contato
com o elemento branco (ETCHEVARNE e MACEDO, s.d.; FIGUEIREDO, 1965 e Ozério de
Almeida)* (FIG. 21 e 22).

Segundo La Salvia e Brochado (1989, p. 142), o dicionario de Montoya menciona
fae rembei (orilla del plato), fidembépepd (alas del plato) e pepd (designacdo genéri-
ca) como termos relativos a apéndices de uma forma especifica: os pratos. Encontra-
mos, no dicionario mais recente de Silveira Bueno (1998), que compila vocabularios
mais antigos, os seguintes termos: cambuc~inamby (a orelha, a asa do vaso), poacanga
(cabo de instrumentos ou vasos), nha~epepo (vaso de asa), sendo o termo pepd/pepti
uma designacdo genérica (asa de ave, cesto ou pote). Se considerarmos o termo fige
para designar prato, temos confirmag3o desta associagdo. E interessante registrar que
ha termos para denominar o préprio aplique, e para designar uma forma especifica
de pote ja fabricado com tais apéndices para preensao. Portanto, consideramos ainda
aberta a possibilidade de ter havido, mesmo antes do contato com o elemento branco,
utensilios manufaturados com apéndices.

Em nossa pesquisa com material cerdmico da Bacia do Rio Doce e da Bacia do Par-
naiba do Sul, observamos outras formas de apéndices, provavelmente nao funcionais,
gue ndo haviam sido descritas anteriormente.

Uma delas, que propomos chamar “roldanas”, é formada por pegas engajadas na
borda de pequenos recipientes abertos. Apresentam uma forma geral discoidal, sendo
fabricadas a partir de pequenos roletes recurvados até quase formar um anel, pincan-
do a borda (FIG. 16 e 23). Pode haver apenas um disco ou, mais freqiientemente, dois
ou trés discos, que podem ser aplicados um contra o outro, lembrando uma roldana.
Caso ndo seja apenas um aderego decorativo, poderia permitir uma preensao manual
de tipo pinga, diferente da que seria propiciada por uma alga (através da insercdo da
mao ou do dedo) ou por uma asa (que, num pote pesado, seria mais um anteparo que
um apéndice de preensao).

Encontramos 15 exemplos dessas roldanas em pecas dos atuais estados do Par3,
Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Embora sejam geralmente encontradas separa-
das do recipiente, conhecemos dois exemplares ainda fixados na vasilha inteira.

14. Informagdo obtida a partir de comunicagdo pessoal em 2004.
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Chamaremos “bastonetes” roletes aplicados ao bojo ou a borda, cuja extremidade
aderente ao pote é um pouco alargada. Geralmente ndo pudemos determinar onde
seria o local do aplique no vaso (na por¢do mesial do pote? Na borda? Ou no labio?);
no entanto, um dos exemplares (FIG. 10) era de fato um aplique no labio, pois ainda
estava fixado a uma pequena porcdo de borda, de um pote fechado. A suposta cena de
copula também aponta, pela fratura do desprendimento na pega, para um aplique no
ldbio de um pote. Todos esses bastonetes, treze no total, apresentam uma extremida-
de figurativa. Caso fosse um elemento de preensado, a empunhadura se daria fechando
a mao, agarrando todo o apéndice, como se fosse um cabo comum. No entanto, du-
vidamos desta utilizagdo, uma vez que a superficie de fixacdo é muito pequena para
permitir levantar vasilhas de ceramica — relativamente pesadas.

Instrumentos independentes

Incluimos nesta categoria todos os artefatos modelados que ndo apresentam mar-
cas de quebra e que podem ser entendidos como objetos independentes, sem vinculo
com qualquer outro utensilio. Trata-se de trempe, suporte de panela, cachimbo, ador-
no, tortual de fuso e as modelagens avulsas para as quais ainda ndo foi possivel inferir
uma funcao, além de outros objetos menos expressivos.

Trempe e suporte de panela

Berta Ribeiro (1988) mostra, em suas ilustragGes, dois tipos de objetos que designa
como “trempe” ou “fogareiro” na tralha doméstica amerindia: a) um anel de sustenta-
¢do e b) um conjunto de trés pecas para levantar e estabilizar o pote enquanto ele esta
ao fogo. Menciona ainda a possibilidade do “fogareiro” conter as brasas para manter
guente uma panela.

La Salvia e Brochado (1989, p. 127) apresentam apenas um termo, coletado por
Montoya, para suporte de panela: patagdiii, ou “asento de paja para los vasos, y la gavia
del navio”. Ao mesmo tempo, apresentam um exemplo arqueolégico de patagiii deco-
rado, provavelmente do Rio Grande do Sul (LA SALVIA e BROCHADO, 1989, p. 144).
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Nossa busca por outros termos que separassem os dois tipos de objetos em dicio-
narios de lingua tupi-guarani mostrou-se infrutifera. No seu estudo da alimentagdo no
Brasil, Camara Cascudo (2004, p. 85) apresenta a palavra jitacurua, que traduz por sapo
de pedra, trempe, trés pecas de barro cozido, trempe de barro. Segundo este autor,
seu tamanho é de “um palmo e pouco de comprimento, podendo ser disposta confor-
me o tamanho da vasilha”.

No material que estudamos, observamos ambas as categorias. Chamaremos “su-
porte de panela” apenas as pecas anelares semelhantes a descri¢do feita por La Salvia
e Brochado (1989), e “trempe” o conjunto de trés elementos de sustentacdo (FERREI-
RA, 1986; CASCUDO, 2004).

Os “suportes de panela” sdo objetos anelares, de se¢do subtriangular; a base de
sustentacdo é achatada e a parte interna do anel é inclinada externamente para re-
ceber o fundo da vasilha; as pecas de Minas Gerais foram executadas pela técnica do
acordelado. Os maiores tém cerca de 20 cm de diametro, enquanto os menores podem
ter cerca de 10 cm até menos de 5 cm de didametro. Esta forma é conhecida no Piaui,
Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Durante nossas pesquisas, nos municipios de An-
drelandia e de Ituéta/MG, encontramos artefatos parecidos, mas que ndo apresentam
marcas de fuligem, nem de erosdo ou quebra resultantes da exposi¢cdo de utensilios
ceramicos ao fogo, nem mesmo oxidacdo (FIG. 24). No sitio Florestal Il, alguns rece-
beram banho de tinta vermelha. O mesmo ocorre na pec¢a apresentada por La Salvia
e Brochado (1989, p. 144) (FIG. 26). A auséncia de tatarepoti, “excrementos do fogo”
(CASCUDQO, 2004), ou seja, fuligem, por cima da tinta, nos leva a pensar que ndo teriam
estado em contato com o fogo, sendo apenas suportes de vasilhas.

As “trempes” apresentam forma cOnica, com altura pouco maior que o diametro
da base. A parte plana repousa no chao, enquanto a “ponta” do cone, rombuda, calca
o fundo do pote (FIG. 15 e 16). Os objetos que pudemos manipular medem até 10 cm
de altura, tém diametro maior (na base) com cerca de 5 cm, e diametro menor (na
outra extremidade) de cerca de 3 cm. Neste caso, seriam bem menores que o “palmo
e pouco” indicado por Cascudo, podendo ser funcional apenas para potes pequenos.
Encontramos exemplares com esta forma no Piaui, Bahia, Minas Gerais. As pecas do
Piaui (LUNA, 1991) sdo perfuradas, talvez para diminuir os riscos de quebra. Pelo que
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verificamos diretamente ou a partir de fotografias, estas pegas parecem ter sido utili-
zadas no fogo, pois algumas apresentam oxidacdo da superficie e residuos de fuligem.
Um exemplo de uso da trempe, mas de maiores dimensdes, por populagdes Caribe
contemporaneas, pode ser encontrado em Yde (1965) e Lima (1986). Utilizam-se trés
destas pecas, formando o tripé que da sustentacdo ao pote e facilita a oxigenagdo da
base da fogueira.

Cachimbo

Ja foram publicadas 108 pecas identificadas como cachimbos, associadas aos ce-
ramistas tupiguarani, provenientes de varias regides (PA, Pl, SP, PR, SC, RS), principal-
mente no sul do pais. Os trabalhos de Becker e Schmitz (1969) e Chmyz (1975) sdo os
mais detalhados, e a maioria das pecas (97) foi apresentada por Scatamacchia (1990).
Pudemos também analisar algumas pecas encontradas em escavacdes da Scientia Con-
sultoria Cientifica, provenientes do Espirito Santo (FIG. 27) e do Museu de Histdria
Natural/UFMG.

Fig. 25 - Cachimbos - Sitio Sdo
Mateus/ES
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Um estudo sobre processos etnoarqueoldgicos de fabricagdao do cachimbo, petyn-
gua, foi realizado por Garlet e Soares (1999), que apresentam todo o processo de ma-
nufatura — desde a coleta do barro especifico, a producao do instrumento, a queima
e 0 uso — entre os Mbya-Guarani. Nesse estudo, notamos que producdo e uso sao
exclusividade masculina, estando relacionados a tralha xamanica. Segundo os autores,
o cachimbo ritual é feito com tempero de osso moido (de porco do mato ou tamandud)
e uma argila caulinitica; esse artefato é hoje bastante escasso em terras brasileiras, o
gue impulsiona esses amerindios a estabelecerem trocas com seus aliados situados na
Argentina e Paraguai. Outro fator interessante ressaltado pelos autores esta no proces-
so de manufatura, relacionado ndo ao ato de modelar, mas ao de esculpir. Desta forma,
o petyngua é produzido por um lento processo de modificacdo de um bloco retangular
de argila, que é desbastado qual uma madeira. A queima desses instrumentos se daria
em fogueira usada no cozimento ceramico, na qual se faz uma cavidade e acondiciona
o cachimbo com cinza dentro do fornilho para evitar trincas, processo que gera uma
atmosfera oxidante.

Esta ndo nos parece ser a forma de produgdo e de queima dos cachimbos arqueo-
légicos que sdo, como os préprios autores salientam, muito diferentes. A manufatura
estaria relacionada a modelagem do barro e, ainda nos exemplos manuseados, com
efeito, notamos uma reducdo — mas que poderia estar relacionada aos usos.

A partir de agora, nos concentramos no material arqueolégico. A forma dos cachim-
bos varia bastante, sendo mais comuns os angulares e tubulares, menos freqlientes os
coOnicos e esféricos, além de um numero significativo de formas atipicas (SCATAMAC-
CHIA, 1990). Entretanto, sendo um dos autores uma fumante levantamos, de inicio,
uma duvida quanto ao uso real das formas tubulares como cachimbos. Como Matos
(1954), imaginamos que elas poderiam ser entendidas como piteiras.

Um cachimbo, em geral, € um objeto composto por um fornilho, onde se coloca e
arde o fumo, e um canal condutor perfurado por um tubo, por onde se aspira a fumaca.
Na base do fornilho inicia-se o canal condutor, que pode, eventualmente, ter sua extre-
midade proximal (ou seja, a boquilha) mais alta que a borda do fornilho. Um cachimbo
tem que apresentar, portanto, forma angular, estando o canal do tubo de aspira¢do do
tabaco sempre na base do fornilho.
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O comprimento do canal condutor determina a temperatura em que a fumaca che-
ga até o pulmao do fumante (quanto mais longo o tubo, mais fria). Por outro lado, um
cachimbo com fornilho de grande capacidade associado a um tubo curto provoca, em
um fumante principiante, um doce e embriagante torpor. Isto porque, para manter
aceso o fumo, é preciso encher ao menos pela metade o fornilho, provocando uma
grande producgdo de fumaca, que chegara muito quente e potente aos pulmdes. Des-
tarte, seria interessante observar os volumes internos dos fornilhos, para ver se have-
ria como detectar uma oposicdo entre instrumentos destinados a promover ou evitar
esses efeitos (através de uma diferenca grande ou pequena entre o volume interno do
fornilho e o tamanho do canal condutor) ou se haveria homogeneidade de tamanho.
A observagao das poucas pegas que pudemos manipular aponta para a primeira pos-
sibilidade.

O ato de fumar um cachimbo é cercado de cuidados quanto a quantidade de fumo
(condizente com o volume do fornilho) e sua compactacdo (tem que se garantir uma
guantidade razoavel de oxigénio entre o tabaco prensado). Outro ponto para o qual os
fumantes de cachimbo atentam é a limpeza do tubo de aspiracdo, que, com o passar
do tempo, acumula alcatrdo, residuo de qualquer fumo, com a viscosidade e a colora-
¢do do mel. Qutro ato comum e necessdrio para o reuso do cachimbo é a raspagem das
cinzas contidas no fornilho.

Imaginamos, pelo conjunto de aspectos fisico-quimicos envolvidos, terem sido se-
melhantes os cuidados dos fumantes pré-histdricos para com o uso desses artefatos
ceramicos. Destarte, poder-se-ia procurar no fornilho marcas de fuligem cobrindo toda
sua face interna e eventualmente o ldbio; marcas de trinca pela sua exposi¢ao prolon-
gada ao calor; marcas de raspagem na face interna do fornilho produzidas ao socar o
fumo ou retirar as cinzas da camara, além de eventuais marcas de concentragdo de
fumo (o que seria a média convencionada de tabaco utilizada). No tubo de aspiragao
podem aparecer marcas de raspagem para limpeza (ou mesmo residuos de alcatrdo) e
marcas de encaixe de um eventual adaptador para aumentar o comprimento do tubo.

De fato, analisando um cachimbo tubular de proveniéncia desconhecida, deposita-
do no MHN/UFMG, encontramos marcas de raspagem que parecem, pela sua orienta-
¢do exclusivamente longitudinal, decorrer do processo de socar o fumo, mais do que
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retirar as cinzas do fornilho (que teriam orientacdo transversal a obliqua). Outro aspec-
to percebido na andlise das fotografias e desenhos é que varios cachimbos angulares
estdo, de fato, quebrados transversalmente ao fornilho. Isso pode ter relacdo com a
diferenca de dilatacdo que ocorre entre a parte inferior do fornilho — que contém o
fumo — e a superior — sem matéria em combustdo. Nos cachimbos feitos em matéria
vegetal, a quebra é longitudinal, acompanhando as fibras da madeira.

Os pesquisadores do Parand e do Rio Grande do Sul apresentam varios cachimbos
angulares decorados com incisdes lineares, formando padrées geométricos — xadrez,
linhas curvas concéntricas e “ondas” (apud SCATAMACCHIA, 1990). Sete artefatos ex-
cepcionais apresentam uma decoragdo antropomorfa. A ja mencionada pega da co-
lecdo Koseritz (1928) e a pega do Museu de Paranagua apresentam um alargamento
distal, semelhante as “caretas” de Andrelandia. Maria Cristina Scatamacchia (1990,
qguadros 33 e 35) menciona mais duas pegas antropomorfas; uma delas, da fase Lo-
reto (provavelmente do periodo histdrico), e outra, da colecdo Estrela, cujo adorno
distal, em apéndice ao fornilho, seria também uma representa¢do humana. Encon-
tramos referéncia em Matos (1954) sobre um cachimbo com fornilho de caracteres
antropomorfizantes (FIG. 30), depositado no Museu Julio de Castilho (Porto Alegre/
RS), associado a fragmentos com padrdes decorativos e morfoldgicos caracteristicos da
ceramica Tupiguarani. Becker e Schmitz (1969) apresentam um cachimbo angular com
feicdes antropomorfas

Para nés, como dito antes, a forma dos cachimbos tubulares sugere algumas pos-
sibilidades:

a) trata-se de um adaptador servindo de canal condutor, ao final do qual seria in-
serido um fornilho angular. Neste caso, haveria um desgaste interno da extremidade
distal, que teria um correspondente na face externa do fornilho;

b) quando existe uma dilatatagcdo do conduto, criando uma camara distal, tratar-
se-ia do préprio fornilho de um cachimbo composto, encaixado a um adaptador. Pen-
samos nesta possibilidade, pois Scattamacchia (1990) mostra um objeto tubular, en-
tendido como cachimbo, que apresenta um furo superior na porc¢ao distal, que torna
possivel levantarmos essa hipdtese. Neste caso, pode-se esperar a presenca de fuligem
na camara associada a um desgaste na porg¢do proximal do fornilho;
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c) trata-se de uma piteira, tubo cilindrico ou levemente aberto na extremidade dis-
tal, onde se insere a cigarrilha ou o charuto. Cigarrilha é o fumo picado, enrolado em
uma mortalha de folha de fumo, sendo charuto o rolo de folha seca de fumo para fu-
mar. Uma vantagem em se usar esse tubo intermediario consiste em afastar o charuto
da boca, resfriando a fumaca. H4, no entanto, exemplos etnograficos entre diversos
grupos Caribe (FRIKEL, 1966, dentre outros), mostrando charutos cujo tamanho, cerca
de 2 metros, tornaria inviavel seu uso. Por outro lado, seria impossivel fumar tabaco pi-
cado nestas piteiras, pois o pequeno fornilho ndo seguraria a matéria incandescente;

d) trata-se de um cachimbo com dilata¢do interna maior que a metade do compri-
mento da peca, onde arde o fumo picado. Essa camara seria o préprio fornilho, sem ne-
cessidade de uma angulagdo externa ao corpo do objeto. Um dos autores experimen-
tou uma pega tubular com dilatagdo do conduto, verificando a possibilidade de uso
como cachimbo, embora necessite uma grande quantidade de fumo e forte aspiracao
constante, ou seja, uma atividade ardua e cansativa. A grande capacidade do fornilho,
associada a um curto canal condutor, gera uma intensa fumaca quente nos pulmdes, e
um torpor no corpo.

Analises futuras para diagnosticar a existéncia ou auséncia de tais marcas e, por que
nao, a verificacdo experimental, poderdo comprovar essas hipéteses.

Adorno corporal

Encontramos referéncia a doze objetos que podem ser incluidos nesta categoria,
nos estados de ES, MG, PR, SC, RS.

Um elemento inteiro de colar e um fragmento foram coletados no sitio Rio Preto
Oeste | (S30 Mateus/ES, micro-bacia do rio Cricaré, bacia do rio Doce), datado por C14
em 700AD, durante as escavac¢des da Scientia Consultoria Cientifica (FIG. 05). O objeto
inteiro é uma fina placa (5,5 x 3 cm), com 9 mm de espessura, possuindo com furo cen-
tral longitudinal de 4 mm de diametro. Ha regularizagdo lateral por instrumento como
espatula, o alisamento da peca pode ter sido feito com os dedos e o acabamento foi
feito em sentido longitudinal. O objeto parece bastante semelhante, gestual e metrica-
mente, a outro exemplar da mesma cole¢do, mas que esta fragmentado.
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Fig. 31 - Cachimbo - Sitio Aldeia da Queimada
Nova/PI
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Fig. 33 - Adornos ovoides

L

Fig. 32 - Conta de colar - S30 Mateus/ES

Fig. 34 - “Bolas” de argoca - Andreldmdoa/MG e Sitios Florestal | e Il - Ituéta/MG
Acervo NPA e acerto MHNJB/UFMG
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Encontramos, no sitio Vassoral (Andreldndia/MG), uma conta de colar pintada de
vermelho. O formato é discoidal, espesso, com furo central.

Nos sitios meridionais, a maioria das contas apresenta uma forma entre globular e
periforme. Em Estirdo Comprido/PR (BLASI, 1965; SCATAMACCHIA, 1990), sua pequena
protuberancia é perfurada transversalmente; uma delas apresenta incisGes decorati-
vas. Chmyz (1975) encontrou mais dois adornos durante o salvamento realizado na
regido de Itaipu, um adorno tubular e outro incompleto, provavelmente periforme,
ambos com uma perfuracao que ndo chega a atravessar completamente a peca.

Lavina®® evidenciou uma belissima miniatura de vasilha aberta, semelhante a uma
tigela, com finas formas losangulares incisas na face externa. A peca nado ultrapassa os
2 cm e tem um furo central de suspensdo na base, onde a decoragao transforma-se em
circulos concéntricos — como para marcar no corpo da vasilha a mudanca do relevo.

Finalmente, La Salvia e Brochado (1989) apresentam as fotografias de trés ador-
nos muito parecidos entre si — em forma de gota d’agua, com a protuberancia furada
transversalmente (FIG. 34), como as pecas paranaenses. Uma Ultima referéncia a um
pingente periforme nos é fornecida por Sérgio Leite (1975). Foi encontrada num sepul-
tamento do sitio Arroio do Conde (RS); com 1,8 cm de comprimento e 1,52 de didme-
tro, apresenta trés incisGes divergentes.

Tortual de fuso

Encontramos, na bibliografia, referéncia a 25 objetos que costumam ser classifi-
cados nesta categoria, sendo que deste total 20 exemplares provém do atual estado
do Parana, quatro de Minas Gerais e um do Espirito Santo. Todas as pecas ilustradas
sdo biconvexas; uma peca paranaense apresenta decoracdo ungulada numa das faces
(Fase Loreto). De fato, esses objetos poderiam ser, pelo menos em parte, utilizados
como contas de colar (os menores) ou pesos (sobretudo, os maiores). Por outro lado,
vale lembrar que atuais populagdes guarani utilizam a semente de “olho de boi” (Or-
mosia arborea) como tortual.

15. Informagdo obtida através de comunicagdo pessoal
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Outras pecas modeladas

Apenas mencionaremos a existéncia de bolas de argila queimada apresentando im-
pressbes de dedos (FIG. 35), que poderiam ter sido utilizadas para testar o desempe-
nho das argilas no processo de queima — hdbito conhecido entre ceramistas kadiueu e
urubu-kaapor (RIBEIRO, 1952). Encontramos objetos semelhantes em nossas escava-
¢Oes nas bacias dos rios Doce (sitio Florestal) e Grande (sitio Vassoral), bem como na
bibliografia (PEROTA, 1971) para a fase Cricaré.

Também vimos mencionadas na bibliografia bases de estatuetas (CHMYZ) e casti-
cais provenientes de sitios de contato. Temos uma peca ainda ndo analisada que pode
estar relacionada a esta Ultima funcdo.

Recebemos informacdes e fotografias de Etchevarne!® de uma peca semelhante a
um artefato descrito por Figueiredo (1965) como disco. Ndo podemos imaginar sua
funcdo, sem manipular tal peca. Ela nos sugere um adorno labial (pois aparece somen-
te um exemplar em cada regido) — mas, aparentemente, tais objetos ndo eram utiliza-
dos pelas populacdes Tupi-guarani.

Conclusao

Esperamos ter despertado o interesse por uma produg¢do material bastante variada,
mas que apresenta baixa visibilidade na bibliografia, enriquecendo o ponto de vista
sobre a arte da olaria tupiguarani.

Voluntariamente deixamos de lado o aspecto cronoldgico, pois poucas pegas sao
efetivamente datadas. No entanto, alguns desses objetos, particularmente os figurati-
vos, estdo associados a época mais recente, chegando inclusive ao contato com os eu-
ropeus (fase Loreto e reducdo jesuitica de Santo Ignacio Menor no Parang, cf. CHMYZ,
2001).

Sdo também tardias as datacGes por termoluminescéncia obtidas para os sitios Vas-
soral (Andreldndia/MG - 520 AP) e Primavera (S0 Jodo Nepomuceno/MG - 400 AP,
OLIVEIRA, 2004). Mesmo assim, seria prematuro atribuir todas essas figurinhas a uma

16. Comunicagdo pessoal.
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influéncia européia, mesmo porque a maioria desses artefatos ndo estava associada a
vestigios historicos.

Enquanto parece simples atribuir uma fungdo aos adornos e a certas pegas, como
os suportes de panela e os cachimbos, é mais dificil avaliar o sentido das modelagens
figurativas. Tanto poderiam ser figurinhas feitas sem propdsito especifico, quanto brin-
quedos de criancas ou elementos ritualisticos. Vale lembrar que uma delas foi encon-
trada em uma urna funerdria e que outras estdo associadas a cachimbos —importantes
objetos da tralha xamanistica —, reforcando a suspeita de um significado mais profun-
do. Cabe notar que as modelagens figurativas ndo trazem nenhuma marca que identifi-
gue o género, nem mesmo (com exceg¢do de um adorno auricular) algum tracgo cultural
ou identitario, como corte de cabelo ou pintura corporal. Tampouco ha indicacdo de
movimento ou de gesto, pois a representagao dos membros ou estd ausente, ou é mi-
nima — ao contrario das modelagens encontradas em contexto amazonico, nas quais os
tracos identitarios e de género sdo marcantes, mesmo que o movimento também nao
seja representado, apenas os grandes gestos.

E sabido que a atividade oleira é essencialmente uma produgdo feminina. Mas o
exemplo Mbya-Guarani (GARKET e SOARES, 1999) permite entrever a a¢do de outros
atores sociais na produgao de objetos especificos dentro da arte oleira. Este fato, mes-
mo sendo produto da coloniza¢do, nos permite entrever uma “janela”. Permite-nos
perceber que outras classes (sociais, etarias e ainda outras) podem ter tido acesso a
esta forma de expressao feminina. Devemos focar nestes nuances para entender cada
vez melhor a polifonia do objeto.

O intuito dos autores deste texto esta em conectar a cultura material e sua utiliza-
¢do pratico-simbdlica, recorrendo aos exemplos etnograficos e experimentais. Acredi-
tamos que esta postura, associada a analise efetiva do material (que apenas parcial-
mente pudemos manipular), gere outras perspectivas na interpretacao do arquedlogo
sobre artefatos. O interesse mora no entrelagamento das determinagdes técnicas e
simbdlicas pois, como salienta Descola (1996, p. 9, tradu¢do nossa), “é ilusério e inutil
separar as determinacgdes técnicas das determinag¢des mentais.”
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Modelagens ceramicas em
sitios Tupiguarani do Parana,

Sao Paulo e Mato Grosso do Sul

Igor Chmyz?
Introducao

Sitios relacionados a tradigdo Tupiguarani foram registrados em grande parte do
territdrio paranaense, desde a sua faixa litoranea até a margem esquerda do rio Para-
na, a oeste. Ao norte e oeste de suas fronteiras, nos estados de Sdo Paulo e Mato Gros-
so do Sul, respectivamente, as pesquisas que evidenciaram tais sitios restringiram-se
as margens dos rios Paranapanema, Itararé e Parana.

Nas regides centro-sul e centro-leste do Parand, verificou-se a concentracao de
sitios derivados de grupos Jé. Nelas as evidéncias referentes a grupos Tupi-Guarani
CORRETO sao esporadicas e, quando ocorrem de forma mais expressiva, costumam es-
tar ao lado ou superpostas aqueles. Esta situagdo também se verifica nas margens dos
grandes rios, onde os vestigios deixados pelos Tupi-Guarani sdo mais numerosos.

Com excecgdo dos registros pontuais, efetuados entre a década de 1940 e o inicio
da década de 1960, quando seus sitios passaram a ser enfocados com critérios cien-
tificos, nos anos seguintes a sua evidenciagdo resultou de abordagens realizadas em
areas amplas. Nessas areas, estabelecidas em funcdo de pesquisas académicas, como
o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas, entre 1965 e 1970, ou determina-

1. Do Centro de Estudos e Pesquisas Arqueoldgicas/Universidade Federal do Parana (UFPR).
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das por empreendimentos hidrelétricos, resultando em projetos de salvamento, foi
possivel a constatacdo de grande nuimero de sitios Tupiguarani assim como daqueles
pertencentes a outras tradi¢Ges culturais ceramistas e ndo ceramistas. O cotejo das
ocorréncias permitiu o agrupamento de sitios que apresentavam padrdes de implan-
tacdo e tendéncias tipoldgicas e morfoldgicas ceramicas compardveis em fases do seu
desenvolvimento cultural.

Apds a promulgacdo da Resolugdo n2 001 do Conselho Nacional de Meio Ambiente,
em 1986, quando se tornou obrigatdria a realizacdo de estudos de impacto ambiental
em dreas ameagadas por empreendimentos desenvolvi-mentistas, passou a ocorrer
uma producdo arqueoldgica que ndo mais estava restrita a trechos de vales fluviais.
Rodovias, linhas de transmissao de energia e gasodutos, principalmente, ao interliga-
rem cidades e subestagdes, estenderam-se em varias dire¢des do territério, cruzando
seus planaltos e vales.

Os resultados dessas intervengdes, juntamente com os dos espagos mais restri-
tos representados por aterros sanitarios, distritos industriais, loteamentos urbanos e
mineragdo, entre outros, preencheram muitas das lacunas existentes para a melhor
compreensdo dos processos de ocupacgdo pré-histérica e histérica. Grande parte da
produgdo vinculada aos estudos de impacto ambiental e mesmo aos salvamentos ar-
queoldgicos, entretanto, ainda carece de detalhamento.

Os recipientes ceramicos fragmentados e, raramente, completos, sdo os tragos
mais numerosos nos sitios da tradicao Tupiguarani. Menos freqlientes sdo as modela-
gens ceramicas e os artefatos elaborados em rochas, ossos, dentes ou resina. Restos
dsseos humanos, resultantes de enterros primdrios ou secundarios no interior de ur-
nas ou fora delas, tém sido encontrados em seus sitios.

As modelagens ceramicas que serdo comentadas neste artigo estdo relacionadas a
sitios e fases formados antes do contato ibérico ou posteriormente, quando os vesti-
gios de suas instalagdes ndo estavam associados a nucleos de colonizacao européia.

Nas vilas espanholas e redugdes jesuiticas dos séculos XVI e XVII, assim como nas
coldnias indigenas e militares do século XIX, os nativos viviam em contato direto com
militares, religiosos e civis, sofrendo a sua produgao grande influéncia de europeus e
mesticos e, no ultimo século, inclusive de africanos.
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Os contextos arqueolégicos

Com os dados levantados durante o Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas
(PRONAPA), no Parana e em outros estados brasileiros, definiu-se a tradi¢ao arqueold-
gica Tupiguarani e construiu-se uma periodizacdo composta por fases que se agrupa-
vam nas suas subtradicGes Pintada, Corrugada e Escovada (FIG. 1). A posterior execu-
¢do do Projeto Arqueoldgico Itaipu (1975-1983), nas margens brasileiras do rio Parand
atingidas pelo reservatdrio da Usina Hidrelétrica (UHE) Itaipu, do Projeto Arqueoldgico
Rosana-Taquarucu (1982-1992) e do Projeto Arqueoldgico Canoas (1993-1999), ambos
realizados em trechos da margem paranaense do rio Paranapanema represados pelas
UHE’s Rosana e Taquarucu e UHE’s Canoas | e I, possibilitou a ampliagdo das areas de
dispersdao de algumas fases definidas pelo PRONAPA e o estabelecimento de outras
gue se enquadravam naquela seqliéncia cronoldgica.

Nesses espacos e em outros, cujas pesquisas estdo em andamento, como o abor-
dado pelo Projeto Arqueoldgico Rodonorte, que se estende pelas por¢des centrais do
Estado em sentido sudeste-noroeste e o Projeto Arqueoldgico Furnas que, dispondo-
se no sentido oeste-leste, cruza com o anterior, caracterizaram-se fases que tipolo-
gicamente se encaixariam nas subtradi¢des Pintada e Corrugada. Essas subtradicdes,
entretanto, sdo posteriores a subtradi¢cdao Escovada interrompida, no Parana, do inicio
do século XVII com o desmantelamento do dominio espanhol. As datagées disponiveis
remetem-nas para a segunda metade do século XVII e aos séculos XVIII e XIX.

As novas configuragdes, provavelmente devidas as movimentagdes mais recentes
de grupos Tupi-Guarani pelos territorios do Parana e Sdo Paulo, oriundos do Mato
Grosso do Sul e Paraguai, representariam as manifestagdes tardias das tradigdes pinta-
da e corrugada. Na faixa litoranea do Parana verificou-se, também, a existéncia de uma
subtradicdo pintada tardia, que se liga aos Tupi ou Tupinambad da costa, cuja dispersdo
nao esta vinculada as anteriores.

As fases Cambara, Pirapd, Umuarama, Condor e Itacord sdo as ocorréncias mais
antigas da tradicdo, correspondendo a subtradi¢cdo Pintada proposta pelo PRONAPA.
Estdo situadas nos vales dos rios Itararé, Paranapanema, Ivai e Parana. A fase Umua-
rama poderia ser relacionada a ocupacdo ceramica do sitio José Vieira, estudada por
Laming e Emperaire (1959).
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FIGURA 1. Areas pesquisadas nos estados do Parana, S3o Paulo e Mato Grosso do Sul: PRONAPA
(numeradas de 1 a 5), Projeto Arqueoldgico Itararé (1), Projeto Arqueoldgico Canoas (C), Projeto
Arqueoldgico Rosana-Taquarugu (T), Projeto Arqueoldgico Itaipu (P), Projeto Arqueoldgico Rodonorte
(R) e Projeto Arqueoldgico Furnas (F). Nas areas | e 1 foram estabelecidas as fases Cambar3, Tibagi e
Japira; na 2, as fases Umuarama, Condor, Tamboara e Caloré; na 3, as fases Imbituva e Guajuvira; na 4,
as fases Ibirajé e Sarandi; na 5, as fases Pirapd, Guaraci, Loreto e Ivinheima; na area P, as fases Itacor3,
Ibirajé e Sarandi e, os sitios PR FI 82 e PR FO 43. Nas areas P, T, C, F, R e |, além das fases relacionadas as
subtradi¢Ges Tupiguarani antigas, caracterizaram-se outras, ligadas as subtradi¢des pintada e corrugada
tardias.

Uma parte dos sitios que figuravam nas porgdes superiores da seqliéncia seriada da
fase Cambara foram separados por apresentarem percentuais tipolégicos e morfolégi-
cos discordantes das inferiores e, hoje, constituem a fase Japira, ligada a subtradicao
pintada tardia (Tupi).

As fases Guaraci e lbirajé, localizadas nos vales dos rios Paranapanema, Parand e
Iguacu, representam a subtradicdo Corrugada. As evidéncias do sitio PR FO 43, da area
do Projeto Arqueoldgico Itaipu e escavadas posteriormente a inauguragao da Usina,

estdo vinculadas a fase Ibirajé.
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A subtradi¢do Escovada engloba as fases mais recentes da seqliéncia, limitando-se
as regides oeste e centro-norte do Parana. A fase Sarandi foi estabelecida no baixo
lguacu e, em continuidade, no rio Parand, até a foz do rio Piquiri. Neste ponto, em
1557, foi fundada Ciudad Real del Guayrd, que encerra uma tipologia ceramica com-
paravel. As fases Caloré e Tibagi foram definidas no vale do rio Ivai e dos rios Tibagi e
Paranapanema, respectivamente. Neste, ainda, localiza-se a fase Loreto, que inclui as
reducdes jesuiticas de Nossa Senhora de Loreto e Santo Indcio Menor e dezenas de
sitios por elas influenciados. As reducdes datam de 1610.

O encerramento da hegemonia espanhola nesse espaco, entre 1631-1632, com o
desmantelamento das suas reducdes e vilas pelos bandeirantes e a evasdo de grande
parte da populacdo indigena envolvida propiciou, a seguir, além da expansao dos gru-
pos J&, a movimentagao de novos grupos Tupi-Guarani situados a oeste do rio Parana.
Alguns desses deslocamentos histéricos foram registrados por Nimuendaju nos sécu-
los XIX e XX, como as dos Tafiigua, Oguaiuiva e Apapocuva que, oriundos da fronteira
com o Paraguai, percorreram os estados de Sdo Paulo e Parana em direcdo ao litoral
(METRAUX, 1927, p. 16).

Ao periodo que compreende a desocupacdo do territério pelos espanhdis e a sua
efetiva ocupacgao brasileira, entre os séculos XIX e XX, estdo relacionadas as fases das
subtradicdes pintada e corrugada tardias. A fase lvinheima, estabelecida no vale do rio
Parana, entre o Mato Grosso do Sul e o Paran3, a fase Tamboara, situada no vale do rio
Ivai e as fases Imbituva e Guajuvira, do alto e médio rio Iguagu, sdao dele representa-
tivas. Alguns sitios que foram incluidos na fase Ibirajé durante o Projeto Arqueoldgico
Itaipu, dela estdo sendo retirados e deverao compor outras fases da subtradi¢dao cor-
rugada tardia. O sitio PR XA 1, escavado na margem do rio Parand, ao norte da drea da
fase Ibirajé relaciona-se, também, ao Corrugado tardio.

As pesquisas desenvolvidas pelos projetos Rosana-Taquarugu e Canoas no rio Pa-
ranapanema permitiram o acompanhamento de dispersdes indigenas mais recentes,
gue apresentam, inclusive, padroes de implantacao diferentes daqueles das fases das
subtradi¢des Pintada e Corrugada.

As datagGes mais antigas existentes para a subtradi¢ao Pintada oscilam entre 570 +
150 d.C. (fase Umuarama), 775 + 80 d.C. (fase Cambara), 885 + 95 (fase Condor) e 1250
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+ 55 (fase Itacord). Para os sitios agrupados na fase Ibirajé, da subtradi¢cao Corrugada,
foram obtidas diversas datacées, sendo consideradas as que variavam de 1190 + 40 a
1555 + 60 d.C. A fase Guaraci tem datas que variam de 1380 + 60 a 1420 + 55 d.C. Das
fases pertencentes a subtradicdo Escovada, somente a Sarandi tem a data de 1565 +
70 d.C. A fase Loreto foi atribuida a cronologia histérica das reducdes, compreendida
entre 1610 e 1631.

Os sitios da fase Ivinheima apresentaram datagGes que variam de 1690 + 70 a 1840
+ 60 d.C. Os retirados da fase Ibirajé e que constituirdo fases da subtradicdo corrugada
tardia tém datas entre 1610 + 60 e 1895 + 60 d.C.

Na fase Japira sdo comuns as bases de recipientes em pedestal, e o sitio PR P 68, de
Paranangua, da mesma forma ligado aos Tupi da costa, foi datado de 1519 + 30 d.C. As
fases Tamboara e Guajuvira também possuem bases em pedestal no seu vasilhame e,
em sitio da ultima, ocorreu peca metalica indicativa de contato.

As modelagens

Os objetos modelados a partir de porgbes de argila ndo sao muito frequentes em
sitios da tradicdo Tupiguarani no espaco geografico enfocado neste artigo. A maioria
refere-se a recipientes e artefatos confeccionados para fins especificos, como cachim-
bos, tortuais de fuso, etc. Alguns foram produzidos, também, para adornar ou tornar
mais eficientes vasilhas acordeladas.

Raramente as modelagens sdo encontradas inteiras devido a fragilidade das pecas
pequenas ou a queima deficitaria interna das maiores. Esta fragmentagao dificulta,
muita vezes, a identificacdo dos artefatos.

A pasta utilizada para a elaboracdo das modelagens é a mesma com que se produ-
ziam as vasilhas acordeladas. Predomina a pasta preparada com antiplasticos grossos,
que incluem quartzo, feldspato e, em alguns casos, ceramica moida. Pasta encerrando
antiplasticos finos ou mesmo areia naturalmente existente na argila também foi usada,
geralmente nos artefatos de pequenas dimensdes.

Residuos da pratica ceramista, representados por fragmentos de pasta queimada,
igualmente foram considerados neste estudo apesar de ndo constituirem, na maioria
dos casos, modelagens propriamente ditas.
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Residuos

Nos sitios costumam ocorrer pedacos achatados, angulosos ou ligeiramente ar-
redondados de argila queimada. Sdo constituidos, geralmente, por por¢bes de pasta
temperada ou ndo que conservam marcas de dedos, unhas, gravetos, folhas e, eventu-
almente, restos de tinta vermelha na superficie.

Além desses residuos de formato irregular, outros, também ligados a producdo de
recipientes, sao registrados frequentemente. Correspondem a fragmentos de roletes
ou cordéis, com didmetros variando de 8 a 18 mm. Tém a superficie alisada, embora
depressGes causadas pelo manuseio da pasta estejam presentes em alguns casos. Po-
dem ser retos ou curvos.

Certas modelagens rolicas encontradas, entretanto, devem ter outra explicacdo,
pois mostram uma extremidade adelgacada e a oposta engrossada, como um fuso. A
extremidade mais espessa sempre esta quebrada, sugerindo que se tenha desprendi-
do de outro objeto. Lembram os pés de vasilhas, mas nunca se encontrou essa evidén-
cia nos diversos acervos examinados. Poderiam, por outro lado, ser cabos de objetos
também modelados, como colheres.

Cilindros que podem atingir até 60 mm de didmetro procedem de sitios que indi-
cam algum contato ibérico. Todos tém uma extremidade expandida, circular e plana,
como a base de pedestal; a oposta sempre esta fraturada. O desprendimento dessas
modelagens foi constatado em bases de recipientes das fases Japira e Loreto e do sitio
PR FI 82, influenciado pelos espanhdis na area do Projeto Arqueoldgico Itaipu.

Recipientes

Todas as vasilhas elaboradas a partir de uma por¢do de pasta, sem adi¢do de cor-
déis, tém a caracteristica de miniatura. Nao ultrapassam 10 cm de didmetro na boca,
sendo mais comuns até 6 cm. Um recipiente registrado na fase Tibagi foi confecciona-
do sobre uma pequena porc¢ao de pasta esférica, com pouco mais de 2cm de didmetro
(FIG. 2, a).
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Em quase todos os casos, a espessura da parede costuma ser desigual na mesma
peca, refletindo-se na irregularidade do acabamento das faces. As bases sdao convexas
e mais espessas que a parede. A boca ndo tem curvatura harménica. As tigelas com
boca ampliada sdo as formas mais comuns; algumas delas tém boca constrita. A forma
de panela com bojo carenado foi constatada na fase Ibirajé.

As tigelas com acabamento superficial simples ocorreram nas fases da subtradicao
Pintada dos rios Parand, Ivai, Paranapanema e Itararé. No sitio Estirdo Comprido, situ-
ado no vale do rio lvai, foram registradas tigelas simples, uma delas com perfuracdes
na borda (FIG. 2, b).

Uma tigela com engobo vermelho foi constatada junto a fase Imbituva, da subtra-
dicdo pintada tardia. Outras duas tigelas, uma também com engobo vermelho, per-
tencem a ja citada fase Tibagi; a segunda conserva leves corrugagdes na face externa
e apresenta perfuracGes na borda. Ambas tém a base e parte do bojo repuxados, lem-
brando chifres (FIG. 2, c, d). E possivel que tais formas sejam influenciadas por jesuitas
do século XVII.

Grande quantidade de tigelas procede de sitios pesquisados durante o Projeto Arque-
oldgico Rosana-Taquarugu, no rio Paranapanema. As fases ndo foram ainda estabelecidas,
mas correspondem as subtradi¢des pintada e corrugada tardias. Alguns desses recipientes
mostram decoragdes dos tipos corrugado-ungulado, ungulado e nodulado.

O acabamento apresentado por algumas vasilhas modeladas sugere aprendizado
ou brinquedo de criangas, uma vez que miniaturas de tigelas ou panelas carenadas
ocorrem em muitas das fases acima referidas, mas foram elaboradas por acordelamen-
to. Sdo simétricas, com paredes regulares e superficie simples ou decorada; resultaram
de um trabalho experiente.

Um recipiente esférico com boca constrita foi aplicado na face interna de uma grande
vasilha pintada. A base da modelagem foi fixada, com o auxilio de uma porgdo de pasta, na
jungdo interna do ombro com o bojo. Apesar dessa urna carenada estar incompleta, a parte
existente evidencia que a modelagem ficava com a abertura voltada para a linha da carena
do lado oposto e ndo para a boca do recipiente portador (FIG. 3).

O escurecimento da base da modelagem e da por¢ao da vasilha em que foi afixada
indica auséncia de oxigenacdo durante a queima. Esse apéndice era, portanto, parte
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FIGURA 2. Recipientes (a-d) e tortuais de fuso (e-f). (a-c-d), fase Tibagi; b, sitio Estirdo Comprido (Fonte:
BLASI, 1967, Prancha 9); e, fase Condor; f, fase ndo estabelecida da subtradi¢do Pintada.

integrante da peca maior desde o inicio da sua confecgdo. E possivel que esta fosse
uma urna funerdria, destruida pelos moradores atuais. Os seus fragmentos perturba-
dos estavam 15 m a oeste das concentragdes que formavam o sitio.
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FIGURA 3. Recipiente modelado aplicado na face interna de vasilha pintada externamente. Sitio PR FI
120, da fase Sarandi.

A modelagem foi alisada, mas conserva irregularidades da confeccdo. Mede 40 mm de
altura e didametro; sua boca tem 17 mm de didmetro. Esta relacionada a fase Sarandi.

Recipientes geminados
Duas ocorréncias apenas apontam para recipientes rasos interligados. Sdo repre-
sentadas por fragmentos que conservam a jungao de trés tigelas de boca ampliada, em

um caso, e de duas em outro. A primeira esta vinculada a fase lbirajé e, a segunda, a
uma fase da subtradi¢dao pintada tardia em Rosana-Taquarugu.
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Tortuais de fuso

Algumas modelagens discéides constatadas devem estar relacionadas a aparelho
de fiacdo. Apresentam a superficie alisada e bordo arredondado ou plano. Podem ser
um pouco mais espessas na porc¢do central, onde existe uma perfuracao executada
antes da queima. Essas perfuragdes, com 5 ou 9 mm de didmetro, destinavam-se a
fixacdo da vareta. Os discos tém diametros que variam de 44 a 60 mm e podem atingir
25 mm de espessura na porgao central (FIG. 2, e). Foram detectados nas fases Camba-
rd, Condor e em sitios da subtradicdo Pintada do Projeto Arqueolégico Canoas. Com
mais freqliéncia, ocorreram nos sitios da fase lbirajé. Estdo presentes, ainda, na fase
Ivinheima e no sitio PR XA 1.

Um tortual de formato esférico, com 35 mm de didmetro, foi encontrado em sitio
do Projeto Arqueoldgico Canoas; pertence a subtradicdo Pintada (FIG. 2, f).

Suportes de panelas

Objetos de formato hemisférico ou de cone truncado sdo modelagens frequentes
em muitos sitios. Serviam para apoiar recipientes ceramicos. A sua disposicdo nunca
foi constatada em escavagdes, pois esses artefatos sdo encontrados fragmentados jun-
to aos demais tracos arqueoldgicos. E provavel que, como deveria acontecer com a
utilizacdo de blocos de rocha, trés deles fossem dispostos nos vértices de um triangulo
para o equilibrio de vasilhas. Alguns desses grandes recipientes poderiam ser equili-
brados também em pequenas covas no chdo, como sugerem urnas que tém as porgoes
inferiores externas mal acabadas ou com interrupc¢do da decoracdo. Tais detalhes fo-
ram observados em pecas da fase Japira e nas procedentes de sitios Tupiguarani em
Paranagua, no litoral do Parana.

Predominam os suportes com superficie alisada, embora a maioria mostre peque-
nos sulcos e depressdes causados pelos dedos durante a elaboragdo (FIG. 4, a). Outros
foram decorados na face convexa; o tipo predominante é o serrungulado, seguido pelo
ponteado, corrugado, ungulado, digitungulado, entalhado, pingado e nodulado.

Na base, o acabamento é irregular e pode conter marcas de gravetos e de cestaria
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(FIG. 4, b). Suas dimensdes variam de 100 a 150 m de diametro na base, e de 80 a 120
mm de altura. Alguns fragmentos, porém, indicam dimensdes maiores.

Foram constatados nas fases Umuarama, Cambar3d, Itacord, Guaraci e Ibirajé. Nas sub-
tradigbes corrugada e pintada tardias evidenciadas em Rosana-Taquarugu e Canoas, in-
cluindo a fase Ivinheima e os sitios J. Lopes e PR XA 1, essas modelagens sao numerosas e
frequentemente decoradas. O mesmo se observa nas fases Imbituva e Guajavira, perten-
centes as subtradicGes pintada e corrugada tardias no alto e médio rio Iguacu.

Colheres

Poucas modelagens que lembram tigelas rasas e alongadas providas de cabos ocor-
reram no sitio Estirdo Comprido e nas fases Umuarama e Cambara. Estdo presentes,
também, na fase lvinheima.

Assemelham-se a colheres de madeira. Nenhuma esta completa, restando parte do
cabo rolico e do receptaculo eliptico, que teria entre 45 e 60 mm de comprimento, 45
mm de largura e 7 mm de profundidade. Todas foram bem alisadas em ambas as faces
(FIG. 4, c-d

Conchas

Foram assim classificadas as modelagens que se parecem com as anteriores, mas tém
dimensdes maiores. O receptaculo, também alongado, é mais profundo. A peca mais con-
servada teria 120 mm de comprimento, 90 mm de largura e 20 mm de profundidade. Uma
delas conserva uma porgao do cabo roligo e curvado para cima; na outra, o cabo esta repre-
sentado por uma saliéncia curta e achatada (FIG. 4, b). A primeira foi alisada regularmente
e a segunda, além disso, recebeu engobo branco na face superior.

Ambas procedem de sitios do Projeto Arqueoldgico Canoas, cujas caracteristicas
tipoldgicas as aproximam da fase Cambara.

Cachimbos

Os artefatos genericamente rotulados como cachimbos sao relativamente freqiien-
tes nos sitios anteriores ao contato e mostram-se diversificados quanto as formas e di-
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FIGURA 4. Suportes de panela (a,b), colheres (c,d) e concha (e). a, b, fase Ibirajé; c, fase Cambar3; d, sitio
Estirdo Comprido (Fonte: BLASI, 1967, Prancha 9); e, fase ndo estabelecida da subtradi¢do Pintada.

mensdes. Um grupo deles tem formato cilindrico ou tubular, com leve afunilamento na
extremidade proximal; na extremidade distal de um deles verifica-se uma extroversdo
da borda. O receptdculo, situado na extremidade mais larga, prolonga-se até a metade
ou dois tercos do corpo. Uma perfuracdo estreita, comecada na extremidade oposta,
comunica-se com o receptdculo. Todas as pec¢as receberam bom alisamento superficial
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e algumas tém engobo vermelho; raramente verifica-se uma incisdo que contorna a
borda do receptaculo. Medem entre 47 e 95 mm de comprimento e entre 27 e 40 mm
de diametro (FIG. 5, a, b, c).

Mais parecidos com piteiras, esses cachimbos foram detectados na fase Itacord e
em sitios da subtradicdo Pintada de Rosana-Taquarugu, os quais se relacionam com a
fase Pirapd, e de Canoas, correspondentes a fase Cambara. Estdo presentes, ainda, na
fase lbirajé.

O segundo grupo é formado por cachimbos que tém o receptdculo ou fornilho situ-
ado na parte superior da extremidade engrossada; na oposta, mais estreita e cilindrica
ou um pouco achatada, encontra-se a perfuragdo longitudinal destinada a aspiracdo.
Esse canal liga-se com a parte superior ou mediana do fornilho (FIG. 5, d). Tais ca-
chimbos, com acabamento superficial irregular, assemelham-se a colheres ou conchas,
medindo entre 90 e 110 mm de comprimento. Podem ter, porém, o corpo mais cilin-
drico, como os tubulares, mas sdo curvados e o fornilho localiza-se na parte superior.
Um desses cachimbos cilindrico-curvos, com 60 mm de comprimento, tem depressdes
digitadas em torno do receptaculo (FIG. 5, e). Neles o canal de aspiragdo, igualmente,
atinge as por¢des medianas ou superiores do fornilho.

Cachimbos com as caracteristicas de colheres foram registrados no Estirdao Com-
prido e na fase Cambard. Os que possuem corpo cilindrico-curvo ocorreram nas fases
Pirapd e Ibirajé.

O quarto grupo é representado por cachimbos angulares, nos quais, o canal de as-
piracdo se comunica com a base do fornilho. Foram bem alisados superficialmente
e podem ter a borda do fornilho extrovertida (FIG. 5, f). Foram detectados nas fases
Pirapd, Ibirajé e Sarandi.

Um cachimbo encontrado no sitio PR FO 43 tem caracteristicas que o aproximam
daqueles pertencentes aos dois ultimos grupos. Parece-se com os angulares, mas o
canal de aspiragdo comunica-se com as por¢des medianas do fornilho. Na extremi-
dade distal, junto ao receptaculo, ha um apéndice com representacao antropomorfa.
Trata-se de uma cabeca achatada, com boca, nariz e respectivas narinas; estas e a boca
foram produzidas por meio de ponteio. Os olhos nao foram assinalados (FIG. 6). A peca
mede 95 mm de comprimento e conserva algumas irregularidades no alisamento. O
interior do fornilho ndo estd com mancha de queima e mostra a mesma coloragdo
marrom-claro da superficie; escurecimentos devidos ao processo de queima so exis-
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tem em algumas partes da face inferior do objeto.

O sitio PR FO 43 era constituido por um conjunto de cinco habitacdes. Uma delas,
da qual procede o cachimbo antropomorfo, foi escavada completamente, e as evidén-
cias recuperadas permitem associa-lo a fase Ibirajé.

E possivel que um cachimbo fragmentado procedente de um sitio da fase Ibirajé seja
representativo do tipo monitor. Dele resta o fornilho, que é de boca ampliada, do qual
partem apéndices cilindricos curvados. Um deles possui perfuracdo longitudinal que se co-
munica com o fornilho. Sua superficie é alisada irregularmente (PAIl, 1977, p. 49).

Nos sitios e fases das subtradi¢des pintada e corrugada tardias ndo foram registra-
dos cachimbos.

Carimbo?

A Unica pega que poderia representar um carimbo foi retirada de um sitio da fase
Itacord. Esta fragmentada em varias partes, mas conserva boa por¢do do corpo. Na su-
perficie bem alisada foram praticadas incisdes continuas com motivos geométricos. Em
uma das extremidades quebradas existem orificios circulares para fixacdo de varetas;
na oposta, apontada e também quebrada, nota-se uma estreita perfuracdo perpendi-
cular (FIG. 7). Ndo conservava restos de tinta.

Durante as escavagdes realizadas no sitio PR XA 1, foi visto um carimbo retido pelo
proprietdrio do terreno, que o encontrou junto ao material arqueoldgico revolvido por
uma cova para muda de cafeeiro. Tinha cerca de 70 mm de comprimento e era cons-
tituido por uma extremidade engrossada, de formato eliptico, na qual havia incisdes
com motivos geométricos. Em sentido oposto, a peca estreitava-se gradativamente,
formando um cabo.
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FIGURA 5. Cachimbos modelados. a, fase ndo estabelecida da subtradi¢ao Pintada; b, , f, fase Ibirajé; d,
sitio Estirdo Comprido (Fontes: BLASI, 1967, Prancha 9; SILVA, 1954); e, fase Pirapo.
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FIGURA 6. Cachimbo antropomorfo. Sitio PR FO 43, da fase lbirajé.
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FIGURA 7. Fragmentos de possivel carimbo da fase Itacora (Fonte: PAI, 1981, fig. 7).

Maracas?

Os artefatos modelados que sugerem maracds sdo assinalados por fragmentos de cabo
ou do receptaculo. Foram registrados em sitios das fases Ibirajé e Ivinheima, sendo mais
numerosos nesta. Todos mostram, na superficie bem alisada, incisdes finas com motivos
geomeétricos. Os sulcos das incisGes encontram-se retocados com argila branca. Os cabos
sdo macicos e cilindricos ou levemente achatados, estreitando-se gradativamente para a
extremidade proximal. Um deles conserva parte do receptaculo na extremidade oposta
(FIG. 8, a). O receptaculo mais completo é piriforme (FIG. 8, b). No receptaculo proveniente
da fase Ibirajé, ocorrem perfuragGes que transpassam a sua parede.

Esfera

Modelagem esférica foi identificada em um sitio da fase Ibirajé. Medindo 17 mm de
didametro, a peca recebeu alisamento superficial regular (FIG. 8, c).
Poderia, apesar da pequena dimensao, estar ligada a arma de arremesso (funda).
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Adornos

Objetos que poderiam ter finalidade estética foram localizados no sitio Estirdo Compri-
do e sdo representados por pequenas modelagens em forma de fuso e péra, com perfu-
racdo perpendicular na extremidade adelgacada (FIG. 8, f, g). Outro possivel pendente foi
registrado no sitio J. Lopes, mas a perfuracdo na parte estreita é vertical e interrompida na
porcdo central da peca, como se nela estivesse fixada uma vareta (FIG. 8, h).

Da fase Caloré procede um disco perfurado, com 17 mm de didmetro e 4 mm de
espessura, que talvez represente uma conta de colar. Outra possivel conta de colar foi
encontrada em sitio da fase Tibagi. Esta, ligeiramente fusiforme e medindo 23 mm de
comprimento, estd perfurada longitudinalmente e tem leves marcas de cestaria na su-
perficie (FIG. 8, d, e). Ambas parecem, porém, tortuais de fuso em miniatura.

Somente na fase lbirajé foram encontrados cilindros alisados com extremidades
arredondadas e circundadas por sulco. Medem em torno de 75 mm de comprimento
e 18 mm de diametro (FIG. 8, j). A existéncia das incisGes nas pontas das pecas sugere
0 Seu uso como pendentes.

Aplicagdes

Por¢Oes de pasta afixadas na face externa de vasilhas acordeladas sdo comuns em
varias fases e sitios. Conforme o formato dos recipientes, as aplicagdes ocorrem logo
abaixo do labio, no ombro ou na jungdo deste com o bojo. Dispondo-se em pontos dia-
metralmente opostos, as adi¢cdes sugerem asas para facilitar a suspensao das vasilhas,
geralmente de pequenas dimensdes. Apresentam-se como esferas um pouco achata-
das, em forma de discos espessos ou repuxadas. Sdo frequentemente diminutas, ndo
Ihes conferindo, nesses casos, a verdadeira fun¢do de asas. As repuxadas costumam
ser maiores e podem ser retas ou encurvadas para cima ou para baixo. Apresentam-
se bem alisadas ou com depressGes causadas pelo pressionamento durante a fixacdo;
varias delas contém decoracdes iguais ou diferentes das existentes nos suportes.

Com essas caracteristicas, as aplicacbes foram registradas nos tipos engobo ver-
melho, pintado e corrugado-ungulado da fase Itacora. Na fase Ibirajé, estao presentes
em recipientes dos tipos corrugado-ungulado, ungulado e inciso, os mesmos que as
portam no sitio J. Lopes.
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Ocorrem, também, aplica¢cOes achatadas com perfuracdo central que, em continui-
dade, ultrapassa a parede do prdprio recipiente. Estdo presentes no sitio J. Lopes e
na fase Ivinheima. Em um sitio desta fase, uma asa carenada recebeu perfuragao no
sentido perpendicular, a qual ndo chegou a atingir a vasilha.

Na fase Sarandi, uma asa foi aplicada através da técnica de rebitagem achatada e
regularizada na face interna do recipiente.

No sitio J. Lopes, ainda, foi identificada uma modelagem alongada e curva com
leves incisGes longitudinais nas laterais. A extremidade mais espessa esta quebrada.
Assemelha-se a bico de psitacideo (FIG. 8, i).

Consideracoes parciais

Cotejando-se as modelagens registradas nos vdrios sitios Tupiguarani do espaco
geografico enfocado, verifica-se que elas sdo mais numerosas e diversificadas entre
aqueles reunidos nas fases das subtradi¢cdes Pintada e Corrugada. Tornam-se raras na
subtradicdo Escovada e ressurgem, com menos variedade, nos sitios isolados e fases
das subtradicdes pintada e corrugada tardias.

A maioria é representada, aparentemente, por objetos utilitarios, como recipientes,
suportes de panelas, colheres, conchas e tortuais de fuso. E possivel que alguns reci-
pientes modelados tivessem outras fungoes, a ritualistica, por exemplo, inferida por
aquele afixado no interior de urna funerdria da fase Sarandi (subtradi¢cdao Escovada);
poderiam, também, ter func¢do Iddica ou de aprendizado. Os cachimbos e maracas sdo
modelagens que apontam para atividades rituais; os carimbos, igualmente, poderiam
estar a eles ligados, embora fossem utilizados para pintura corporal. Os adornos, re-
presentados por pendentes e contas de colares, teriam fungdo estética. Uma esfera é
o Unico artefato que sugere atividade de caca.

Os recipientes modelados ocorrem em todas as faixas temporais da tradicdo, ao
passo que os suportes de panelas e os tortuais de fuso, presentes nas subtradicées
antigas e recentes, estdo ausentes na subtradi¢cdao Escovada. Os da subtradi¢ao Pintada
apresentam a superficie simples, enquanto que em alguns das subtradicdes Corruga-
da, Escovada e corrugada tardia, ocorrem superficies engobadas de vermelho ou de-
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FIGURA 8. Fragmentos de maracas? (a,b), esfera (c), contas de colares (d,e), pendentes (f-h,j) e
fragmento de aplicagdo (i). a,b, maracas da fase lvinheima, c, esfera da fase Ibirajé; d, conta discéide
da fase Caloré; e, conta fusiforme da fase Tibagi; f, g, pendentes do sitio Estirdo Comprido (Fonte:BLASI,
1967, Prancha 9); h, i pendente? e fragmento de modelagem zoomorfa? do sitio J. Lopes (Fonte:BLASI e
CHMYZ, 1963, Prancha 9); j, pendente? da fase Ibirajé.

coradas por corrugacdo e ungulacdo. Os recipientes geminados sdo raros e s6 foram

detectados em fase da subtradicdo Corrugada do rio Parana (lbirajé) e, em outra, da
subtradicdo corrugada tardia do rio Paranapanema.
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As modelagens que lembram colheres, com excec¢do das procedentes da fase lvinheima
(subtradicdo corrugada tardia), somente foram recuperadas em fases da subtradicdo Pinta-
da; as conchas também estdo presentes em sitios da subtradicdo Pintada.

Entre as variedades de cachimbos, os que foram classificados como cilindricos ou
tubulares sdao mais freqlientes nos sitios da subtradicdao Pintada e nos da fase Ibirajé.
Os que se assemelham a colheres estdao presentes na subtradicdo Pintada, especial-
mente no sitio Estirdo Comprido, e os cilindrico-curvos, nas subtradicGes Pintada e
Corrugada. Os cachimbos angulares foram registrados nas fases Umuarama, Ibirajé e
Sarandi, correspondentes as subtradi¢gdes antigas Tupiguarani.

Verifica-se, portanto, que quatro variedades de cachimbos manifestam-se na sub-
tradicdo mais antiga, duas delas de forma concomitante na fase Pirapd. A fase Ibirajé
encerra os cilindricos e os cilindrico-curvos, considerados primitivos, o tipo monitor e
o angular, que costuma ser atribuido a influéncia européia.

Cachimbos ndo foram constatados junto aos sitios das subtradi¢cdes pintada e corru-
gada tardias. As pegcas arroladas com o material de J. Lopes (BLASI e CHMYZ, 1963, p. 89),
coletadas por moradores nos arredores do sitio, devem estar relacionadas ao contexto de
Vila Rica do Espirito Santo, estabelecimento espanhol situado préximo ao local.

Dos carimbos conhecidos, um foi registrado junto a sitio da fase Itacord, da subtra-
dicdo Pintada e outro junto ao sitio PR XA 1, da subtradicdo corrugada tardia.

Os maracds, também raros, ocorreram na fase lbirajé e na fase Ivinheima.

As modelagens classificadas como adornos estavam presentes no sitio Estirdo Com-
prido e fases Ibirajé, Caloré e Tibagi, as duas uUltimas pertencentes a subtradi¢do Esco-
vada, e no sitio J. Lopes.

A esfera procede de um sitio da fase Ibirajé.

Nos nucleos coloniais representados pelas vilas espanholas e redugdes jesuiticas
dos séculos XVI e XVII, quando se torna comum a presenca de recipientes com bases
planas em pedestal, as modelagens manufaturadas pelos indios tupi-guarani sdo nu-
merosas e diversificadas, mas ostentam, em varios casos, influéncia ibérica. Os tortuais
de fuso, na maioria discdides, tém acabamento simples ou sdo decorados por ungu-
lagdo, serrungulagao, ponteado e incisdo. As esferas sdo freqlientes e tém diametros
variando de 12 a 27 mm; algumas pecas foram decoradas por ungulacao e ponteado.

Os cachimbos também sdo numerosos e representados, principalmente, pelos an-
gulares; ocorrem, ainda, os cilindrico-curvos e os do tipo monitor. Apresentam-se com
acabamento simples, engobados de vermelho ou decorados por incisdes, ponteado e
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apliques. Alguns trazem representacdes florais, antropomorfas e zoomorfas.
Modelagens reproduzindo animais domésticos e silvestres, pessoas, calcado e dado
procedem das redugdes de Nossa Senhora de Loreto e Santo Inacio Menor.
Cachimbos angulares modelados e moldados, estatueta e suporte de panela ocor-
rem em sitios neobrasileiros nos quais o Tupi-guarani constituiu o substrato.
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A Pintura na
Ceramica Tupiguarani’

André Prous?

Ao iniciarmos um programa de estudo da cultura Tupiguarani no estado de Minas
Gerais, ndo pensavamos inicialmente em desenvolver um trabalho especifico sobre
a pintura em ceramica. No entanto, tivemos a surpresa de verificar que os desenhos
riscados nas vasilhas apresentavam uma diversidade e uma qualidade da qual os ar-
guedlogos ndo pareciam ter suspeitado.

Acreditando que a analise das caracteristicas estilisticas e da tematica poderiam
contribuir ao reconhecimento de “fronteiras” ou territérios e abordar o mundo simbé-
lico dos artistas pré-histdéricos, decidimos iniciar um estudo sistematico dos grafismos
pintados, abrangendo toda a area outrora ocupada por ceramistas Tupiguarani.

A ceramica arqueoldgica dita tupiguarani é a Unica que apresenta decoragao
pintada no Brasil, fora da bacia amazobnica.

1. Dedico este trabalho a Desidério Aytai, como homenagem para o engenheiro, etnélogo e
etnomusicélogo, cujas incursdes no campo de arqueologia — raras em demasia — foram tao
brilhantes quanto desconhecidas pela comunidade cientifica.

2. Universidade Federal de Minas Gerais; Mission Archéologique de Minas Gerais; pesquisador do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico/CNPq.
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As lougas pintadas encontradas
nos sitios arqueoldgicos cariocas
apresentam as mesmas formas ca-
racteristicas que foram descritas
entre os Tupinambd pelos cronistas
europeus do século XVI (FIG. 1). Os
desenhos representados nas armas
usadas para executar os prisioneiros
(STADEN, 1968, frontispicio a 112 par-
te) também s3o parecidos com moti-
vos extremamente comuns nas vasi-
lhas. Os europeus comentavam que
as mulheres as sabiam “pintar muito
bem” (STADEN, 1968, 1-13). J. de Léry
(1972) disse que as mulheres pin-
tavam nos vasos “des lacs d’‘amour”
(motivo geométrico com volutas en-
trelagadas). Até hoje, algumas tribos
de lingua Tupi, entre elas os Asurini,
continuam produzindo uma ceramica
policroma, cujos padrées obedecem
a algumas normas encontradas entre
0s antigos tupiguarani.

Na verdade, ndo ha como afirmar
gue a totalidade da ceramica arque-
oldgica tupiguarani tenha sido elabo-
rada por falantes do tronco lingtistico
Tupi-Guarani, mas é quase certo que
pelo menos alguns grupos ancestrais
destas populagées tenham sido au-
tores de boa parte desses artefatos
arqueoldgicos.
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Apesar da grande complexidade e do potencial informativo apresentado pelos mo-
tivos decorativos, ndo conhecemos nenhum estudo sistemdtico sobre as pinturas tupi-
guarani; apenas encontram-se alguns catdlogos de elementos avulsos observados em
fragmentos, em trabalhos de P. I. Schmitz (1959, 1991, p. 327-329) e na compilacdo
de M. C. Scatamacchia (1990), assim como agucadas observacdes de D. Aytai (1991) a
respeito de um numero reduzido de vasilhas paulistas.

La Salvia e Brochado (1989), tendo observado mais de 400 pecas tupiguarani do Rio
Grande do Sul, apontaram a necessidade de se classificar de maneira mais sistematica
as formulas decorativas; apresentam um |éxico guarani para a ceramica, extraido da
obra setecentista do jesuita Montoya. A partir dele, propuseram aos arquedlogos um
vocabuldrio descritivo tanto para as formas quanto para a decoragdo — mas limitaram-
se quase exclusivamente a decoracgado plastica.

Sabemos que a maioria das populag¢des tupiguarani ocupava o Brasil tropical e sub-
tropical no final do 1° milénio e na primeira metade do 2° milénio AD; além disso, ter-
se-iam instalado nas Misiones argentinas e no estuario do Rio da Prata pouco antes da
chegada dos europeus. No entanto, algumas datagdes conseguidas no estado do Rio
de Janeiro sugerem a possibilidade de eles terem aparecido ja em meados do 12 milé-
nio antes de Cristo. Caso estas informacgdes se confirmem, a tradi¢gao ceramista poderia
ter-se mantido por cerca de 2000 anos. Mas, mesmo que fosse “apenas” por um mi-
[énio, a manutenc¢do durante tanto tempo dos mesmos padrées basicos de decoragado
seria uma espécie de recorde e precisaria ser explicada.

O universo estudado

O presente trabalho baseia-se na andlise de vasilhames pintados, intactos, ou com
sua superficie preservada suficientemente para permitir uma reconstituicdo da deco-
racdo. Cento e vinte e quatro deles foram estudados diretamente por A. Prous, ou-
tros 27 por sua colaboradora L. Panachuk; utilizamos também fotografias e desenhos
de outras 120 pecas encontradas na bibliografia, ou das quais tivemos conhecimento
através de documentos que nos foram proporcionados por diversos colegas (Pedro
Augusto Mentz Ribeiro, Deusdédit Leite Filho, Emilia Kashimoto, Patricia Gaulier, Erica
Pia, Eliezer Nordoto); aproveitamos também os desenhos inéditos de mais 28 exem-
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plares, realizados por Ingmar Schanner e Bruno Roedel (sob a orientacdo de Angela
Buarque), por Alzira Barros (ex-estagiaria da Universidade Federal de Juiz de Fora/UFJF)
e por William Borba (Museu Nacional) e Marcélia Marques (Ceard). Dessa forma, nosso
catalogo provisdrio de vasilhas pintadas razoavelmente completas comporta cerca de
290 pecas, quase todas encontradas no Brasil.

Finalmente, elaboramos um catalogo descritivo dos fragmentos tupiguarani pinta-
dos provenientes de mais de 700 recipientes disponiveis nas cole¢des do Museu de
Histéria Natural da Universidade Federal de Minas Gerais (MHN-UFMG), do Projeto
Aimoré, dos Museus de Rio Grande do Norte, de Sergipe, da Bahia e do Museu Arque-
oldgico do Rio Grande do Sul/MARSUL-RS (estudados por A. Prous), de Minas Gerais e
Santa Catarina (analisados por L. Panachuk). Utilizamos também os desenhos e fotogra-
fias gentilmente fornecidos por Ana Paula de Paula de Oliveira (UFJF), Paulo Zanettini
(material da BA e SP), Christiane Lopes e I. Wiist (pecas do Espirito Santo), A. Buarque
(Museu Nacional/MN), Josiane Rosa de Oliveira (Centro de Memaria do Oeste de Santa
Catarina/CEOM), Gilson Martins e E. Kashimoto (Universidade Federal de Mato Gros-
so do Sul/UFMS), Albérico Queiroz (Universidade Catélica de Pernambuco/UNICAP) e
Marcélia Marques (Ceard), Gislene Monticelli (Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul/PUC-RS), assim como as ilustra¢cdes encontradas nas publica¢des.

Embora o numero total de recipientes estudados deixe certamente de lado uma
parte do material depositado em cole¢Bes e nas reservas de alguns museus brasileiros,
e apesar de os vasos visualmente mais atrativos terem sido, provavelmente, seleciona-
dos nas cole¢Ges antigas, em detrimento de pegas mais simples, acreditamos que as
centenas de vasilhas analisadas e os numerosos fragmentos estudados correspondam
a uma amostra significativa da produgao pintada tupiguarani original.

No texto que se segue, os numeros simples (ex: 147) indicam os vasos (quase) in-
teiros do catdlogo provisério montado por André Prous e Lilian Panachuk. Os nimeros
precedidos por “C” (“C” de “caco”- ex: C. 564) correspondem ao catalogo de fragmen-
tos pintados, desenhados por A. Prous ou reproduzidos a partir da bibliografia espe-
cializada.

Metodologia de estudo

Além de analisar todas as vasilhas (quase) inteiras encontradas nos Museus que
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pudemos visitar, decidimos levar em conta todos os fragmentos decorados disponiveis
nas colecdes, conquanto apresentassem vestigios ainda legiveis de tracos; os fragmen-
tos (geralmente de borda) que apresentavam apenas restos de uma banda vermelha
ndo foram, no entanto, levados em conta, por ndo oferecerem informacodes relevantes.
Utilizamos também todas as ilustracdes (desenhos e fotografias) disponiveis na biblio-
grafia ou fornecidas por nossos colegas.

Para cada pega ou fragmento, caracterizamos a morfologia e as dimensdes dos
recipientes, observando superficialmente, quando possivel, as caracteristicas de pasta
e gueima, bem como eventuais marcas de utilizagdo. A maior atengao foi, obviamente,
dada ao sistema decorativo das pecas, que foram examinadas macroscopicamente e
com auxilio de uma lupa com iluminagdo obliqua. Os desenhos pré-histéricos foram
reproduzidos em papel, pelo menos parcialmente, a partir de croquis a mao livre ou,
guando necessario, por decalque em folha transparente de plastico ou papel. Indica-
mos os tragos que ilustram os gestos das desenhistas, os eventuais retoques e as zonas
de desgaste (por uso ou erosdo natural).

A analise de uma Unica pega inteira pode demorar desde cerca de uma hora
até varios dias, em casos de decoragdo muito complexa em suporte deteriorado — tal
como a das vasilhas n® 50 e 53.

Para facilitar a comparagdo entre as pegas, propomos um vocabulario de re-
feréncia para a descri¢cdo dos elementos decorativos, dos motivos e dos sistemas de
organizacdao do campo grafico. Este vocabulario utiliza algumas das expressdes pro-
postas por Scatamacchia, Caggiano e Jacobus (1991) ou B. Ribeiro (1988) — ou, mais
geralmente, termos tradicionais na histdria da arte. Para as formas dos suportes, apro-
veitaremos — simplificando-o e complementando-o — o modelo ja existente proposto
por La Salvia e Brochado (1989) — que se apoia no vocabulario das popula¢des Guarani
— e o levantamento de Lilian Panachuk para as populagées Tupi.

As formas das vasilhas decoradas

A forma das vasilhas é um elemento importante do estudo, pois determina os cam-
pos decorativos; por outro lado, vasilhas com formas (e fungdes) diferentes costumam
apresentar férmulas decorativas distintas.
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Fig. 2a - Formas proto-Guarani

Manteremos a distingao entre as duas principais “provincias” tupiguarani, ja am-
plamente reconhecida pelos arquedlogos. Chamaremos “proto-Guarani” o dominio
meridional, que se estende desde a Argentina, ao sul, até a margem direita do Rio
Paranapanema, ao norte; evitamos o termo “tradigdo Guarani”, utilizado por certos
autores, para frisar que pode ndo haver uma total superposicdo entre os grupos gua-
rani histéricos e os portadores da ceramica arqueoldgica. Por outro lado, chamare-
mos “dominio proto-Tupi” (e ndo “tradicdo Tupinamba”, como outros pesquisadores)
o dominio setentrional, primeiro por uma razdo semelhante e, também, porque os
Tupinamba ndo foram a Unica populagdo Tupi histérica do litoral central e nordestino,
ou no interior do sertdo.

Formas do dominio “proto-Guarani” (FIG. 2a)

Apesar de acharmos que nem toda a produgdo tupiguarani seja devida a ancestrais
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dos Tupi e Guarani histéricos, ndo temos duvida que ha uma relagdo na maioria dos ca-
sos. Assim sendo, levando em conta a semelhanga das formas descritas pelos cronistas
e as vasilhas arqueoldgicas, também em conformidade com muitos outros arquedlo-
gos, utilizaremos termos Tupi e Guarani para designar os recipientes pré-histéricos.

Na regidao meridional do Brasil, a maioria dos pesquisadores segue a proposta de
J. Brochado, Monticelli e Neumann (1990), que reconhece, a partir da analise de 125
vasilhas arqueoldgicas, seis das dez formas Guarani registradas pelo Padre Montoya no
seu Vocabuldrio... de 1640. S3o estas:

a) as panelas para cozinhar (yapepd), profundas, com bojo bem marcado e didmetro
nitidamente mais largo que a boca; esta é um pouco mais larga que a altura da peca. A
maioria é decorada por corrugacées, mas encontram-se também potes ungulados ou
escovados; apesar da suposta utilizagdo (ir ao fogo), algumas destas pecgas sdo pintadas
(Brochado considera-as entdo “talhas (cambuchi) em forma de yapepd”);

b) as cacarolas (ia~etd), também destinadas a ir ao fogo: sdo de forma conica, bas-
tantes grandes e profundas; aparecem também usadas como tampas de cambuchi (ver
esta palavra mais adiante);

¢) La Salvia e Brochado (1989) mencionam também torradeiras (iamépy~u), supos-
tamente destinadas a preparacdo da farinha de mandioca, mas a definicio de Montoya
(“cacuela, tostador”) ndo me parece diferencia-las dos fiaeta. No Rio Grande do Sul,
a maioria teria entre 18 e 32 cm de diametro, mas existiriam algumas maiores. Ndo
aparecem associadas a sepultamentos;

d) as talhas (cambuchi) sdo geralmente grandes e carenadas, com a parte superior
do bojo desdobrada em vdérios anéis; o fundo pode ser tanto cénico quanto aplainado.
A borda costuma ser reforcada externamente ou cambada. O diametro da boca indica
a existéncia de trés subdivisdes: miniaturas (boca entre 10 e 18 cm), talhas médias
(geralmente, entre 25 e 34 cm) e grandes (entre 40 e 56 cm) — que podem atingir 1 m
de didametro. As que sao especificamente destinadas a guardar agua eram chamadas
cambuchi i aga em Guarani e i-acaba (de onde vem o termo popular igacaba) pelos
Tupi — que parecem ter reservado o termo cambuci as vasilhas feitas com vegetais
(vocabulario de Anchieta, levantado por L. Panachuk). Os cambuchi / igagcaba foram
muito usados como urnas funerarias, apresentando freqlientemente decoragdo pinta-
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da na parte superior do bojo. Podem também ser corrugados, ungulados ou escovados
ou, ainda, ndo apresentar nenhuma decorag¢do; nas fichas de registro das colegdes
do MARSUL chamam-se “yapepdé em forma de cambuchi” as talhas que apresentam
decoracdo plastica;

e) as tigelas para comer (fiaembé, tembiiru) sdo muito abertas, com base levemente ar-
redondada ou aplainada; a parede pode ser tanto vertical quanto inclinada; ndo aparecem
nos sepultamentos. Haveria tigelas individuais (as com didmetro de 12 a 26 cm) e outras,
maiores e coletivas (o costume de varias pessoas comerem ao mesmo tempo no mesmo
prato é atestado por uma expressdo Guarani), com didmetro entre 28 e 34 cm;

f) as tigelas para beber (cambuchi cagudba), com base mais arredondada; as de
forma mais simples (dificeis de serem diferenciadas das iaembé) sao lisas ou apresen-
tam decoragao plastica — umas poucas sao pintadas internamente. As de forma mais
elaborada sdo geralmente pintadas externamente. Sugerimos que sejam denominadas
apenas “cagudba” para evitar confusdao com os grandes cambuchi. O préprio Montoya
(apud LA SALVIA e BROCHADO, 1989, p. 132-133), assim como Anchieta, no seu voca-
buldrio Tupi, sugere a possibilidade de usar a palavra isolada. Para este, cagudba é uma
“vasilha de beber cauim”; Montoya define caguaba: “donde se beve vino, instrumento
de bever” e propde a etimologia caguy (= cauim) + guaba (= verbal).

Embora a classificacdo de La Salvia e Brochado seja geralmente considerada ade-
guada pelos pesquisadores que trabalham na regido meridional (proto-Guarani), acre-
ditamos que apresente alguns problemas, por misturar critérios funcionais, morfoldgi-
cos (relagdo entre diametro da boca e profundidade) e estéticos (decoragdo), que nao
sdo mutuamente exclusivos.

Afinal, serdo yapepod os vasos profundos que vao ao fogo, ou aqueles que apresen-
tam decoracdo pldstica? Parece-nos mais acertado propor uma definicdo para formas
de recipientes, que sdo verificaveis objetivamente, e indicar, quando houver elementos
para tanto, seu uso e sua decora¢do. Também procede a observagao de A. Jacobus
(monografia inédita), para quem seria melhor considerar a altura que a profundidade
das vasilhas; o mesmo pesquisador aponta também a importancia de se mencionar o
didametro da boca dos recipientes.

Por outro lado, algumas vasilhas menores, de volume quase esférico, conico ou

Volume Il — Elementos Decorativos



cilindrico (n2 74 e 75 do nosso ca-
tadlogo), mereceriam obviamente
uma denominagdo especial.

La Salvia e Brochado mencionam
uma forma de tamanho modesto,
com uma constricdo mesial do bojo,
que consideram uma subdivisdo do
cambuchi: sdo os yarugai. Provavel-
mente destinados as mesmas fun-
¢Oes do cagudba, sdo marcadas por
uma banda vermelha no sulco que
ressalta a constrigdo.

As formas do dominio proto-
tupi (FIG. 2b)

De qualquer forma, a classifi-
cacdo gaucha é insatisfatoria para
descrever as formas tipicas do do-
minio proto-Tupi, onde aparecem
grandes vasilhas abertas de boca
eliptica ou quadrangular, bem
como potes carenados fechados
elipticos, que ndo tém equivalente
no sul. Em compensacdo, as for-
mas meridionais fechadas yapepo
e cambuchi sdo mais raras nos si-
tios da regido setentrional, onde
faltam por completo os caguaba
semi-fechados e os yaruquai.

a) Léry, Staden, Thevet e outros
cronistas mencionam a utilizacdo,
pelos Tupinambd, de vasos abertos
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para preparar a mandioca, que sdo mostrados também associados aos enterramentos

e as cenas de antropofagia.

Estas grandes vasilhas abertas (por vezes denominadas “alguidares”, “bacias”, “ti-
nas”, entre outros) sdo realmente comuns nos sitios arqueoldgicos tupiguarani litora-
neos situados ao norte do Paranapanema. Apresentam um formato retangular, elip-
tico, circular e até triangular; no século XVII, d’Abbeville (1945) menciona a variagao
de formas entre os indigenas do Maranhdo. Podem alcancar 75 cm de didmetro e os
exemplares com 60 cm sdo comuns; a profundidade varia entre 9 e 15 cm. Acreditamos
que o termo utilizado pelos tupis para designa-los seja tenhde, que Anchieta traduz por

“prato, bacia”.

Embora essas formas sejam tradicionalmente consideradas “torradeiras”, a au-
séncia quase geral de fuligem na sua parte externa torna pouco provavel seu uso no
fogo; além do mais, a delicada decoragdo interna das pecas nao se justificaria em caso
de utilizacdo quotidiana e duradoura — sobretudo culinaria. Assim sendo, as palavras
Aamdpy~u ou fiaetd (no sentido proposto por Montoya) ndo parecem adequadas para
a maioria delas. Acreditamos que muitas seriam fabricadas e utilizadas essencialmente
na oportunidade de ritos cerimoniais, funerarios ou sacrificiais.

Seria, de fato, necessario subdividir essas vasilhas abertas da regido “proto Tupi”
em funcdo dos indicios de uso no fogo (“pratos” versus “torradeira”) e da dimensdo
(“tigela” pequena sem borda individualizada versus “prato” grande — com borda re-
forcada). Talvez se pudesse chamar “bacias” ou “tinas” as grandes vasilhas de paredes
subverticais — geralmente pintadas internamente. O termo “tina” ja foi utilizado por S.
Maranca (apud BALFET, FAUVET BERTHELOT e MONZON, 1989) para distinguir estas
vasilhas das tigelas, menores e de parede inclinada.

Neste texto, usaremos o termo tenhde para designar todas as grandes vasilhas
abertas (sempre pintadas) distintas das tigelas, menores e raramente decoradas.

b) Vasos fechados e carenados de boca eliptica, com tamanho médio, sdo particu-
larmente freqientes em Minas Gerais — onde parecem destinados a receber as ossa-
das de criangas pequenas — mas aparecem também em cole¢des do Rio de Janeiro e
da Bahia. Seu ombro esta sempre decorado por ungula¢des, que podem formar ali-
nhamentos ou campos geométricos, segundo padrdes que lembram a decoragao de
vasilhas pintadas.
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c) As grandes talhas igagaba (termo tupi equivalente ao cambuchi guarani) eram
freqlientemente levadas ao fogo, pelo menos para a preparacao do cauim, como afir-
ma d’Abbeville e mostram as ilustragdes dos cronistas. Apresentam eventualmente
ombro escalonado.

d) Outras formas de vasilhas pintadas sdo encontradas excepcionalmente em de-
terminadas regides ou sitios do dominio proto-tupi, atestando a criatividade individual
das oleiras — em certos casos, possivelmente inspiradas em formas européias — ou
normas locais peculiares. Entre as primeiras, citaremos uma botija baiana (n2 38); uma
panela larga e baixa encontrada na Zona da Mata mineira (n2 236), cuja borda expandi-
da, larga e horizontal (flange labial), recebeu uma decoracdo bicromica; um fragmento
paraense apresentado em painel por S. Caldarelli e sua equipe (2004) também apre-
senta flange labial; um vaso cilindrico com volume central esférico foi encontrado no
Maranhdo por Deusdédit Leite Filho, lembrando certas formas Asurini; uma vasilha
cOnica (n2 269) foi decorada no Rio Grande do Sul. Mostrando claramente uma inspira-
¢do europeia, podemos destacar o prato escavado por D. Uchoa e C. del Rio Gracia em
Ubatuba (UCHOA, SCATAMACCHIA e GARCIA, 1984).

No sitio Florestal 2 (Vale do Rio Doce) sdo comuns, em varias habita¢des, as pe-
quenas tigelas elipticas ou quadrangulares, com cerca de 20 cm de diametro, formas
reduzidas e mais alongadas de tenhde, cujo interior era decorado por motivos mais
simples (C. 549).

No Piaui, sdo tigelas simples hemisféricas que foram preferencialmente decoradas;
nao apresentam separag¢do entre borda e bojo.

Concluindo, diremos que as vasilhas pintadas sdo, no sul, essencialmente fechadas
(cambuchi) e semi abertas (cagudba), enquanto ao norte sao abertas (tenhde ou tige-
las) ou fechadas (igacaba).

As vasilhas em miniatura e os potes de principiantes

Devemos ressaltar a existéncia de pequenas vasilhas abertas “fora da norma”, que
consideramos terem sido realizadas como treinamento por aprendizes. No Nordeste,
o melhor exemplo é a pega n? 43, cujo formato é inusitado e apresenta parte da sua
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Fig. 3 - Delimitagdo dos registros

decoracgdo pintada — realizada por
duas pessoas — extremamente
tosca.

No Rio Grande do Sul sdo co-
muns as miniaturas (entre 5 e
12 cm de didmetro de boca),
gue constituem um verdadeiro
repertorio das diversas formas
candnicas; sdo, provavelmente,
brinquedos de criangas. Belas
colecbes destas vasilhas podem
ser vistas em territério gaucho,
no museu Julio de Castilhos e no
MARSUL. Recipientes um pouco
maiores — como o de n2 113 do
nosso catalogo — apresentam for-
mas incomuns e feitura canhestra,
parecendo producdo de algum(a)
principiante.

A tabela seguinte (TAB. 1) ilus-
tra as formas que foram decora-
das por pintura e sua freqiiéncia, a
partir das vasilhas (quase) inteiras
registradas em nosso catalogo:
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TABELA 1
Distribuicdao das vasilhas por forma

Sul (proto-Guarani) Norte (proto-Tupi) Total

Forma - - Quant-
Quantidade % Quantidade % dade %
Talha (Cambuchi, Igagaba) 52 36,6 21 15,4 73 26
Caguaba 41 28,9 0 0,0 41 14,7
Tigela 21 14,8 5 3,6 26 9,3
Panela (forma de yapepd 12 8,4 0 0,0 12 4,3
“botija 3 2,3 1 0,8 4 1,4
Yaruquai 4 2,1 0 0,0 4 1,4
Alguidar (tenhae) 1 (no PR) 0,7 102 75 103 37,0
Diversos (de treino, miniaturas, etc.) 8 5,6 5 3,6 13 4,7
Total | 142 | 994 | 136 [ 984 | 278 [oss

Fica claro que, no sul, os cagudba sado sistematicamente pintados, e os cambuchi o
sdo com certa freqléncia. No norte, os alguidares (tenhde) sdo sempre pintados e, as
vezes, as igacabas. Em ambas as regibes, as tigelas recebem casualmente uma decora-
¢ao policroma.

N3o incluimos, neste levantamento, os dados ainda inéditos do sitio Florestal (ver
texto de PANACHUK et al., neste volume), que parece atipico em relagdo a bibliografia;
neste, as igacabas parecem ter sido sistematicamente pintadas, assim como as tigelas,
mas ndo foi encontrado nenhum tenhde.

2. A delimitacao dos campos graficos (FIG. 3)

As vasilhas da regido “proto-Tupi” costumam apresentar uma borda reforcada —
externa e, muitas vezes, internamente. A zona da borda é marcada por uma inflexao,
a ndo ser em raras tigelas muito abertas (n2 36). Na regido “proto-Guarani”, o reforgco
de borda é reservado aos potes fundos; nem as raras tigelas nem os cagudba o apre-
sentam.

Os vasos carenados — panelas, cagudba e igacaba —tém um bojo subdividido verti-
calmente em varios volumes horizontais, separados por uma ou vdrias inflexdes. Cada
faixa entre duas inflexdes (faixa que La Salvia e Brochado chamam “segmento”) forma
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um campo grafico, bem como a borda e o labio. Cada campo costuma receber uma
decoracgdo diferenciada:

a) o labio das vasilhas pintadas separa as duas vertentes da borda (externa e inter-
na); costuma ser arredondado, com menos de 1 cm de largura;

b) a borda é freqlientemente reforcada, de tal forma que se criam duas superficies,
quase planas, cada uma com 2 a 3 cm de largura. Nas vasilhas (semi) fechadas, apenas a
borda externa é visivel e oferece um campo — vertical ou obliquo — a ser decorado. Nas
vasilhas abertas, ambas as faces sdo visiveis; a interna é sempre decorada, enquanto a
externa pode ser deixada simples. No litoral central e, sobretudo, no nordeste, a borda
pode ser desdobrada internamente, oferecendo dois campos decorativos estreitos, le-
vemente convexos, separados por uma depressao reforcada por uma banda vermelha.
(Nordeste: n2 25-27, 29, 30, 32, 40, 208, 250, 255; C. 18; C. 23, C. 26-33, C39; - 274; No
centro: n24,7,8,10, 15, 54, 55, 56, 58, 70, 132). No Rio Grande do Norte, essa impres-
sdo de multiplicacdo de faixas periféricas é acentuada pela subdivisdo de cada campo
através de linhas medianas de separagdo; a primeira vista, parece haver quatro faixas;

c) nos vasos fechados e semifechados existe um gargalo entre a borda e o bojo.
Trata-se de um anel subvertical, geralmente com poucos centimetros de altura. Os
gargalos sdo pintados da mesma forma que as bordas;

d) a depressdo que existe entre a borda e o bojo é quase sempre realgada em am-
bas as faces (externa e interna) por uma banda vermelha externa nas vasilhas fechadas
(jarros); o mesmo ocorre no sulco mesial que circunda os yarugai. Nas tigelas e nos
tenhde, a banda é interna e obrigatéria; ha geralmente outra, também externa, abaixo
do reforco de borda. Entre a linha vermelha do Idbio e a banda no limite do bojo costu-
ma haver, nos tenhde, uma estreita faixa plana ou levemente convexa (que correspon-
de ao reforgo externo de borda) decorada em friso.

Em certos casos, existe um desdobramento do relevo entre labio e bojo, criando
duas ou trés faixas estreitas decoradas, planas ou convexas, também separadas entre
si por faixas concavas — estas, ocupadas por uma banda vermelha;

e) nos recipientes (semi) fechados ou profundos (jarros, tigelas fundas de parede
vertical e panelas), o ombro costuma formar o campo principal, enquanto a parte in-
ferior do bojo costuma ser deixada sem decoragdo. Quando a forma é complexa, sdo
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0s segmentos superiores — situados entre a borda e os sucessivos pontos de inflexdo
— que podem ser decorados; nunca o(s) inferior(es);

f) os cambuchi e as igagcaba de ombro escalonado apresentam uma fina banda ver-
melha no sulco que separa os campos delimitados pelo escalonamento;

g) nos tenhde, o campo principal é formado pelo fundo interno do recipiente. Na
parte externa, apenas a borda reforcada pode receber decoracdo; no territério proto-
Tupi, é quase obrigatdria a existéncia de uma banda externa no ponto de inflexdo entre
a borda e a parede externa;

h) os cagudba apresentam uma situa¢do intermediaria: o registro principal é ex-
terno, como no caso dos potes fechados, mas pode ocorrer — muito raramente — uma
decoracgédo digitada interna complementar, muito mais grosseira (91, 105).

Apenas uma vasilha excepcional apresenta campos graficos diferenciados lateral-
mente: trata-se do recipiente conico n2 269 do Rio Grande do Sul (o Unico suporte que
apresente esta morfologia), cuja parede externa é dividida por linhas verticais de cada
lado das quais se organiza a decoragao.

3. Os elementos da decoracao pintada

Considera-se em geral que os recipientes tupiguarani apresentam decoracdo ex-
clusivamente pintada ou exclusivamente plastica, embora La Salvia e Brochado (1989)
assinalem algumas excegdes. Informam até a existéncia de tragos de tinta sobre uma
superficie corrugada (decoracdo “mista”) da regido do Taquari (RS) e acreditam que os
€asos seriam mais numerosos se os cacos com decoragdo plastica — bem mais visivel
gue a pintada — ndo fossem lavados tdo vigorosamente pelos arquedlogos... No museu
de Taquara, observamos duas tigelas com o labio pintado de vermelho (n2 111 e 115
do nosso catdlogo) e o bojo escovado ou serrungulado, mas as duas técnicas ndo ocu-
pam o mesmo espaco.

De fato, nossos colaboradores H. Pilé e L. Panachuk observaram decorac¢ées plasti-
cas externas em vasilhas pintadas internamente em Minas Gerais, na regido de Aimo-
rés (impressdo de cestaria) e perto de Andrelandia (ungulado externo), enquanto a
parte inferior do bojo de uma igagaba galcha pintada (n2 262) foi escovada. No entan-
to, estas combinagdes sdo excepcionais.
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Por outro lado, j& mencionamos casos em que hd uma disposicdo orientada dos
elementos de decoragao plastica (particularmente ungulada ou pseudo ungulada) para
formar desenhos geométricos: tridngulos (na Bahia ou MG); losangos (em Santa Catari-
na, no sitio ZPE Imbituba); ondas e volutas (no sitio Florestal 1, Vale do Rio Doce-MG e
no sitio Grajau, no interior do Maranhao) ou até o motivo em “palmeira” (ltuassu — BA,
vasilha conservada no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da
Bahia/MAE-UFBA); normalmente, esses temas sdo executados apenas em pintura.

Cores, pigmentos e vernizes

A distincao das cores entre tupi e guarani histéricos e atuais

N3do nos pareceu util definir com precisdo (ou seja, com auxilio de um cddigo —
Munsell ou Expolaire) as cores observadas, pois elas dependem da conservagao da
peca, tornando-se menos vivas logo depois da retirada do solo, quando a superficie
vai secando e patinando-se progressivamente ao longo da exposi¢cdo ao intemperismo.
Outrossim, as tonalidades de vermelho podem ser muito alteradas pelo contato com
a terra; isto é ébvio no pote restaurado n2 8, onde uma mesma banda vermelha apre-
senta tons absolutamente diferentes nos diversos fragmentos remontados em que ela
aparece.

Mesmo assim, as grandes categorias de cores tém certamente um significado, mas
devemos levar em conta que os Tupiguarani pré-histéricos podiam classifica-las de ma-
neira diferente da nossa. Verificd-lo seria essencial para interpretar os jogos de cores
nas vasilhas. Para tanto, e mesmo que os modernos Tupi-Guarani tivessem uma per-
cepcdo distinta da dos Tupiguarani, utilizamos os levantamentos de Z. Rangel entre os
Guarani modernos de Itanhaem, que confrontamos aos vocabuldrios tupi e guarani de
Léry, de Dooley, de Viegas e do Padre Barbosa, e aos textos miticos bilinglies recente-
mente coletados por Wilson Garcia.

Parece haver, nas linguas Tupi-Guarani, uma distin¢gdo entre as cores muito escuras
(para nos: preto, cinza e marrom escuros), denominadas indistintamente Huu, hoo, uu
(su, una entre os tupis antigos). Cores um pouco escuras (azul e verde) seriam reunidas
sob a denominacdo de Soby, ou Howy; segundo Léry, distinguiriam duas “tonalidades:
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soby-eté para o azul, e soby-usassu para o verde”. Separavam duas cores vivas — a pri-
meira incluindo o vermelho, o laranja escuro e o marrom claro (Pytd, Pyriang); a outra
sendo o amarelo claro (lju, sa’yju, apeju, ju, jub, iuba). Enfim, as cores muito claras
(branco, marfim, creme, rosa e até azul claro) seriam agrupadas na categoria Tchié,
tchii, tin, ou morotinga.

Certamente, esses conceitos ndo exaurem a percepgao cromatica dos falantes Tupi-
Guarani; sabemos, por exemplo, que certos indigenas privilegiam fendbmenos como a
oposicdo fosco/brilhante, da mesma forma que privilegiamos a oposicdo claro/escuro.
Mas o nosso estudo das pinturas sobre ceramica tupiguarani sugere que as categorias
acima relacionadas sdo realmente significativas, pois elas foram utilizadas de maneira
diferenciada.

As cores encontradas nas vasilhas pintadas arqueolégicas

O fundo natural: A superficie das vasilhas nunca é brunida — a ndo ser no sudeste
do Piaui. A cor da parede apresenta varios tons de marrom, alaranjado tijolo ou aver-
melhado, com os quais contrastam o engobo eventual e os tragos pintados. Segundo
Neme e Beltrdo (1993), a cor cinza seria dominante na superficie natural na regido
do Rio de Janeiro. No entanto, nossa observacao preliminar dos recipientes inteiros
pintados depositados no Museu Nacional evidencia a predominancia de uma cor bege
clara ou rosada (Araruama: NP 33; M 50 - N 39; P 49; P 50; M 40; P 67 do Cddigo Expo-
laire) —, lembrando tijolos medianamente oxidados. Na cole¢do do rio Doce, domina o
bege (M-P/51-59), com algumas vasilhas de cor marrom a avermelhada (N-P/53-71);
no MARSUL e em Santa Catarina, observamos cores geralmente mais avermelhadas. O
mesmo ocorre em outras colecdes, pelo menos para as vasilhas abertas.

A parede natural quase nunca é utilizada como fundo para a pintura. Quando isso
ocorre, trata-se de digitacGes — enquanto os desenhos sobre engobo sdo feitos com
pincéis.

O “branco” apresenta vdrias tonalidades: branco muito vivo, branco fosco, creme,
marfim, amarelado ou rosado; é aplicado na forma de engobo em quase todas as su-
perficies decoradas por linhas, as quais realcam por contraste; este engobo cobre a
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parte mesial das bordas e os registros principais. Corresponde, portanto, ao conceito
de tchié. Sua presenca impde as pegas pintadas um aspecto globalmente claro, que as
distingue imediatamente das outras vasilhas.

E possivel que a tonalidade amarelada seja, as vezes, decorrente da presenca resi-
dual de um verniz protetor de resina.

No engobo usado em vdrios sitios do vale do Rio Doce, A. Baeta notou um excesso
de mica; embora esse mineral seja um elemento natural e abundante nas argilas da
regidao, parece ter havido uma concentracdo voluntaria do mesmo, para produzir um
efeito de pailleté — inclusive em pote pintado (n° 235).

Embora o branco (ou, melhor dito, o tchié) tenha sido obviamente considerado, en-
tre todas, a cor mais adequada para servir de fundo, algumas pintoras decidiram usa-lo
nos desenhos. No litoral carioca, um branco mais vivo que o engobo foi utilizado para
salientar parte das “fitas” desgastadas pelo uso do recipiente (pega n? 4). Mas algumas
vasilhas de Santa Catarina, Rio Grande do Sul e Bolivia oriental apresentam uma verda-
deira inversdo de cores (n2 88; fragmentos C 292, C.146, C. 163 e C. 266, C. 653, C. 657,
C. 662 e C. 678): os desenhos foram pintados em branco sobre um fundo vermelho — o
que poderia ser uma marca de afirmacgao original por parte das responsaveis por esta
transgressdo a regra ou o resultado da reminiscéncia de modelos amaz6nicos. Com
efeito, é possivel que o branco tenha sido utilizado, no Para, de forma mais sistematica
na forma de linhas e de faixas (C. 712-714, 717 e720), mas nao dispomos ainda de uma
amostra suficiente para poder afirma-lo.

O vermelho (ha desde tons de carmim muito vivo até rosado escuro) é utilizado em
bandas para realcar os relevos: labio, reforcos e pontos de inflexdo.

Em varios potes, as linhas dos motivos decorativos sdo também pintadas com essa
cor. Retoques em vermelho ocorrem também sobre linhas pretas anteriores alteradas
ou desbotadas (n2 2).

Encontramos, sobretudo nos estados nordestinos e no baixo Rio Doce, um marrom
claro aplicado em tracos muito grossos; é reservado para motivos ortogonais relati-
vamente grosseiros. E possivel que essa cor tenha sido considerada simbolicamente
equivalente ao vermelho vivo, com o qual é linguisticamente confundida (pytd) nos
vocabuldrios consultados. No entanto, as oleiras distinguiam esses dois “tons” pytd,
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pois um deles (o nosso vermelho) parece ter sido obrigatdrio na pintura das bandas,
enquanto ambos os “tons” (vermelho e marrom claro) podiam ser utilizados nos dese-
nhos lineares.

Parece haver, nas Misiones argentinas, pinturas vermelhas realizadas sobre um fun-
do também vermelho, mas de tonalidade diferente (nosso fragmento C.691, ilustrado
na prancha n2 6 de SEMPE e CAGGIANO, 1995); no outro extremo da ocupacdo tu-
piguarani, as pinturas do campo superior da vasilha cearense n2 275 também foram
feitas num tom vermelho mais escuro que o do campo inferior.

O marrom muito escuro e o preto foram utilizados em muitas vasilhas para deli-
near os motivos pintados. Essa equivaléncia funcional do marrom escuro e do preto
corresponde a no¢do guarani de huu exposta acima. Em alguns recipientes, quando as
linhas dos motivos sdo realizadas em vermelho, a cor escura é reservada a pequenos
elementos complementares, como pontos e tracos curtos que interligam duas linhas
vermelhas vizinhas ou preenchem espacos entre as mesmas. Mais raramente, linhas
pretas alternam-se com as vermelhas.

Nota-se a auséncia das cores amarelas (iju) e das que poderiamos chamar “semi-
escuras” (howy — correspondendo grosso modo aos nossos azul e verde). As ultimas
seriam dificilmente conseguidas — os Tupiguarani ndo dispunham de sais de cobre e do
cobalto, o que pode justificar essa falta. Mas os tons amarelos poderiam ser facilmente
obtidos a partir de hidréxidos de ferro (goetita), amplamente utilizados na elaboragéo
de grafismos rupestres no Brasil. A auséncia do amarelo é, portanto, voluntaria, e tem
certamente um significado cultural: figuras iju eram certamente indesejaveis ou proi-
bidas na ceramica; talvez porque se destacariam pouco sobre o engobo claro? Textos
guarani modernos (GARCIA, 2003; JECUPE, 2001) parecem associar o amarelo com o
céu; talvez esta cor fosse simbolicamente incompativel com o significado dos desenhos
sobre ceramica?

Podemos sintetizar dizendo que o cromatismo dos desenhos em cerdmicas proto-
tupi expressa um dualismo que se manifesta através da dialética entre “muito claro”
(tchié) e “muito escuro” (huu), estruturado pela mediagdo das bandas pytd. No domi-
nio proto-guarani, onde o preto quase nao foi utilizado, hd uma simples oposicdo entre
tchié e pyta.

O verniz: vérios tenhde procedentes das antigas cole¢ées da UFMG apresentam um
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revestimento interno amarelado, que acreditamos inicialmente ser um produto aplica-
do pelos colecionadores para proteger os desenhos. A seguir encontramos esse padrao
em algumas outras vasilhas conservadas em colecdes antigas; o mesmo foi identifica-
do por H. Pil6 e A. Baeta em varios fragmentos pintados internamente, escavados na
regido de Aimorés, MG (BAETA e ALONSO, 2004); na mesma regido, notamos também
a presenca de gotas de resina em pecas coletadas no sitio Florestal 2. Levantamos en-
tdo a hipdtese de tratar-se de uma resina aplicada pelos préprios Tupiguarani — uma
técnica documentada entre varias populagdes pré-histdricas da Amazonia (cf. CRULS,
1945, 1958), onde tem a fungdo de evitar os efeitos irritantes do antiplastico de cauixi.
A resina em po era jogada na superficie ainda quente da cerdmica recém queimada;
caso a aplicagdo ndo fosse bem feita, formavam-se bolhas na superficie. Entre os tupi
do século XVI, F. Cardim fala da aplicacdo de resina de jutaicica (jatoba) para realcar
os desenhos — uma tradigdo continuada pelos modernos Asurini. Lima (1986) men-
ciona também a utilizacdo do leite da sorva (Couma utilis) entre os Tukuna, da resi-
na de simaneiro entre os Kayabi, de acdcia entre os Waiwai. No inicio do século XVII,
d’Abbeville (1945) escreve que empregam resinas brancas e negras para vidra-las (as
vasilhas) internamente.

As tintas

La Salvia e Brochado (1989, citando ANDRADE, 1926) assinalam a utiliza¢do do suco
da fruta de jenipapo para obter o preto (mas ndo fica claro se esse antigo texto fala
da pintura em ceramica, ou das tintas indigenas em geral) e do sumo de murici (Byr-
sonima, Malpighiaceae) macerado na agua salgada. Para o vermelho, menciona-se o
urucum — ainda segundo Andrade (1926), que afirma seu uso em ceramica. Este autor
indica também o emprego do sumo de folhas fermentadas e cozidas de uma bignoni-
acea (Arrabidea chica); nao solivel em 4gua, era diluido em d6leo de andiroba (uma
Meliacea — Carapa guianensis). Argilas brancas (tabatinga — o caulim), vermelhas e
amarelas sdo assinaladas por varios autores.

Infelizmente, tais textos antigos ndo tém muita credibilidade, pois essas “identifica-
¢0es” ndo sdo fundamentadas em andlises, da mesma forma que a informacdo de G.
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Cruls (1945; 1958) — segundo a qual a pintura seria aplicada antes da queima.

De fato, pode-se duvidar que as tintas vegetais — particularmente o urucum e jenipapo
— resistam muitos séculos: nota-se ja uma alteracdo nitida na cor dos tracos em bonecas
Karaja pintadas em meados do século XX. Quanto ao sumo do jenipapo, sé se torna visivel
depois de alguns minutos apds o contato com a pele; precisa, portanto, no momento do
desenho, ser misturado com outro pigmento — como o carvao, para ser aplicado com pre-
cisdo; finalmente, desaparece apds alguns dias na pele. Seria preciso verificar se 0 mesmo
ocorre em outros suportes.

Existem expressdes Guarani que mencionam o desbotamento das cores com o tem-
po (Mbae quatid oi mdndmé ogle); mas, seria mesmo um empalidecimento conse-
cutivo a exposicdo a luz (sugerindo cores vegetais, as mais frageis) ou o resultado de
esfregbes ou descamacdo?

Este desbotamento pode ser rapido em pecas arqueoldgicas, como se vé ao se com-
parar fotografias de pinturas tupiguarani tiradas 10 anos atras por M. C. Scatamacchia
com o estado atual das mesmas, ou o desbotamento dos desenhos da tina de Concei-
¢do dos Ouros (n2 50 do nosso catdlogo), restaurada no Instituto Estadual do Patrimo-
nio Histdrico e Artistico de Minas Gerais/IEPHA-MG, desde sua escava¢do. Nos mes-
mos verificamos, no caso do pote n2 8, quando estava em exposi¢cdo semi-enterrado,
que a parte protegida pela terra estava muito melhor preservada que a exposta a luz
natural (mesmo que fraca e filtrada por cortinas especiais) da sala de exposi¢do do
Museu Nacional.

Nessas condig¢Bes, poder-se-ia considerar a possibilidade de tratar-se de pigmentos
vegetais. No entanto, Luiz Anténio Cruz e Souza (do Centro de Conservacdo e Res-
tauracdo de Bens Culturais Moéveis/CECOR-UFMG, comunicagdo pessoal) pensa ser
mais provavel a formacdo de uma crosta de sais minerais por exsudacao, apds reti-
rada do solo e conservagdo em local imido. Nesse caso, as tintas estariam preser-
vadas por baixo da crosta, embora aparentemente empalidecidas pela modificagdo
da dispersao da luz.

Notamos que certas tintas pretas pastosas e espessas (fuligem? Tinta com liga resi-
nosa? cf. n. C. 637) —ainda que permitindo tragos bem finos — podem se desprender do
seu suporte, deixando marcas claras na parede da vasilha; esse fenbmeno nos permite
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ler, ainda que em negativo, as figuras desaparecidas (o melhor exemplo é do caco n?
104); Z. Rangel ja tinha assinalado o fenémeno numa urna do interior paulista.

Por enquanto, as poucas andlises fisico-quimicas de pigmentos apenas eviden-
ciaram pigmentos minerais, desde o estudo pioneiro de Goddi (1946) até os que sdo
apresentados neste volume pelos pesquisadores da Universidade Federal do Rio de
Janeiro/UFRJ, da Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG e da Universidade de
S3o0 Paulo/USP.

Os tracos vermelhos das pecas de Araruama — RJ foram identificados como sendo
Oxidos de ferro, enquanto o branco seria uma caulinita particularmente rica em éxidos
de titanio (MAGALHAES et al., 2003). As analises realizadas no CECOR-UFMG mostram
gue os tragos pretos/marrom escuro de vasilhas da cole¢do do Museu de Historia Natu-
ral/MHN-UFMG foram feitos com pigmentos ferruginosos reduzidos, enquanto os ver-
melhos sdo oxidos de ferro (MORESI apud BAETA e ALONSO, 2004; SOUZA et al., neste
volume). Talvez essa utilizacdo de pigmentos ferruginosos escuros explique o fato de
gue muitos tragos finos aparecem parcialmente pretos e parcialmente vermelho vivo,
sem que se notem retoques; ndo sabemos se isso se daria a partir de uma oxida¢do de
tragos inicialmente escuros, ou da reducdo de tragos originalmente claros.

Os instrumentos de desenho

As linhas mais finas e os pontos podem ter sido realizados com talos vegetais ou até
raque de penas, como evidenciam as experiéncias realizadas na UFMG. De fato, R. Miil-
ler assinala a utiliza¢do de penas de mutum entre os Asurini do Xingu. No entanto, a
regularidade dos tracos paralelos obtidos em algumas tinas, como as de n250e 67, ou
em vasilhas fechadas meridionais (n2 82, 150, 152), sugere a existéncia de pequenos
pentes com duas, trés e até oito pontas. Tais instrumentos permitem manter tragos
retos ou com curvatura pouco pronunciada, rigorosamente paralelos, modificando um
pouco as distancias apenas nas curvas mais fechadas — exatamente como ocorre nos
pratos acima mencionados; mesmo assim, ndo podemos afirmar a utilizacdo desse tipo
de instrumento.

Os tracos pontilhados que interligam as “fitas” (ver adiante) mostram, em alguns
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casos, que o pincel devia ser uma vareta fina, cuja extremidade era mergulhada na
tinta depois de tracar cada linha de quatro a seis pontos e utilizado sem enxugar o
excesso de tinta. Desta forma, o primeiro ponto é muito mais grosso que os seguintes
(n2 C 627). Por vezes, nota-se a aplicacdo da extremidade da vareta seca num traco de
tinta fresca, deixando marcas circulares onde a cor foi retirada (n2 227).

Nos estados meridionais, tracos mais espessos poderiam ser feitos com os dedos,
como sugere sua forma terminal arredondada. Essa técnica foi reservada a motivos
pouco rebuscados feitos sobre a superficie natural: pode ser notada em um fragmento
(C. 304) da colegdo TG do MHN-UFMG, procedente da regido de Itararé (SP) e em n2 C.
608, do Mato Grosso do Sul; P. Schmitz et al. (1990) informam tratar-se de uma pratica
comum no sitio de Candelaria (RS). Ela pode ser encontrada, particularmente, no fun-
dointerno ou externo dos cagudba do RS (n2 73, 90, 93, 105, 117, 124, 266, C. 659); ra-
ramente, na parte inferior do ombro (n2 96, 100). No entanto, R. Miiller (1990) informa
gue os Asurini atuais utilizam “talos encapados de algod3ao” para os tragos espessos;
talvez este instrumento possa provocar tragos parecidos com a utilizacao do dedo.

O pincel, por sua vez, ndo foi utilizado em superficies naturais, com a Unica possivel ex-
cecdo das “virgulas” desenhadas na parte inferior de uma igacaba de Paranagua (n2177).

Dois fragmentos isolados do Rio Grande do Norte (C. 44 e C. 45) apresentam moti-
vos que poderiam ter sido feitos em negativo (sendo a tinta aplicada por banho, sobre
uma superficie parcialmente protegida por cera). Infelizmente, as superficies decora-
das observaveis sdo insuficientes para permitir um diagndstico seguro. Uma borda de
Araruama (fragmento que ndo chegamos a desenhar, apenas observamos superficial-
mente na cole¢do atualmente estudada por A. Buarque) ostenta uma série de tragos
paralelos, extremamente préximos e regulares, destacando-se em claro sobre um fun-
do preto (ou o contrario), que talvez tenham sido feitos com essa técnica

La Salvia e Brochado (1989, p. 98 e 101) mencionam uma técnica que chamam
“esgrafitada”. Um estilete — sugerem um dente de cutia — seria utilizado para riscar o
engobo, fazendo aparecer a cor natural. Ainda ndao encontramos indicio dessa técnica

nas pecas que estudamos.
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do Rio Grande do Sul (C. 701 e C. 702), nas quais a banda vermelha — muito fina — é
reforcada por uma ou duas linhas marrons, enquanto nos tenhde do litoral central, a
banda é freqlientemente acompanhada por uma linha preta distante 2 ou 3 mm.

As linhas

As diferencas de espessura das linhas nos levaram a determinar quatro categorias.

As linhas muito espessas, com 0,5 até quase 1 cm, formam conjuntos de tracos
retos paralelos, geralmente verticais ou levemente obliquos. Normalmente, ndo parti-
cipam dos motivos mais complexos e parecem restritas a algumas vasilhas encontradas
no Rio Grande do Norte (n2 28, 30). Diferenciam-se das bandas pelo fato de ndo delimi-
tarem espacos concéntricos entre a boca e a parte mais larga do bojo.

As linhas espessas, porém, com apenas um ou poucos milimetros de espessura,
sdo também raramente utilizadas. Aparecem particularmente em desenhos feitos com
uma tinta marrom claro — modalidade comum nos tragos duplos pintados nas bordas
das vasilhas do Rio Grande do Norte e de tragos ortogonais em vasilhas do Rio Doce
(MG); nesses casos, ndo passam de 1 mm de espessura. Linhas mais espessas formam
motivos excepcionais em apenas cinco vasilhas (n? 28, 45, 170, C. 624, C. 676). Tragos
curtos, eventualmente com cotovelo (um ou dois apéndices perpendiculares a haste
numa ou duas extremidades), assinalam e reforcam as quinas ou cantos de alguns mo-
tivos (n2 181).

As linhas finas (< 0,5 mm de espessura) e muito finas (cerca de 0,1 a 0,2 mm) sdo os
elementos mais utilizados para compor os motivos.

Podem ser retas, enquadrando, compondo ou preenchendo figuras geométricas;
conjuntos de retas paralelas sao também freqiientes ao longo das bordas. Mais rara-
mente, grandes linhas retas delimitam campos decorativos dentro do registro principal
das tenhde (n? 26, 35).

Na regido “proto-Guarani”, as linhas sdo muitas vezes escalonadas ou quebradas,
enquadrando figuras em forma de cruz, ou compondo motivos escalariformes (para
Santa Catarina, ver os desenhos n2 20-26 da tabua n2 VII, apud SCHMITZ, 1958) — moti-
vos a partir dos quais D. Aytai prop6s definir um “estilo ortogonal assimétrico”.

Na maioria das vezes, as linhas finas sdo curvas (curvatura continua) ou sinuosas
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(em forma de S); mais raramente, serpentiformes (com movimento sinusoidal — sdo as
“curvas elipticas” e “onduladas” do vocabuldrio de Scatamacchia) ou medndricas (com
curso irregular). Sua terminacdo pode, ainda, ser espiralada — trata-se, entdo, de volu-
tas (que Scatamacchia chama “linhas onduladas com espiral”).

As linhas finas podem ser simples, mas sdo, por vezes, reforgadas por um traco de
cor contrastante; por exemplo, uma linha vermelha mais espessa vai sendo acompa-
nhada por outro traco fino, de cor escura (n2 190). Sdo, por vezes, duplas, sendo entdo
formadas por dois tragos paralelos separados por 1 a 2 mm de distancia; excepcional-
mente encontram-se, também, linhas triplas.

Linhas equidistantes, um pouco mais afastadas (cerca de 5mm), podem formar o
gue chamaremos fitas. Muitas vezes, hd numerosas linhas paralelas e quem olha fica
sem saber quais pares formam uma fita e quais seriam os intervalos “vazios”. Essa
ambigiidade foi certamente procurada pelas pintoras, mas elas geralmente acrescen-
taram elementos discretos para guiar o olhar, facilitando a leitura. Com efeito, curtos
tragos perpendiculares podem reunir as duas linhas que formam um motivo estrutural,
sinalizando a “fita” (n2 2, 3, 176, 192). Em outros casos, sdo 0s espacos intersticiais ou
motivos vizinhos que sdo assim interligados (pegas n2 5, 6, 33, 52).

As linhas sdo quase sempre continuas. Ha, no entanto, exceces, como se pode ver
nos fragmentos n2 C. 367 (SP) e C. 480 (Aimorés —MG), na vasilha n2 20 e na tina n?
56 (RJ), onde o desenho que preenche o espaco fora do motivo “ordenador” (ver mais
adiante) é formado por linhas pontilhadas.

As “virgulas”
Observamos um Unico exemplo de motivo virgulado, com a cabeca mais grossa que
a cauda. Trata-se de elementos espalhados sem ordem na parte inferior do bojo de um

pote fechado paranaense (n2 177).

Os tragos retos curtos

Sdo também muito raros. Vimos que, bastantes espacados entre si, podem ser uti-
lizados para unir duas linhas paralelas — ajudando assim a visualizar uma fita — particu-
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larmente, nas vasilhas decoradas por “motivo ordenador” (ver adiante; cf. n2 8, 29, 49,
n2 C. 63...), produzindo efeito parecido com o de um alinhamento de tijolos (n2 55).
Em outros casos, ocupam os espacos intersticiais entre duas fitas — paralelas ou ndo
(n233,58 132, 190). Na vasilha n°45, conjuntos de tragos retos muito proximos entre si
formam um hachurado que preenche o espaco entre pares de linhas mestras. Em uma
tenhde baiana (n2 204) ocorrem ao longo de linhas curvas, as quais sdo perpendicu-
lares, ericando-as. Também servem como elementos decorativos isolados, dentro de
uma figura geométrica (borda do n2 204).

Os pontos

Quase exclusivamente de cor escura huu (marrom escuro, preto), entram nas
composi¢cdes mais delicadas. Com didmetro entre 1 e 2 mm, ndo formam desenhos
préprios, mas ressaltam os motivos sinuosos. Os pontos podem ser regularmente es-
pacados — sobrepondo uma linha vermelha (n2 27, 29, 32, 33, 35, 43, 69; C. 277) —,
reforcando zonas de inflexdo (n2 25, 31, 36, 37, 51, 194; C. 277, C. 663; no fragmento C.
668, marcam também o meio dos segmentos) ou de intersecdo (n2 38, 40, 46, C. 698).
Podem ser aplicados sobre as linhas finas, ou imediatamente ao seu lado (em contato
com elas), revelando as fitas ao guiar a leitura de sistemas de linhas duplas. Também
podem fornecer uma “textura” a um fundo claro, seja fora dos motivos (n2 9, 32, 48,
50, 60; C. 276), seja entre duas linhas de uma mesma fita, evitando entdo cuidadosa-
mente sobrep6-las (n2 39, 53, 55, 56, 208, 209; C. 111 e C. 490).

A utilizacdo mais frequente dos pontos consiste em alinha-los para que formem
curtos tragos pontilhados entre duas fitas vizinhas, destacando-as por contraste (n2 2,
3,5,6, 10, 19, 22, 50, 52, 53,57, 58, 59, 61, 62, 66, 68, 70, 71, 132; cacos n2 C. 9-14).
Rarissima € a realizacdo de desenhos exclusivamente por pontilhado (que apenas en-
contramos nos dois fragmentos C. 480 e C. 699).

Aintersecdo de duas linhas dentro de um padrédo xadrez (borda do n? 33) ou cesta-
ria (38) também pode ser reforgada por um ponto.

Entre as poucas vasilhas com pontos vermelhos encontra-se uma peca de treino
para uma debutante que aprendia justamente a pingar seus primeiros pontos (n2 61),
cujo formato e espessura sdo extremamente irregulares.
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As pastilhas

Sdo tragos espessos e curtos elipticos ou retangulares, que se sobrepéem a linhas
finas, reforcando-as. Aparecem em poucas vasilhas da Bahia (n246), do oeste catari-
nense (n2 C. 648), das Misiones argentinas (C. 690) e do Mato Grosso do Sul (C. 607,
C. 612).

O preenchimento de quinas

Os “becos sem saida” de uma figura podem ser preenchidos em preto, assinalando
a extremidade do elemento. Por exemplo, o final de um grafismo formado por duas
linhas até entdo paralelas, mas que acabam encontrando-se; a ponta do angulo entre
dois segmentos de circulo adjacentes ou o fundo de um semicirculo.

Esses reforcos, de formato sub-triangular ou quadrangular, sdo um pouco maiores
gue os pontos mencionados anteriormente (n2 15, 29, 40, 42, 60, 134, 181).

Terminagdo ou “quebra” de linhas marcada por tridngulo ou tragos secantes

Nas regioes de Aimorés (MG) e Mogi-Guacu (SP) — onde as igacabas sdo pintadas
com motivos ortogonais — a extremidade das linhas é, por vezes, terminada por um pe-
gueno triangulo (ndo preenchido por tinta). Por sua vez, as linhas quebradas a noventa
graus apresentam um pequeno traco que desenha um triangulo com os dois lados que
formam quina (caco n? C. 57 — MG). No Nordeste, esses triangulos terminais costumam
ser preenchidos por tinta (n? 42); um fragmento das Misiones argentinas apresenta o
mesmo padrdo na juncdo de linhas pontilhadas (C. 687).

O final de uma linha estruturante ordenadora pode ser marcado por um curto traco
perpendicular ou por uma terminacao bifida (n2 1), mas trata-se de casos excepcionais.

Disposicao espacial dos elementos e dos motivos (FIG. 5)

Encontramos certa dificuldade para orientar os desenhos, na medida em que os
suportes decorados apresentam volume convexo ou concavo, enquanto sua projecao
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numa superficie plana pode ser
circular, quadrangular ou até oval.
Decidimos, por convengdo, orien-
tar os grafismos em relagao a bor-
da mais préxima e ao maior eixo
morfoldgico da vasilha.

a) Orientacdo para os elemen-
tos decorativos de borda (superfi-
cies sub-verticais ou obliquas) ou
de bojo externo

- Vertical: elemento perpendi-
cular a borda

- Horizontal: elemento para-
lelo a borda (preferimos o termo
“horizontal” a palavra “longitudi-
nal”, termo proposto por La Salvia
e Brochado)

- Obliqua: elemento claramen-
te inclinado em relacdo tanto a
horizontal quanto a vertical

NB: n3o foram encontrados ca-
sos de orienta¢do “irregular” (ou
seja, de elementos com orienta-
¢Oes desordenadas).

b) Orienta¢do para os elemen-
tos de fundo (apenas no caso de
vasilhas abertas)

Em vasilhas circulares, torna-
se complicado definir horizontali-
dade e verticalidade para os moti-
vos que decoram o fundo. Seriam
verticais os elementos dispostos
radialmente (n? 28, 30, 47), e ho-
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rizontais os elementos concéntricos (n° 36). Ambos os casos sdo muito raros e afetam
vasilhas abertas, mas com paredes muito inclinadas.

Nas vasilhas ovais ou retangulares, podem ser consideradas orientag¢des longitudi-
nal, transversal e obliqua em relacdo ao maior comprimento da peca.

Elementos divagantes podem nao apresentar orientagdo privilegiada (certas “fitas”,
por exemplo). Mesmo assim, assumem freqiientemente uma orientagdo principal (dia-
metral, dendritica orientada)

Disposicao de elementos semelhantes em relacao uns aos
outros (FIG. 9)

Elementos isolados: elementos “soltos”, sem contato uns com os outros, nem ali-
nhamento visivel;

Feixes: linhas retas paralelas, numerosas (mais de trés), separando motivos;

Alinhados: elementos dispostos em seqliéncia horizontal;

Empilhados: elementos soltos, dispostos um acima dos outros;

Dobrado em sanfona: fita dobrada repetidamente de maneira a reproduzir sempre
o mesmo desenho;

Encaixados: elementos de mesma forma e mesmo tamanho, dispostos de maneira
invertida e simétrica um em relagdo aos vizinhos, de maneira que o contorno de um
seja ao mesmo tempo o contorno dos elementos vizinhos;

Abragados (ou “enganchados”, no vocabuldrio de Scatamacchia): elementos de
mesma forma e tamanho, sendo que a extremidade de cada um deles estd envolvendo
uma das extremidades de cada elemento vizinho. Essa disposicdo ocorre sobretudo
com os motivos de semicirculos, volutas e chaves;

Concéntricos: elementos similares, porém de tamanho decrescente, sendo os maio-
res dispostos ao redor dos menores.

4. Os motivos e as formulas de preenchimento do espaco
(FIG. 6a, 6b e 15)

Os tragos elementares organizam-se para formar motivos que, apesar de variados
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no detalhe, reinem-se em apenas
seis grupos (triangulares, ortogo-
nais, diagonais, curvilineos, mis-
tos e medalhdes), subdivididos
em varias categorias, a maioria
das quais encontrada em toda a
area geografica onde ocorre a ce-
ramica tupiguarani.

Embora a primeira vista nao
parecam ser figurativos, é prova-
vel que alguns motivos tenham
representado, para seus autores
e usudrios, seres vivos ou objetos.
Isso se verifica em alguns recipien-
tes do Rio Grande do Norte, onde
verificamos que formas geometri-
zadas remetem a figuras humanas
(n2 28 e 31). Na Chapada Diaman-
tina, dois cacos excepcionais pro-
venientes de um sitio tupiguarani,
gue nos foram mostrados por L.
de Almeida (C. 17), apresentam
até mesmo silhuetas humanas
menos esquematicas que lem-
bram desenhos rupestres. O “mo-
tivo ordenador” da peca n? 53
representa obviamente um corpo
(provavelmente humano), com os
drgdos internos (infelizmente, os
tracos da parte que poderia cor-
responder a cabeca ndo sdao mais
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legiveis). Pretendemos mostrar mais adiante que outras formas, menos dbvias, sdo
também figurativas — embora muito geometrizadas.

Mesmo assim, queremos deixar claro que as denominagdes propostas nao corres-
pondem necessariamente a uma identificacdo do que seria o sentido do desenho. Por
exemplo, ndo pretendemos que o motivo que chamamos “pin¢as” seja um instrumen-
to. Trata-se, apenas, de uma imagem que evoca a forma do desenho e que preferimos
a uma numeracao abstrata de tipo “figura de tipo B 7”.

Motivos triangulares

Os tridngulos formam um dos principais motivos do registro superior (borda), sendo
geralmente semelhantes e alinhados horizontalmente ou encaixados simetricamente
em alternancia (chevrons). P. I. Schmitz (1958, desenho n2 8) ilustra uma férmula dis-
tinta com articulagdo de tridngulos de dois tipos diferentes para formar um padrao
mais complexo.

Os motivos triangulares tém seu interior preenchido — seja por tridngulos menores
concéntricos, seja por linhas paralelas a um dos lados; a dire¢cdo das linhas alterna de
um motivo triangular para seu vizinho.

Uma categoria especial é a da ampulheta, formada por triangulos opostos pelo vér-
tice; é mais freqliente encontrar triangulos que se opdem para formar losangos, ou
gue se encaixam dois a dois para preencher o espago decorativo.

Motivos ortogonais e formados por linhas retas (FIG. 6a)

Os motivos ortogonais mais freqiientes incluem elementos quadrados, retangula-
res, gregas, cruzes; as vezes, formas em Tau (nome grego da letra “T”). Bem mais raros
sdo os elementos losangulares. O reticulado complexo que ocorre em vasos do Rio
Grande do Norte e da Bahia (n2 38) evoca obviamente um trancado; é muito diferente
do reticulado simples meridional.

As gregas sao formadas por feixes de linhas quebradas em angulo reto alternada-
mente verticais e horizontais, progredindo linearmente ou girando ao redor de um
ponto central.
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Os elementos losangulares podem ser desenhados individualmente — sejam eles
alinhados na horizontal, ou encaixados na vertical. Outros losangos sdo apenas o resul-
tado do cruzamento de linhas retas obliquas ou perpendiculares entre si, formando um
padrdo semelhante a um tabuleiro de xadrez ou uma superficie reticulada.

Os elementos retangulares (n2 C. 73 — C. 78) podem ser tanto figuras “positivas”
— desenhadas (Fonseca, SP) — quanto “negativas” (quando sdo espagos vazios entre
feixes de linhas que formam outro motivo).

Os elementos quadrados ou retangulares (n2 180) podem ser preenchidos por ou-
tros quadrados internos, ou por linhas encaixadas, quebradas em angulo reto ou agu-
do. O motivo em xadrez ortogonal aparece muito raramente. No centro de uma figura
de gregas, retangulos evocam as vezes os quarteirdes de uma planta de cidade.

Chamaremos “casinha” um motivo tipico do sul; sdo retangulos formados por feixes
de linhas paralelas, com um lado (inferior ou superior) deixado em aberto. Estas “casi-
nhas” podem se dispor num Unico alinhamento horizontal, ou formar dois alinhamen-
tos paralelos, um acima do outro. Os elementos podem repetir-se por translacao, ou
ter sua abertura alternadamente dirigida para baixo e para cima.

Encontram-se cruzes de dois tipos: a) gregas, com os quatro bragos de mesmo com-
primento, contornadas por linhas paralelas; b) alinhadas, com os bragos horizontais
integrados.

Os motivos em Tau sdo sempre formados por linhas duplas; o “T” central é um es-
paco vazio contornado por linhas duplas que deixam a base aberta. Uma variante (Tau
espelhado) apresenta duas barras transversais terminais, aproximando-se da forma de
um “H” com a barra transversal muito comprida. Em algumas vasilhas (n2 176, 201),
sdo circundados por linhas concéntricas; I. Chmyz identificou o mesmo tema no Para-
na, sob a alcunha de “borboleta”.

O motivo “denticulado”, muito raro, parece reservado as faixas de borda. Consiste
em dois alinhamentos de pequenos elementos retangulares dispostos em quinconcio
(n2 181). Uma variante corresponde a bastonetes verticais duplos separados a meia
altura por uma linha dupla horizontal (C. 149).

O tema meridional “folha de palmeira” apresenta uma haste dupla, da qual saem
tracos obliquos dirigidos para baixo, divergentes (n2 94) ou ndo (n2 124, C. 351). Trata-
se de uma férmula derivada da dos triangulos, como evidenciam as formas intermedi-
arias (n2 81 e 109).
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Os motivos curvilineos (FIG. 6b)

A maioria dos motivos curvilineos tem um equivalente entre os ortogonais: aos
quadrados correspondem os circulos; aos retangulos, as elipses; as cruzes, as rosetas;
as gregas, os ganchos e as ondas. Sdo poucas as formas curvilineas e retas que nao
derivem umas das outras.

Podemos distinguir:

a) os “discos” sdo manchas circulares de um a dois cm de didmetro, utilizadas como
motivo apenas no sul do Rio Grande do Sul e no Uruguai (n2 238 e prancha |l de ACOS-
TA y LARA, 1979, reproduzida por FARIAS, 2001, p. 124), e talvez na Republica Argen-
tina (C. 687);

b) as formas em S, na vertical, sdo eventualmente utilizadas na decoragdo da borda
ou como elemento de preenchimento entre motivos principais (n2 27, 54);

¢) os semicirculos repetidos, sejam reproduzidos por transla¢do, sejam invertidos
(alternando a abertura para cima e para baixo), sdo freqiientes no sul. Eventualmente,
uma das extremidades recurva-se para dentro, formando um lago (boucle). A forma
dos semicirculos pode evoluir para os retangulos de tipo “casinha” (n2 95);

d) as ondas sao formadas por semicirculos ou segmentos de circulo invertidos e
interligados; com sua curvatura suave e continua, opdem-se as figuras serpentiformes,
nas quais se alternam curvas fechadas e trechos retos, paralelos entre si. As ondas
decoram preferencialmente as bordas (n? 4, 46, 86, 87, 106, C 149), onde podem so-
brepor-se a linhas retas verticais (n2 32, 35), ou decoram os ombros dos cagudba. Ra-
ramente, ocupam o campo principal aberto das vasilhas abertas (n2 15, 65). Esse tema
é freqlente sobretudo no Rio Grande do Sul;

e) as volutas sdo ondas descontinuas, com pelo menos uma extremidade enrolada;

g) as figuras serpentiformes, formadas por fitas ondulantes, podem apresentar-se
em grupos paralelos ou entrelagados (n2 16, 17, 18 57, 59 — tipicos de Araruama, RJ,
gue evocam cordas ou cestaria). Uma variante apresenta uma série de constri¢des
ao longo da fita, evocando a figura de um intestino (enteromorfa). No sul, as figuras
serpentiformes sdo formadas por feixes de linhas paralelas (n2 89, 90, 93, 186, 262).
Encontra-se uma forma intermedidria entre fitas serpentiformes e volutas em Sauipe
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e Juiz de Fora (n2 48, 51);

h) os motivos em forma de feijdo (n2 52, 70) sdo figuras fechadas que se parecem
com este grao, existindo também uma variante trilobada;

i) as rosetas sdo motivos cuja forma se parece a de uma flor com quatro pétalas.
Apesar de muito raras, encontram-se, no entanto, em sitios bem distantes entre si (Juiz
de Fora - MG: n2 232; Morro do Chapéu - BA: n2 204).

Tipicamente curvilineos sdo também os motivos escamosos formados por linhas
semicirculares imbricadas, assinalados na regido central (n2 134; C. 59, 270); evocam
escamas de peixe ou um tricé por enlace (usamos o termo no sentido de RIBEIRO,
1988, p. 102).

Os elementos “trangados” sdao duplas de fitas que podem entrelacar-se, evocando
uma corda ou elementos de cestaria trangados por tor¢ao; esse tema ocupa normal-
mente o campo principal (n2 16, 17, 18, 57, 59; C. 519), mas aparece também na borda
da vasilha n2 8.

Linhas duplas aparentemente meandricas podem formar padrdes dendriticos, com
uma haste central ondulante da qual se destacam, de cada lado, apéndices simples
(digitados) ou bifurcados (em Tau) — uma férmula encontrada nas vasilhas n2 19 e 50,
gue evoca algas marinhas.

Motivos mistos (com linhas retas e curvas) (FIG. 6b)

Alguns motivos, geralmente complexos, incluem tanto linhas retas quanto curvas:

a) chaves simples: sdao formadas por uma linha reta da qual se destaca um semicir-
culo (n2186; C. 632). Podem formar sistemas complexos, evocando um grupo de folhas
enroladas parcialmente uma dentro da outra (n2 48); trata-se de um motivo muito
parecido com os serpentiformes;

b) grilhées: propomos este nome para um tema identificado numa Unica vasilha
encontrada no litoral carioca (n2 244). Caso tenha sido pintada no século XVI, é possivel
que a desenhista tenha se inspirado em ferros portugueses. Trata-se de “chaves” en-
ganchadas, formando uma corrente, a qual forma retangulos que parecem aprisionar
outros tipos de elementos;

c) lupas: correspondem a uma haste que apresenta — numa ou em ambas as extre-
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midades — um circulo ou semicirculo. O tau duplo, cujas extremidades da haste sdo
terminadas por um traco perpendicular a mesma, ao redor da qual se desenvolvem os
circulos, configura uma variante desse tema (179, 201);

d) bengalas: sao formadas por uma haste reta com uma extremidade curva;

e) argolas (n2 71): sdo formadas por uma elipse atravessada por um retangulo; for-
mam verdadeiras “correntes”;

f) palmetas: sdo conjuntos de linhas que divergem a partir de um Unico ponto; apre-
sentam geralmente trés ramos: um vertical no centro e outros dois, laterais;

g) formas semilunares: apresentam uma figura em forma de crescente na extremi-
dade de uma haste (o resultado parece um machado semilunar, cf. n2 C. 603, C. 604),
ou entdo duas crescentes dispostas em simetria espelhada, em cada extremidade de
uma mesma “haste” (n2 37). Sdo as versGes parcialmente curvilineas do Tau, simples
ou duplo. Existe uma variante, na qual a “meia lua” é, na verdade, formada por dois
semicirculos; neste caso, a figura simples se parece mais com uma palmeira (n2 5, 208),
enquanto a dupla forma o motivo “corpo” (ver mais adiante - n2 6, 259). O motivo
“palmeira” combina-se, na Bahia, com um losango, para formar um sistema labirintico
especifico (n2 40);

h) bico de pato (n2 33, 46; C. 21, C.43, C. 614): formado por duas volutas encaixa-
das em sentido invertido, de tal maneira que se possa ler o motivo de duas maneiras
diferentes: o espaco delimitado por cada voluta podendo ser visto como fundo e o da
outra, como o motivo;

i) olho: é formado por um oval barrado, semi-circundado por um motivo pectifor-
me de haste curva, que sugere cilios; encontramos essa figura apenas num fragmento
paulista (n° C. 164).

j) um grande fragmento de Aimorés (C. 57) e outro do Rio Grande do Norte (C. 51)
mostram um espacgo central preenchido por um emaranhado de figuras imbricadas,
delimitadas cada uma por duas linhas paralelas bem separadas, evocando as formas
das letras S, T, U, etc. O tratamento lembra um pouco a ceramica Marajoara;

k) o conjunto complexo “bico/losango” é raro, mas aparece tanto no Nordeste (n2
40), quanto no estado do Rio de Janeiro (n2 58);

[) o motivo corpo: sdo figuras retangulares ou parecidas com ampulheta, que apre-
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sentam quatro apéndices curvos nas extremidades (n2 10, 35, 50, 53, 131, 202, 203,
238, 243, 250; talvez a pega n? 71 e o fragmento n° C. 624 possam também entrar
nesta categoria). Sdo aparentadas das “palmeiras” e das “pingas”, que também evocam
corpos humanos;

m) pingas: formadas por um motivo complexo excepcional, encontrado apenas em
Sao Paulo (n2 191, C. 363, C. 367) e, talvez, no Rio de Janeiro (n2 227?). Trata-se, prova-
velmente, também de uma esquematizagao de um corpo com quatro membros;

n) caras: evocam o contorno de uma cabeca animal com orelhas (n2 50, 67, +s/n?
Juiz de Fora) no Rio de Janeiro e Minas Gerais; ou parecem humanas em duas tenhde
do Rio Grande do Norte (n2 28 e 31); estas Ultimas apresentam no canto dos olhos um
prolongamento descendentes parecido com o dos llorones andinos, ou com os “idolos”
do Baixo Amazonas;

0) as rosetas sao figuras trilobadas ou tetralobadas, cuja forma nos lembra flores
(n2204, 232).

Motivos “em medalhdo”

Trata-se de elementos modulares de forma circular, oval ou quadrangular, preenchidos
por linhas retas formando figuras simples, derivados do motivo “casinha”. Sempre repeti-
tivos, preenchem todo o espago do campo decorativo onde aparecem (n2 41, 42, 187, C.
104); sua morfologia chega a evocar o infixo (elemento principal) dos glifos maias.

Nota-se que muitos motivos sdo morfologicamente derivados uns dos outros. Por
exemplo, os motivos “Tau” sdo construidos da mesma forma que os motivos “lupa”,
“palmeira” e semilunar, que se aproximam do motivo “corpo”. O motivo “casinha” en-
tra na composigdo da “cruz guarani” (n2 88, 219), e o motivo escalariforme de borda
da peca n2 62 corresponde a uma “meia-cruz”. A forma “letra P” aparece como uma
simplificacdo do “bico de pato” — ela mesma préxima de uma voluta. Essas formas
“derivadas” parecem, as vezes, comportar-se como variantes regionais de um mesmo
tema: assim sendo, Taus e lupas — tipicos da regido proto-Guarani — poderiam ser, por
exemplo, os equivalentes das “palmeiras” encontradas na drea proto-Tupi...

No entanto, ha motivos muito parecidos que se comportam de maneira distinta;
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por exemplo, as fitas que compdem volutas ndo podem ser lidas de duas formas dife-
rentes, ao contrario do que acontece com o “bico de pato”.

Formulas de “preenchimento de vazios” e de “recuperacao”
(FIG. 7)

Os elementos e motivos principais, quando repetidos, deixam geralmente espacos

André Prous e Tania Andrade Lima

intersticiais — o que contraria os principios estéticos tupiguarani. Estes espacos foram
preenchidos com outros elementos menores (possivelmente, “vazios” de sentido), que
se moldam perfeitamente ao contorno das figuras vizinhas — das quais formam um
contra-molde. Tais elementos de preenchimento costumam ter a mesma cor e obede-
cer aos mesmos principios de construcdo das figuras “principais” (n2 179, 191, 232).
Mais raramente, podem ter “vida prdpria”, destoando do padrao principal, como no
vaso n2 5, onde ganchos e figuras serpentiformes se inserem entre os alinhamentos
de “palmeiras”. Excepcionalmente, o elemento de recuperagao pode ser apenas um
desdobramento de uma das linhas decorativas (como as duas espirais terminais “ano-
malas” do vaso n2 201).

Desconfiamos que esses motivos tenham também a funcao de introduzir um ele-
mento discreto de dissimetria, que nos parece ter sido sistematicamente procurado
pelas pintoras.

Em algumas vasilhas, espalhadas desde Santa Catarina até o Rio Grande do Norte
(n228, 51, C.343,C. 405, C. 624, C. 672), parte do espacgo vazio entre as linhas é preen-
chido com cor preta, evocando sistemas decorativos amazoénicos. A aplicagao da tinta
escura em superficies € uma exce¢ao notavel ao principio Tupiguarani de delicadeza e
de tracado linear.

Jogos de construgao a partir de motivos simples

A partir da justaposicdo de elementos simples, pode-se montar uma nova figura.
Por exemplo, o motivo “casinha”, repetido de forma radial, cria uma cruz (peca n° 30).
Por sua vez, quatro tridngulos dispostos adequadamente criam um X (peg¢a n° 37), ou

losangos.
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Evitar o vazio

—
I )
=

Efeito “baldao”

SR

Recorte em janela

Repeti¢do / Microvariagdo

Modulos repetidos

DESENHO BIDMENSIONAL APLICADO EM SUPERFICIO TRIDIMENSIONAL

Com corregao

Fig. 7 - Organizagao do espaco

Sem corregao

Outro efeito consiste em exe-
cutar desenhos que podem ser li-
dos de duas maneiras: seja como
fundo, seja como figura. Pode tra-
tar-se de dois desenhos diferentes
— como ocorre na vasilha n2 229,
onde vemos eixos horizontais de
cujos motivos brotam “palmeiras”
transversalmente, mas onde se
reconhece também alinhamentos
com o mesmo tema da vasilha n2
4. Em outras vasilhas, o proprio
tema pode ser lido em positivo
ou em negativo: isso ocorre com o
motivo “bico de pato” (vasilhas n2
46, 227) e com certos alinhamen-
tos de “Tau” de Santa Catarina, re-
produzidos por P. . Schmitz (1958,
tabua IX, motivo 39).

5. A organizacao do es-
paco (FIG. 7)

Alguns principios da decoragao
tupiguarani obedecem as mes-
mas orienta¢des encontradas em
grupos indigenas atuais — tanto
de lingua Tupi (como os Asurini)
quanto de lingua Karib. Outras
normas, em compensagao, pare-
cem exclusivas deles.
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Principios Tupiguarani

a) zonagdo: os grafismos se organizam dentro de compartimentos (campos grafi-
cos) delimitados por tragos horizontais paralelos;

b) horror ao vazio: todo o campo grafico é ocupado — seja apenas por figuras indivi-
dualizadas tipicas, seja por elementos de preenchimento entre os temas principais;

¢) pouca hierarquizagdo entre fundo/figura: ndo costuma haver reforgo nitido do
contorno das figuras temdticas em relacdo ao preenchimento. Assim, o sistema de li-
nhas equidistantes e de mesma espessura refor¢a sobremaneira as ambigliidades, per-
mitindo varias leituras para o mesmo conjunto de linhas;

d) predomindncia do conjunto sobre os detalhes: o olhar ndo é guiado para nenhum
detalhe, mas para o conjunto, cujos diversos elementos apresentam quase a mesma
importancia pela visibilidade dos tracos e o contorno das figuras;

e) decoragdo geométrica: mesmo quando ha motivos obviamente figurativos, eles
sdo totalmente geometrizados (como no caso das vasilhas n2 28 e 31);

f) os motivos costumam formar mdédulos, que sdo repetidos ad infinitum — seja de
forma labirintica, seja por simples translacdo;

g) jogo entre repeti¢do e variagdo: de fato, os mddulos sao parecidos entre si, mas
nunca completamente idénticos; trata-se de complexas e discretas variagOes a partir
de um tema tradicional (ex: n2 42);

h) composicéo aberta (MULLER, 1990, utiliza a palavra “infinita” ao descrever a pin-
tura Asurini): os médulos se repetem indefinidamente, sem que haja corte em um
ponto preferencial;

i) recorte: no espaco disponivel para a decoragao (“campo”), esse desenho “aberto”
é como que recortado pelo quadro de uma janela; dessa forma, enquanto os médulos
centrais estdo inteiros, os da periferia aparecem interrompidos, como que parcialmente
mascarados pelo enquadramento de um obstaculo que limitaria o campo de visdo. E o
mesmo efeito que ocorre com o recorte de um papel decorado aplicado a uma parede;

j) relagdo direta entre o tamanho dos motivos e a altura da faixa decorada. Havendo
um mesmo motivo (por exemplo: triangulo ou onda) repetido nos diversos campos
graficos, sera maior nas faixas mais largas e vice-versa (n2 118, 184).
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Seria esta Ultima regra semelhante ao principio de amplia¢éo identificado por Miil-
ler (1990) entre os Asurini? Parece que ndo, pois isso ndo vale no interior de uma mes-
ma faixa ou campo decorativo (por exemplo, ndo ha deformacdo ou ampliacdo entre as
figuras periféricas ou centrais de uma tina). O “principio de ampliagdao” Assurini evoca
0 que ocorreria caso figuras de mesmo formato e tamanho fossem pintadas num baldao
de gas murcho. Ao encher o baldo, as figuras “equatoriais” tornam-se maiores que as
dos pdlos (cf. urnas n2 184, 189); s6é que essa ampliacdo, nos vasos tupiguarani, apenas
se verifica através de um salto dimensional de um campo para outro e ndo progressi-
vamente entre as figuras de uma mesma faixa.

Haveria independéncia do desenho em relagdo ao volume? Aytai (1991), ao estudar
uma urna de Capivari (n° C. 76), tinha notado que, no desenho, as linhas concebidas in
abstrato como retas tinham sido desenhadas retas, mesmo em superficies curvas. Isto
acarreta problemas, particularmente em volumes convexos: como adequar uma linha
desenhada absolutamente reta a circunferéncia que delimita o espago pictural? Aytai
pensava que este tratamento ingénuo do desenho concebido num plano e transferido
sem adaptagdo num volume convexo seria geral na pintura tupiguarani. No entanto,
ele é encontrado em poucas vasilhas, apenas na realizacdo de tragos ortogonais curtos
e sobretudo em potes aparentemente realizados por crian¢as ou debutantes (n° 84).

No caso especifico das vasilhas abertas (tinas e “assadeiras” — tenhde) e semi-aber-
tas (cagudba):

—a decoragdo pintada era obrigatdria: ndo encontramos nenhum fragmento de va-
silhas dessas categorias que ndo apresentasse restos de tinta: provavelmente, o objeto
ndo era considerado terminado sem sua ornamentacdo. Isso ndo parece ocorrer na
maioria das outras formas, que tanto podem ser decoradas ou nao;

—nos tenhde, a decoragdo era preferencialmente realizada por meio de uma multi-
plicidade de linhas finas que aprisionam o espaco e no meio dos quais até os motivos
estruturados costumam tornar-se pouco legiveis, enquanto nas vasilhas fechadas e
semi-abertas os motivos sdao simples e imediatamente inteligiveis.

Relagdo entre os campos decorativos

As vasilhas apresentam uma parede interna e outra externa. Apenas a parede ex-
terna das formas fechadas (urnas, jarras) ou semiabertas (cagudba) é decorada, sendo
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0 campo principal situado na parte mais ampla do bojo. As formas abertas (tigelas e
tenhde), por sua vez, tém seu campo principal no fundo da parede interna. As vasilhas
pintadas semiabertas apresentam decoragdo na parte superior do bojo e no pescoco.
Em todos os casos, as bordas apresentam a decoracdo mais simples. Ndo h3, portanto,
gue procurar relagées entre decoragdo interna e decoragdo externa num mesmo pote,
com excecdo dos rarissimos casos de decoracdo mista (uma parede pintada, outra pa-
rede com decoracgdo plastica).

A divisdo entre os diversos campos decorativos das vasilhas é sempre horizontal,
marcada por uma banda vermelha. Apenas conhecemos quatro exceg¢des discretas a
esta regra, todas no Rio Grande do Sul, onde um mesmo campo decorativo pode apre-
sentar dois ou trés médulos tematicos diferentes, alternados lateralmente ou sucessi-
vos (pegas n2 97, 221, 264, e C. 426).

Os temas de dois campos vizinhos sdo, por vezes, parecidos (por exemplo, triangu-
los em ambos os registros, ou linhas onduladas); nesse caso, costumam apresentar um
tamanho ou uma curvatura diferenciados: o motivo torna-se maior na parte central do
bojo, onde a superficie é maior.

N3o se nota uma preocupacao em estabelecer uma correspondéncia ritmica estrita
entre pontos importantes das figuras das duas faixas — por exemplo, fazendo com que
os vértices dos triangulos de dois campos vizinhos correspondam ou se oponham de
um para o outro, ou estabelecendo num deles um comprimento de onda que seja igual
ou multiplo do comprimento das curvas do outro (n2 83,85, 88, 94, 95, 109; C. 148).

Mesmo assim, temos a impressao que as pintoras evitavam “desencontros” mais
agressivos: notam-se algumas correspondéncias que parecem voluntarias (talvez jus-
tamente no ponto onde se iniciava a decoragdo de um segundo campo), entre as quais
a preocupacdo com a precisao desaparece para libertar o desempenho da mao. Este
ponto sera desenvolvido adiante.

Organizagao interna dos campos decorativos
De modo geral, cada campo é ocupado por modulos compostos por um Unico motivo
ou por motivos articulados sempre da mesma forma (o que La Salvia e Brochado chamam

de “decoragdo uniforme”). Assim sendo, nada guia o olho, que apreende uma superficie
homogénea sem que nenhum elemento se sobressaia em relagdo aos demais.
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Concéntrico

Esqueletal

Compartimentado Labirintico

Fig. 8a - PadrGes de organizacdo em vasilhas abertas

Alinhamento

Circunvolugao

Homogéneo

No entanto, nas vasilhas aber-
tas da regidao proto-tupi, existem
padrdes estruturantes particular-
mente desenvolvidos.

a) Padroes de organizagcdo em
vasilhas abertas ( tenhde e ti-
gelas) (FIG. 8a)

Na decorac¢do do campo princi-
pal (fundo interno) dos tenhde dis-
tinguimos seis férmulas, das quais
duas sdo frequentes (decoracgao por
motivos alinhados; estruturacao a
partir de uma figura ordenadora);
outra bastante comum (decoragdo
concéntrica); e trés bem mais ra-
ras (decoracdo por circunvolugoes,
decoragdao compartimentada e dis-
posicdo homogénea dos elementos
no espaco).

Os alinhamentos ao longo do
eixo morfolégico maior

Neste padrao (o mais frequen-
te), motivos semelhantes e repe-
tidos sdo alinhados ao longo de
eixos paralelos, que correm no
sentido da maior dimensao. Esses
elementos podem encontrar-se
em continuidade, materializando
os eixos (n2 37), ou apenas estar
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no prolongamento uns dos outros, separados entre si por um pequeno espaco (n? 6).
Os alinhamentos podem ser pouco numerosos (sete na vasilha n? 3, com 30 cm de
largura; nove no espaco disponivel de 37 cm da vasilha n2 5; oito no vaso n2 6, onde
a largura é de cerca de 38 cm); no outro extremo, encontramos 35 alinhamentos per-
feitos, cada um com até mais de 20 elementos nos menos de 49 cm do praton237 —o
que exigiu um grande virtuosismo.

Alguns alinhamentos sdo facilmente reconhecidos (n2 158, 191, 192; C. 670), enquanto
outros sao disfarcados pela complexidade dos motivos (pegas n? 3, 10, 19, 70).

Cada alinhamento pode estar isolado dos vizinhos por uma linha diviséria (n2 4, 229),
ou pode apenas se encontrar paralelo aos demais (n2 3 e 5). Elementos secundarios preen-
chem eventualmente o espaco entre dois alinhamentos vizinhos (n2 5 e 194).

A maioria dos alinhamentos é formada por elementos enfileirados, mas outros o sdo
por eixos longitudinais que interligam os motivos, dispostos transversalmente (n2 229).

Alinhamentos discretos podem inserir-se em um espaco estruturado por uma “figu-
ra ordenadora” (vasilhas n2 10, 68), variando de orientagao, eventualmente, dentro de
cada compartimento por ela criado (n2 68).

Exemplos deste padrdo sao as vasilhas n23, 4, 5, 6, 10, 19 37, 51, 59, 204 e 205.

O padrdo estrutural da “figura ordenadora”

E tipico de uma regidio que inclui o estado do Rio de Janeiro, parte de S3o Paulo (a
leste da bacia do Paranapanema), do Espirito Santo e a zona sudeste de Minas Gerais.
Caracteriza-se pela existéncia de um amplo motivo linear que estrutura todo o campo
principal de uma tina. Tanto pode tratar-se de um desenho central (Tau duplo, em
Araruama — n2 201) quanto de uma figura que se desenvolve na periferia para abragar
o centro (vasos n2 8, 50, 53 e 56), ou o contrario (n2 62). Essa estrutura se destaca em
relacdo ao preenchimento do espaco sobressalente, formado por gregas ou fitas — den-
driticas ou enteromorfas.

Em alguns casos, o padrao determina uma estrutura que lembra a de circunvolugdes.

Exemplos de organiza¢do a partir de uma “figura ordenadora” sdo as vasilhas n2 8,
10, 50, 53, 56, 62, 67, 71, 131, 201, 244, talvez os fragmentos C. 276 e C. 638 perten-
¢am a composi¢Oes dessa categoria.
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O padrdo centrado — eventualmente concéntrico ou espiralado

Os elementos decorativos organizam-se de maneira simétrica ao redor do centro
da vasilha aberta. Pode haver (n® 30, 149, 159, 235, 245) ou ndo (n® 162, 163) um ele-
mento central: cruz (peca n? 30 e, provavelmente 55; C. 80), conjunto de volutas (n2
15, 65, 227) ou simples circulo (149, 235, 245). Os elementos concéntricos podem ser
muito numerosos (n° 249; cerca de 25 circulos concéntricos, na tigela n2 36) ou ndo
(duas linhas concéntricas de “rosetas” na pe¢a n2 232) e sdo eventualmente diferentes
do motivo central (pega n? 2).

A tigela n? 186 comporta uma Unica figura serpentiforme, cujo centro de simetria
ocupa o fundo da vasilha, e pode ser colocada neste grupo, ao qual pertencem ainda
as pegas 36, 159, 203 e 238.

O padrao radial

Os elementos sao distribuidos radialmente a partir do centro. Aparece raramente:
nas tigelas hemisféricas n2 47 (encontrada nas escavac¢des de |. Dorea na Casa da Torre
de Garcia d’Avila — Ba), n2 265 (proveniente da “Praia do Quintdo”— RS) e no fragmento
C. 284 (Barreirinho — Pl). Talvez o desenho complexo, observado no fragmento C. 101,

pertenca a esta categoria.
O padrdo de circunvolugodes

Bastante raro, é formado por grandes faixas serpentiformes dobradas, formadas
por linhas finas paralelas entre si. Outras linhas — estas, reforcadas — guiam o movi-
mento das faixas (n2 1, 7, 43). O resultado final pode evocar uma massa cerebral ou
intestinal (pega n2 1).

O padrdao compartimentado

O registro principal é subdividido em campos secundarios (ou médulos indepen-
dentes), delimitados por linhas retas, cada um com seu motivo especifico (decoragdo
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“composta”, com espacos multiplos, na nomenclatura de La Salvia e Brochado). No li-
toral carioca, os diversos campos sdo preenchidos pelo mesmo motivo, mas orientados
de forma distinta (n2 26, 48, 68). Este padrdo pode se combinar com linhas estruturan-
tes que lembram o padrao de “figura ordenadora”.

O padrdo labirintico

O campo principal é ocupado por um emaranhado de linhas, formando um desenho
de leitura inicialmente dificil. Os motivos podem ser irregulares ou ordenados; sao,
sobretudo, ortogonais (n2 29 e 228), mas eventualmente curvilineos (fragmento n?
C. 5) ou mistos (n2 40). Este padrdo, as vezes, ndo cobre de maneira homogénea toda
a superficie decorada, mas serve de preenchimento de espagos delimitados por um
padrdo com “figura ordenadora” (n2 8 e 35).

O padrdo de distribuicdo homogénea

Guardamos este nome para o caso em que o campo principal é preenchido de ma-
neira continua por um elemento repetitivo ndo orientado. Por enquanto, apenas as
pecas n2 64 e 134 entram com certeza nesta categoria, mas o fragmento n2 C. 270
pode ter pertencido a outra vasilha com decoracdo semelhante.

b) Padroes de decorag¢do em vasos fechados e semi-abertos

Encontramos uma variedade menor, ja que a quase totalidade dos potes apresenta
uma decoracdo em friso. Os demais padrdes aparecem como simples excecoes.

O padrao “em friso”

As inflexGes do bojo determinam faixas horizontais paralelas. Cada faixa é decorada
por um elemento repetido lateralmente por translagdo, formando um friso. Este pa-
drdo parece ser quase obrigatdrio na regido Guarani, aparecendo na quase totalidade

das vasilhas meridionais que estudamos pessoalmente e em mais de 80% das ilustra-
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¢Oes disponiveis na bibliografia (n2 74, 78, 80-83, 85-88, 91, 93-98, 102, 106, 108, 109,
112,118, 121-128, 148, 153, 154, 155, 161, 162, 166, 167, 173-178, 184, 185 etc.; frag-
mentos n? C. 148, C. 149, C. 155, C. 169, C. 170 etc.). O mesmo padrdo ocupa o ombro
das igacaba do dominio proto-Tupi. Trata-se, portanto, de uma férmula destinada as
vasilhas fechadas em toda a drea de dispersdo da tradigao.

O padrédo “cestaria”/ortogonal

E formado por linhas que se cortam em angulos préximos a 902 e cuja disposi¢do
lembra um trancado “paneiriforme” (na terminologia de B. Ribeiro) de talos. O pote
n2 38 é particularmente sugestivo, com linhas duplas (pseudo-talos) verticais radiais,
cruzadas por outras linhas duplas — estas, horizontais — que ddo a impressao de passar
ora “por cima”, ora “por baixo”. O desenho residual da urna de Capivari (SP), descrita
por Aytai, parece ser do mesmo tipo, embora simplificado.

De fato, os tracados ortogonais provocam uma impressao labirintica e, quando a
pintura das vasilhas é apenas vestigial, fica dificil identificar os motivos. Em fragmentos
menores, podem ser facilmente confundidos com motivos escalonados ou com uma
“cruz guarani”.

Este padrdo parece particularmente frequente nos estados do Parana, de Sdo Paulo
e de Minas Gerais.

O padrdao modulado

O espaco é subdividido em elementos retangulares com preenchimento pouco va-
riado, empilhados em colunas. Muito raro, o encontramos apenas em urnas do estado
da Bahia (n2 41, 42).
Os elementos de preenchimento (Fig. 9)

Os motivos espalham-se em toda a superficie decorada, mas ndo a cobrem intei-

ramente. Recusando-se a deixar espagos vazios, as pintoras tupiguarani preenchem as
superficies livres dentro de um motivo ou entre os mesmos.
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Fig. 9 - Preenchimentos

a) Preenchimento no interior de um motivo geométrico simples

Trata-se dos elementos que formam frisos na borda e no bojo das vasilhas fechadas.

O preenchimento interno de um mddulo triangular é geralmente feito por ha-
churas paralelas entre si; quando o elemento é quadrangular (motivo “casinha”),
o preenchimento é de linhas quebradas concéntricas. Jd4 vimos que pontos podem
também preencher as fitas que compdem um motivo.

b) Preenchimento do espago entre os motivos complexos

Dissemos, anteriormente, que nas vasilhas abertas os motivos complexos (“pingas”,
“palmeiras”, certas formas semilunares...) vizinhos sdo geralmente separados (ou reu-
nidos) por linhas pontilhadas. No entanto, em muitas vasilhas o espaco intersticial é
preenchido por linhas paralelas ao contorno do motivo. A meia-distancia entre os mo-
tivos vizinhos, desenha-se um elemento “tampdo” ndo significante (vasilhas n2 191,
192 e 201). Quando o padrdo é de alinhamentos, estes sdo reunidos/separados por
sistemas de linhas, aproximadamente paralelas, que reproduzem sua estrutura, sem-
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pre mais simplificada a medida que se afastam dos alinhamentos-guias, pois ndo ha
mais espag¢o para manter as reentrancias. Como os motivos ndo sdo perfeitamente
simétricos, nem regularmente dispostos, costumam sobrar espacos lacunares, que sdo
preenchidos por elementos especificos como pequenas espirais (201), poligonos irre-
gulares (n2 179 e 191), ganchos (n2 5), ou linhas “de recuperacdo” do espaco (n2 194).

c) Preenchimento da superficie entre os elementos estruturantes

Nas vasilhas que apresentam uma “figura ordenadora”, os espacos deixados livres
dentro dos poligonos sdo preenchidos por linhas quebradas ortogonalmente (n2 8, 26
e 35) ou por fitas serpentiformes (n2 50, 56 e 62).

Controlar a monotonia?

A decoracgdo geométrica repetida ad infinitum de elementos ndo hierarquizados (ja
que todos os tragos costumam apresentar a mesma espessura) poderia provocar uma
impressdo de monotonia — o que ocorre em muitas pecas. Algumas férmulas foram
utilizadas na regido “proto-Tupi” para despertar a atenc¢do, envolvendo contrastes de
cor (preto/vermelho) ou tragos que provoquem a ruptura agressiva dos ritmos domi-
nantes.

Uma primeira férmula consiste em criar uma discreta hierarquizagao, reforcando as
linhas principais do desenho com uma linha paralela adjacente de outra cor (geralmen-
te, preta). Outra possibilidade consiste em sobrepor pontos pretos a linha principal
ou preencher o espago entre linhas paralelas que desenham um motivo. Tragos per-
pendiculares podem unir duas linhas paralelas, reforcando-as em relacdo as vizinhas.
Muito eficiente é o preenchimento das quinas formadas pelo encontro terminal de
duas linhas até entdo paralelas (ja mencionamos este refor¢o dos “becos sem saida”),
ou os triangulos de quina.

No campo superior (gargalo ou borda), onde a decorag¢do por linhas verticais paralelas
é particularmente mondtona, aparecem por vezes duplas de bastonetes obliquos espaca-
dos ritmicamente, que recortam os tragos verticais (n2 54, 56, 131; C. 537). No entanto, a
generalizagdo desse recurso torna-o também repetitivo. A quebra da monotonia pode ser
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mais sutil, como na vasilha n2 4, onde o mesmo motivo aparece repetido no fundo da va-
silha, mas com uma variante em cada fileira. Quem contempla o desenho deve “merecer”,
através de um esforgo real, a descoberta da riqueza pictodrica.

Vimos que, no Rio do Sul, algumas oleiras ousaram inserir mddulos tematicos dife-
rentes no meio de um friso de cambuchi (n2 97, 221, 264 e C. 426).

A construcao do espaco: elementos concéntricos, encaixa-
dos e simetrias

O jogo das linhas concéntricas

Ja destacamos a importancia das linhas concéntricas que rodeiam os motivos com-
plexos como o duplo Tau, figuras semilunares duplas, pingas ou cruzes — deformando-
se por simplificacdo e reduc¢do das concavidades ao afastar-se do desenho central.

Os encaixes de figuras

Varios motivos angulosos tém formas que permitem encaixa-los uns nos outros, al-
ternando as posig¢des: cruzes em quinconcio, Taus alternados ou motivo “bico de pato”.
Isso permite preencher o espago jogando com a ambigiidade provocada pela auséncia
de oposicdo entre fundo e figura: ha pelo menos duas maneiras de ler o conjunto — se-
gundo o que se considera fundo e o que se escolhe como figura positiva (C. 57).

As simetrias

Para construir suas figuras e dispor seus modulos, as pintoras tupiguarani langavam
mao, principalmente, das simetrias por espelhamento e por translacdo

A simetria por espelhamento é mais frequente na construcao das figuras: pode ser sim-
ples (duplo Tau, duplo semilunar) ou dupla (pingas, cruzes, muitas “figuras ordenadoras”).

A simetria por translacdo, por sua vez, € mais caracteristica da disposicao dos mo-
tivos num registro estreito (faixa, nos recipientes de forma fechada) ou ao longo de
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um ou vdrios eixos nas tinas (estrutura alinhada dos motivos). Alguns exemplos sdo
fornecidos pelas vasilhas n2 4, 5 e 6.

A simetria por rotacdo simples nao foi utilizada, embora a disposi¢do de alguns ele-
mentos do recipiente n2 20 se aproxime dessa férmula. Parece haver, no entanto, um jogo
complexo que mistura translagdo e simetria rotativa no tenhde n2 3 e na vasilha n2 221.

Outra forma de simetria estd implicada nos jogos destinados a criar uma confusao
entre fundo e figura (de novo, remetemos as figuras de SCHMITZ, 1958, p. 317, n2 34
e 39), ou, ainda, naqueles que criam uma instabilidade visual entre os espacos que
determinam uma fita e os espagcos — de mesma largura e conformagdo — que separam
duas fitas paralelas.

As oleiras ainda evitavam uma simetria total de detalhe, introduzindo elementos de
descompasso que parecem voluntdarios: procurava-se uma “simetria dindmica” e nao
uma simetria absoluta, que seria estatica. E provavelmente o que Aytai tinha percebido
quando falava de estilo “ortogonal assimétrico”.

Entre as melhores oleiras, o jogo dos elementos complementares de preenchimento, as
micro variagdes na disposi¢do e na forma dos elementos bdsicos parecem ter sido recursos
conscientes e ndo o resultado de um descompasso ou falta de controle do desenho.

6. Motivos preferenciais para cada campo (FIG. 10)

A decoracgao das vasilhas evidencia o fato que os tupiguarani distinguiam as mesmas
divisGes que nods (labio, borda, ombro, bojo, constri¢cGes), pois essas partes recebem
um tratamento diferenciado. Inclusive, os vocabularios jesuiticos evidenciam, entre
os Guarani e Tupi histdricos, a existéncia de uma visdo antropomorfizada das vasilhas,
pois usavam expressoes semelhantes as nossas para designar o “labio” (embé, tembé),
o “pescoc¢o” (anhuri, qua™i), o anus (tebiaba = fundo) das vasilhas (vocabulario de An-
chieta para a ceramica, levantado por nossa colaboradora L. Panachuk).

Labio
Quase sempre marcado por uma estreita faixa vermelha, com 3 a 7 mm de largura.

Freglientemente erodida, ela passa facilmente despercebida, mas encontramos quase
sempre vestigios dela.

Volume Il — Elementos Decorativos



Diametro maximo

O diametro maior de alguns
cambuchi do Rio Grande do Sul é
ressaltado por listra vermelha, se-
parando a zona superior pintada
da parte inferior ndo decorada do
bojo.

Borda (FIG. 11)

Em todas as regibes, a borda
recebe uma decoracdo geométri-
ca, com repeticdo de um tema Uni-
co — com a Unica excegdo de duas
vasilhas (ambas do Rio Grande do
Sul, n2 97 e C. 426), nas quais se
alternam dois temas no mesmo
campo. Quando tanto a face ex-
terna quanto a face interna da
borda sdo decoradas, o desenho
costuma ser o mesmo em ambas.

Os tridngulos dominam abso-
lutamente, com numerosas va-
riantes (linhas paralelas obliquas,
com cambio de direcdo delimitan-
do um triangulo).

Ainda sdo comuns as ondas (so-
bretudo no Rio Grande do Sul).

Os tracgos retos paralelos, per-
pendiculares ao labio — por vezes
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Fig. 11 -Motivos de borda - Repertério

parecem tracados por iniciantes — ou “S” verticais sao, por sua vez, comuns no centro
e no Nordeste.

Excepcionalmente, encontramos um motivo com linhas cruzadas em angulo reto,
simples (n2 C. 114) ou complexo (n2 33) — mas parece tratar-se de treino de jovens.
Muito raros também sdo os motivos em medalhdo (n2 39 e 104), losangulares por
hachuramento (especialmente presentes no sul), em forma de “H” (C. 366) ou “denti-
culados” (n2 203). Um fragmento carioca particularmente criativo (C. 633) apresenta
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um motivo rebuscado, que pode
ser lido como uma combinagdo de
“X” e de triangulos, com pontos
de reforgo para ressaltar a articu-
lagdo das linhas.

Campo principal
Vasilhas fechadas ou semi-abertas
(apenas a parte superior do bojo,

acima do ombro)

Os espacgos decorados sdo ex-
ternos e os campos distribuidos
por faixas horizontais; a decoracao
forma frisos (repeticdo por trans-
lacdo lateral de um motivo Unico
em cada campo), com pouca va-
riabilidade dos elementos decora-
tivos — geralmente figuras geomé-
tricas muito simples (tridangulos,
retangulos, motivo “casinha”, on-
das, gregas). Ocupam completa-
mente todo o espac¢o, ndo haven-
do partes vazias sobre as quais
poderiam se destacar. Freqliente-
mente, o campo principal externo
dos cambuchi e cagudba apenas
reproduz o mesmo motivo da bor-
da. No caso de ombro escalonado
de certos cambuchi, o motivo tan-
to pode ser o mesmo em ambos 0s
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degraus, quanto variar (n2 128); excepcionalmente, o degrau inferior do ombro ainda pode
ser simplesmente coberto por tinta vermelha (n2 87, 96, 122 e 207).

Vasilhas abertas (tigelas, tenhde)

O campo decorativo principal sendo formado por um espaco central quase plano,
a organizacdo geralmente aproveita esta caracteristica para realizar uma das férmulas
estruturais que ja foram descritas (alinhamentos, estrutura concéntrica, ou guiada por
uma “figura ordenadora”). Varias dessas formulas sdo bem mais complexas que os mo-
notonos frisos de elementos simples e repetidos que encontramos na borda.

Os motivos propostos também sdo mais sofisticados, combinando tracgos retos e
curvilineos com os pontos de inflexdo geralmente reforcados. O jogo complexo das
“fitas”, desenhando motivos complexos ou divagantes, evita a monotonia.

Nota-se que, nas tigelas simples (onde ndo ha borda diferenciada do resto da vasi-
Iha), o campo decorativo, Unico, é decorado com um motivo simples repetido (n2 36,
47, 130, C. 284, C. 285).

Base das vasilhas

Os poucos exemplos de pintura abaixo do ombro ocorrem em vasilhas fechadas
ou semiabertas. Sdo cambuchi e cagudba marcados com digitacdes aproximadamente
radiais, colocadas sem muito cuidado nem regularidade — embora seja ébvio que nado
se trata apenas de marcas deixadas ao limparem-se os dedos...

No litoral paranaense, destaca-se o habito de pintar de vermelho uma larga faixa
do bojo, logo abaixo do ombro (n? 210-212 e 214). Na area proto-Tupi, ha frequente-
mente vestigios de engobo vermelho na parte externa inferior das paredes de tigelas
e tenhde pintadas.

Para finalizar, diremos que na regido proto-Guarani (onde a maioria das vasilhas
pintadas é fechada ou semiaberta) verifica-se uma oposi¢do entre a parte externa su-
perior das vasilhas (parte decorada intensamente, com motivos geométricos aplicados
com pincel) e a parte inferior, abaixo do ombro, deixada sem pintura ou decorada por
toscas digitagdes.

Na regidao proto-tupi, onde a pintura se aplica essencialmente a vasilhas abertas, a
oposic¢do se faz entre centro e periferia.
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A periferia é decorada por friso geométrico, elementos repetitivos, simetria de
translagado, rigor e recusa de criatividade — expressao de uma obrigacdo precisa, social-
mente definida.

No centro, espago mais aberto a criatividade, sdo permitidas varias escolhas — tanto
nos motivos e nas formas, quanto na organizagao do espago — mesmo que dentro de
padrdes muito rigidos.

7. A interpretacao da decoracao e dos motivos
Uma tentativa prévia

A Unica tentativa de interpretag¢do de que temos noticia até agora foi de F. Tochetto
(1996), que comparou vasilhas do Rio Grande do Sul com os motivos Asurini e Kayabi
do Xingu, e também com mitos Guarani. Embora E. Schaden (1989) tenha mostrado
gue ha variacGes entre as narrativas miticas de varios grupos Tupi e Guarani, Tochetto
aceitou provisoriamente a possibilidade de considerar essas crengas como um conjun-
to homogéneo, mesmo levando em conta o grande lapso de tempo decorrido entre o
século XVI e a coleta dos mitos pelos etndlogos; com efeito, os textos jesuiticos ates-
tam um forte conservadorismo desde o século XVI. A pesquisadora galcha acredita ter
encontrado dois elementos graficos significativos nos mitos Mbya e Nhandeva:

a) nos mitos de Criacdo e destruicdo da Terra (Nimuendaju), Nhanderuvucu instala
a “Cruz eterna de madeira” (uvyrd joagd recoypy), que deve servir de “escora da terra”
(yvy ita); é formada por uma viga leste-oeste sobre a qual esta deitada outra, orientada
no sentido norte-sul. Depois, pisa na interse¢do e enche os quadrantes de terra.

A cruz “Guarani”, freqiiente no bojo das grandes urnas cambuchi, poderia repre-
sentar a vyy ita. Talvez seja ela que aparece, na forma de cruz de Malta, como motivo
central, isolado, no fundo de uma pequena tigela de Itaipu (C. 80).

b) os cestos Mbya-Guarani podem ser decorados com motivos trangados sarjados
(vegud mboy ou para mboy — “adornos de serpente”). No entanto, entre os Asurini,
esse padrao losangular é chamado “favo de mel”, nome que Montoya registra para
uma pintura de ceramica (cabati rdmy). Tochetto frisa que, entre os Kaxinawa, os lo-
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sangos com ponto central sdo denominados “semente de algodao”; isso mostra, se fos-
se necessario, que ndo se pode generalizar a partir de exemplos etnograficos; losangos
ndo sdo sempre cobras ou favos de mel.

No mito da primeira Terra dos Mbya-Guarani, a cobra é o primeiro ser que povoa a
terra original.

Estes elementos sdo também mencionados nos levantamentos modernos reali-
zados por Garcia (2003) ou por Kaka Wera Jecupé (2001). Podemos, evidentemente,
pensar que poderia haver o dedo dos padres jesuitas nessa cobra que suja o Paraiso
— talvez uma guaranizacao do mito de Adao e Eva.

No entanto, acreditamos que as pinturas de duas vasilhas que estudamos no Museu
de Taquara possam representar os dois temas associados (FIG. 12 e 13).

A primeira corresponde a desenhos digitados no fundo interno de uma vasilha
cagudba (n? 91). Trata-se de uma cruz simples, sobreposta por uma série de linhas
ondulantes, possivelmente cobras. Apesar de realizada com tragos digitados (nor-
malmente feitos sem muita atencdo), esta “cena” foi executada com cuidado, em-
bora seu traco seja bem menos delicado que o dos motivos pintados externamente
na mesma vasilha.

O outro exemplo aparece numa grande urna (n2 97), na qual se associam a cruz
“guarani” (situada no ombro) o padrao losangular atribuido por Tochetto a cobra (no
gargalo) e representacGes relativamente naturalistas de cobras ondulantes (no garga-
lo). O desenho no gargalo nos leva a pensar que as ondula¢des (tema de borda mais
frequente nas vasilhas do Rio Grande do Sul) poderiam evocar justamente cobras. A
utilizacdo de elementos aparentemente nao figurativos para significar um animal — por
metonimia — ndo seria de se estranhar, uma vez que é comum na arte indigena atual.
No capitulo “Des cannibales”, dos seus Essais de 1588, M. de Montaigne (1962) cita
uma canc¢do de amor Tupinambd, na qual um rapaz prepara um cinto decorado com o
desenho da cobra (losangos, ou “ondas”?) para sua namorada. Por sua vez, a expressao
guarani mencionada por Montoya, Yapepd yacaré (“olla pintada conforme a las mallas
del lagarto”), parece-nos designar o padrdo de decoracdo plastica corrugado que, efeti-
vamente, reproduz as escamas do jacaré; com efeito, a palavra “pintado”, antigamente,
podia também significar “reproduzido”.
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Novos motivos funda-
mentais: representacao
de elementos anatomi-
cos? (FIG. 14)

Nos estados de S3o Paulo,
Bahia, Rio de Janeiro, Espirito San-
to e Minas Gerais, aparecem mo-
tivos estruturais que nos parecem
referir-se a seres vivos com quatro
membros — e, provavelmente, a
pessoa humana.

Na vasilha n? 53 encontra-se
0 caso mais Obvio: a “figura or-
denadora” delineia o contorno
de um corpo — tronco retangular,
guatro membros (nas quinas) e
uma abertura (o pesco¢o) num
dos lados menores; infelizmente,
a decoragdo esta completamente
apagada no local onde poderia
ter havido uma cabeca. A coluna
vertebral é claramente indicada
(circulos figuram as vértebras) e
fitas serpentiformes preenchem
0 espaco interno, sugerindo os in-
testinos.

A mesma forma geral de corpo
pode ser encontrada em varias
outras vasilhas (por exemplo, n2
8, 10, 35, 202, 250, talvez 203; C
238 e C. 243). A partir desta iden-
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tificagdo geral, é licito pensar que formas mais simples possam também representar
partes do corpo nesse tipo de decoragao.

Nas outras regides dominadas pela subtradicdo proto-Tupi (desde o Rio de Janeiro
até o Rio Grande do Norte), o motivo corpo e o motivo semilunar/palmeira sio muito
frequentes e correspondem, provavelmente, a mesma noc¢do fundamental: o corpo
(a haste da figura ou a parte central quadrangular) e os dois (no motivo “palmeira
simples”) — ou quatro (no caso dos motivos “corpo” e “palmeira dupla”) — apéndices
laterais indicando os membros. Em S3o Paulo, o motivo “palmeira” é substituido pelo
motivo da pinga, cujos “bracos”, a nosso ver, representam os quatro membros; nesta
figura, hd uma inversdo em relagdo aos temas mais setentrionais, pois os membros sdo
mais compridos, enquanto o corpo quase desaparece.

Lembramos que, segundo o mito Mbya relatado por Cadogan (1950, 1951), Nha-
mandu utilizou palmeiras para escorar a terra, e pode ter havido um jogo de ambigui-
dade bem tupiguarani entre as duas formas: humana (com o motivo “palmeira dupla”)
e vegetal. Nesse caso, o motivo “palmeira simples” poderia ser realmente uma figura-
¢do fitomorfa; mas, além de uma palmeira, também poderia evocar um pé de milho
—tema representado de forma muito realistica no meio de grafismos geométricos em
vasilhas Chiriguano-Guarani conservadas no Museu Andrés Barbero de Assungao.

Nessa perspectiva, o padrao enteromorfo de figuras meandricas formado no interior
das tenhde por linhas duplas — a grosso modo paralelas, mas cujo conjunto apresenta
alternadamente constricdes e expansdes — talvez seja, portanto, um motivo natura-
lista. Seria uma representac¢do dos intestinos, evocando os sacrificios de prisioneiros.
Uma gravura do século XVI ilustrando o livro de H. Staden mostra uma dessas vasilhas
cheia de intestinos, logo depois do esquartejamento. Alguns vasos com circunvolugdes
seriam, portanto, representagdes de visceras: cérebro (sendo a n° 1 a mais sugestiva
delas) ou intestinos, assim como o seriam certas figuras com “fitas” divagantes.

A “figura ordenadora” do pote n° 8, que nao pudemos estudar de maneira suficien-
temente aprofundada, parece-nos representar um corpo humano, cuja cabeca seria fi-
gurada pelo motivo “palmeira”. Entre as linhas reforcadas que compdem este grafismo,
nota-se um preenchimento por linhas ortogonais derivadas da “cruz guarani”: trata-se
justamente do mesmo motivo que orna o tacape nas representacdes renascentistas de
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sacrificio humano entre os Tupinamba.

As curvas entrelagadas (n° 17, 18, 37,59; C519 e até a borda do n° 8) poderiam evo-
car as cordas que mantém o prisioneiro durante o simulacro de combate que antecede
a execugdo. O motivo “grilhGes” (n2 9), por sua vez, dispensa comentarios.

Prosseguindo nessa ldgica, varios outros motivos também poderiam ser figurativos
— mas trata-se, por enquanto, de simples conjecturas, em razdo da sua alta estilizagao.
Mencionaremos o caso dos motivos em “feijdo” (n° 52, mas sobretudo 71 e 78) que
evocam também os rins; dos motivos em bengala e, até, em bico de pato (vasilhas n®
9, 64 e 68 ), que poderiam representar pernas com o pé, e/ou o pescoco com a cabeca.
Mais convincente nos parece a possibilidade de que o tema da vasilha n2 70 represente
as vértebras enfileiradas de uma coluna vertebral (interpretacdo que nos foi sugerida
por Ana Paula de Oliveira, a quem mostravamos a fotografia desta peca). Certos clavi-
formes (C.632) lembram falanges, metacarpos ou metatarsos; as “fitas” da vasilha n?
57 poderiam evocar costelas e fragmentos de caixa tordcica. Um motivo de recupera-
¢do de espacgo no limite da borda (n° 15 e 65) lembra muito a representacdo da boca
com os dentes a vista de certos vasos Marajoara; o desenho do fragmento pintado n?
C. 672 também poderia ser antropomarfico, destacando-se nele elementos que suge-
rem maos, também num estilo parecido com o das representac¢des da ilha amazobnica.
De maneira mais discreta, a terminagdo um pouco inchada de certos motivos entero-
morfos evoca a ponta do pénis.

Finalmente, no Paranapanema, um motivo excepcional de borda evoca olhos hu-
manos com cilio e sobrancelha de maneira surpreendente.

Tais representacdes geometrizadas de partes anatomicas foram observadas entre
os Kaapor — uma tribo tupi contemporanea — por Darcy Ribeiro (1996, p. 129); eles
desenham um pequeno retangulo inscrito dentro de um losango para evocar o d6rgdo
genital feminino — figura esta muito parecida com o tema da tigela n2 194. E claro que
o fato de o losango, em outras tribos, evocar a cobra, nos lembra que os exemplos et-
nograficos ndo podem servir automaticamente como chave interpretativa.

O exame dos grafismos arqueoldgicos tupiguarani nos levou a acreditar que as re-
presentacées ndo se limitariam a representar a figura humana ou a cobra, mas tam-
bém outros animais e, até mesmo, vegetais.
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Por exemplo, os elementos periféricos da figura ordenadora das vasilhas n° 50 e 67
poderiam evocar uma cabeca de onga — ora, é sabida a equivaléncia entre o guerreiro
matador e a onga entre os Tupinamba.

Muito mais demonstrativa nos parece a figura da vasilha n2 149, encontrada asso-
ciada a um sepultamento no Espirito Santo, que interpretamos como a representacdo
de uma flor, vista de cima: o circulo central dentro do qual se encontra um ponto mais
grosso rodeado por circulos menores poderia ser o pistilo; os elementos exteriores
concéntricos seriam as pétalas.

Outras possiveis flores sdo o desenho — muito parecido com o anterior — da vasilha
n2 235, assim como os motivos repetidos dos tenhde 204 e 251. De fato, muitas outras
figuras com elementos concéntricos poderiam ser flores (as da tigela e do tenhde n° 3
e 36, por exemplo), mesmo nao sendo tdo “realistas”.

Se ninguém tinha ainda percebido o (relativo) realismo das representa¢des tupiguarani,
acreditamos que seja apenas pela idéia preconcebida segundo a qual eram apenas formas
geomeétricas estar bem implantada na mente dos arquedlogos e dos poucos amadores que,
desde o século XIX, olharam as vasilhas conservadas nas antigas coleg¢des.

Concluindo, queremos deixar claro que ndo pretendemos oferecer uma “chave”
Unica para todas as pinturas tupiguarani: um motivo pintado aqui e agora pode ter ou-
tro sentido, em territdrio distante ter tido outra interpretacao, séculos antes. Também
reconhecemos que, para alguns dos desenhos em ceramica, nossas interpretacdes sao
bastante frageis — embora a existéncia de algumas representagées corporais nos pare-
¢a inquestiondvel.

Tentaremos agora reforcar nossas sugestoes, mostrando que seriam conformes a
finalidade das vasilhas pintadas.

Funcao e decoracao (FIG. 16)

Brochado e Monticelli (1994) assinalam que, no Rio Grande do Sul, as tigelas para
beber que apresentam decoragdo pintada sdo as de forma mais sofisticada, e sdo en-
contradas nos sepultamentos; as tigelas mais simples, por sua vez, receberam trata-
mento plastico e ndo seriam associadas aos mortos. Dessa forma, podemos sugerir
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que a ligagcdo com a morte e com
a bebida fermentada (de conota-
¢do ritual — eventualmente fune-
raria) seria expressa por formas e
decoragbes especificas; de fato,
nossa colaboradora L. Panachuk

André Prous e Tania Andrade Lima

verificou a presenca de marcas de
desgaste sugestivas de uso para
processar liqguidos em fermenta-

¢do em um cambuchi meridional

pintado (n2 220). Talvez a pintura
fosse mais valorizada que a ela-
bora¢do de decoragdo em relevo
— mesmo na regido proto-guarani,
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onde as pintoras demonstravam

menos virtuosidade. A relacdo
entre caguaba pintados e sepulta-

mentos é também bem documen- : o
] i o e Y - s O i rhy
tada no Parand e ao longo da mar- X T ﬁ.ﬁﬁ - ) "‘:‘1.-?_-.1:_
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gem paulista do Paranapanema. Lol

Uma ilustracdo de Thevet suge-

re que, no litoral carioca, os mortos,
ainda inteiros, eram colocados den-

tro da urna; mas sabemos que ape-
nas os 0ssos eram depositados na
vasilha, num sepultamento secun-
dario; no entanto, é interessante
notar que o desenho quinhentista
mostra um prato sendo colocado

acima da cabeca do morto. Arque-
ologicamente, os tenhde da regido Fig. 16 - Em fase de utilizacdo, segundo os cronistas
7
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proto-tupi aparecem acompanhando as estruturas, rodeando uma igacaba que contém
os restos esqueletais (pesquisas de A. Buarque em Araruama no Rio de Janeiro; sitio Lima
Duarte em Minas Gerais) ou dentro da urna, cobrindo o cranio, como em Concei¢do dos
Ouros (escavacdo de F. Lopes de Paula).

N3do se pode, no entanto, afirmar que estes tenhde teriam sido fabricados exclu-
sivamente para acompanhar os mortos, ja que varias pegas cariocas apresentam um
desgaste interno, particularmente na parte central (pecas n2 3, 5 e 6), tendo sido even-
tualmente necessario “refrescar” a pintura (peca n? 4). Pelo menos algumas deviam
ser utilizadas nas atividades quotidianas ou, pelo menos, em festividades coletivas — e,
finalmente, escolhidas preferencialmente para acompanhar mortos.

De qualquer forma, devemos lembrar que as vasilhas pintadas ndo sdo as Unicas
que apresentam uso funerdrio: no sul do Brasil, ha muitos registros de urnas simples
ou corrugadas — embora a maioria das vasilhas menores que as acompanham seja
pintada.

E de se lamentar que n3o haja informagdes suficientes para saber se mulheres po-
diam ser enterradas em urna ou se este tratamento era reservado aos homens. Com
efeito, ha no Brasil uma falta quase completa de preservacdo do esqueleto, que im-
pede determinar se as urnas — ou alguma categoria delas e de decora¢ao — eram ou
ndo reservadas aos homens; no entanto, sabe-se que, na Republica Argentina, foram
registrados sepultamentos duplos, com um infante acompanhando um adulto, o que
sugere tratar-se de uma mae com um recém-nascido.

Em todo caso, verifica-se em Minas que as pequenas urnas unguladas de for-
mato eliptico estdo associadas a sepultamentos de criancinhas (tanto no Peruacu ao
norte, quanto no Rio Doce a leste). Assim, levantamos uma suposi¢dao de que possa
haver uma relagdo entre a decoragao das vasilhas, o sexo e a idade dos mortos. Talvez
somente os matadores tivessem direito a vasilhas pintadas, lembrando o sacrificio an-
tropofagico.

8. Os gestos das oleiras (FIG. 19a e 19b)

Ao estudar as vasilhas, pudemos apreciar a grande diversidade de maestria entre
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as pintoras. Encontramos tanto
decoragbes grosseiras — na orga-
nizacdo e/ou no traco (n2 6, 26,
30, 84, 233; parte da borda de
33, 43, 47), quanto execucdes
brilhantes (n? 3, 4, 29, 33, 37, 39,
40 e 50). N3o se trata apenas do
detalhe das figuras, mas também
da organizacdo do espago; os mo-
tivos podem, por exemplo, formar
alinhamentos muito toscos (n? 6)
ou extraordinariamente precisos
(ne 37) — a tal ponto que chega-
mMos num momento a pensar que
as pintoras poderiam ter lancado
mao de instrumentos de medicao
(varetas).

N3do se deve esquecer que va-
rios fatores podem influir sobre
a qualidade de uma decoracao,
além da habilidade da desenhis-
ta. A pressa seria um deles — mas
acreditamos que os ceramistas
tupiguarani ndo dependiam de
prazos tanto quanto nds; sobre-
tudo, o enterramento em urna
era feito secundariamente; até
apodrecerem as carnes havia,
portanto, todo o tempo necessa-
rio para fabricar e decorar uma
vasilha — caso ja ndo houvesse
uma disponivel.

Volume Il - Elementos Decorativos

PARALELISMVIO E EQUIINSTANCIA

APLBCAC AL DS PONTOS

(R AL EY

AN AL QOAL ALY S E IS b FETAY

EMES DAY

Kl

Eve

9 .

i i POt

SIMETRLA IS FLEMENTOS

Fig. 19a - Os gestos das oleiras

André Prous e Tania Andrade Lima

173



André Prous e Tania Andrade Lima

174

COMPOSICAD E IMMENSAD DE ELEMENTDS EM SERIE
RN TR HANTVORETES

e Bt g la e ripsn e s
GRAL DE CONGRUENCIA
Tma L H T Hdaan sle N FE G 1EE ) 68 RATE

CORRELAC RO DE MOTIVOS EM DOLS CAMPOS

Sy e e i el i § swrr b s ol R T
| o e B e “Tammr™

CKETORROMIA | LOKODROMIA

Ao A

La s mho moeyaabarn o vwdi dennchi il R it i @ o s i i o

“FECHAMENTO® DOS FRISOS

- M N
b

s s i flarerpals

Fig. 19b - Os gestos das oleiras

Outro fator sugerido por T. An-
drade Lima para explicar a gran-
de disparidade na qualidade dos
desenhos seria um estado altera-
do de consciéncia; mas, mesmo
guando os desenhos sdo mal fei-
tos ou dispostos de forma defi-
ciente (peca n2 6, por exemplo),
geralmente ndo nos parecem evi-
denciar desordem da coordena-
¢do motora; por outro lado, quan-
do hd variagdo na qualidade do
desenho dentro de uma mesma
vasilha, ndo ha perda progressiva
de capacidade, mas evidéncia de
dois niveis — diferentes, porém
permanentes —de controle do tra-
¢o e de percepgao do espaco.

Pode haver outras razGes para
as diferencas de resultados, que
sejam de ordem puramente cul-
tural e, portanto, inacessiveis
para nés. Um exemplo é forneci-
do por R. Miiller (1990), em seu
estudo sobre a ceramica Asurini:
o aspecto tosco ou refinado do
desenho pode nao ser relaciona-
do a habilidade da pintora que o
executou, mas ao destinatdrio do
pote: humano ou supernatural.
Obviamente, é dificil testar essa
possibilidade quando se trata de
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uma vasilha arqueoldgica! Mas é provavel que “erros” voluntarios possam ser detecta-
dos por especialistas em tracos graficos — da mesma forma que a policia cientifica pode
identificar uma tentativa de se disfarcar a prépria caligrafia. O estudo dos gestos é um
vasto campo que precisa ser explorado sistematicamente no futuro.

Finalmente, parece-nos que a razdo de disparidade mais freqliente — e a mais facil
de ser detectada — seja mesmo a diferenca de habilidade entre as pintoras. Da mesma
forma que entre os membros da nossa sociedade, devia haver pessoas inexperientes e
outras mais treinadas; algumas habilidosas e outras, canhestras.

Os movimentos e o dominio do espago

Para avaliar a qualidade do traco, observamos uma série de elementos que evi-
denciam os gestos das oleiras. A exploragdo da documentacgao resultante ainda ndo se
completou e pretendemos apenas apresentar aqui os pontos a serem observados nas
vasilhas arqueoldgicas:

a) o paralelismo nas séries de tragos (particularmente nas bordas) e a equidistancia dos
mesmos: tanto podem ser muito regulares (n2 1), quanto muito imperfeitos (n2 43);

b) o delineamento dos tragos compridos e sinuosos (fitas): sdo geralmente feitos
em varias vezes; dependendo dos potes, observam-se jun¢des precisas ou imprecisas,
rapidas e nervosas (n2 62), retocadas;

¢) as modificages dos tragcos no momento de um cambio de diregdo; por exemplo,
podemos ver um adelgagcamento ou, pelo contrario, um alargamento do trago antes do
levantar do pincel ou no momento da sua aplicagao na superficie decorada;

d) no caso de linhas paralelas feitas com pente, verifica-se a modificacdo da distan-
Cia entre elas nas curvas;

e) adensidade, a forma e a disposi¢do dos pontos que preenchem certas superficies
ou “fitas”: podem ser ou nao equidistantes ou formar “nuvens” irregulares; quando
preenchem uma superficie, podem alinhar-se paralelamente as linhas das fitas (peca
n2 41) ou formar uma textura densa (n2 249) etc.

Em algumas vasilhas ou partes dos desenhos, os pontos foram aplicados por um
movimento perpendicular ao suporte — sendo entao bem circulares; em outras, resul-
tam de toques durante um movimento (tendem entdo a ser dissimétricos e orientados
no sentido do gesto).
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Numa mesma vasilha, os pontos que reforcam uma linha podem estar sistematica-
mente encavalados na linha (n2 27), apenas em contato com ela (sempre no interior,
ou sempre no exterior da mesma: n2 229), ou podem, ainda, ser colocados de forma
aleatdria (n2 29, 244). Podem estar presentes apenas em pontos estratégicos (n? 36,
37, 38, 51), ou espalharem-se ao longo de todas as linhas (n2 27, 29);

f) a orientagao dos elementos: volutas, por exemplo, podem estar sistematicamen-
te orientadas da mesma maneira (n2245) ou apresentar uma orienta¢do oposta nos
alinhamentos alternados (n2 51), por simetria rotativa.

g) a composicdo e dimensdo das séries de bastonetes que decoram a borda de
muitas vasilhas: podemos verificar o nUmero de elementos nas séries ritmicas; por
exemplo, contando a quantidade de bastonetes inclinados sucessivamente para a di-
reita e para a esquerda. Verificamos que, geralmente, ndo havia controle do niimero
de tracos, mas que algumas artistas avaliavam acuradamente o espago a ser ocupado
por cada série para que ficassem do mesmo tamanho;

h) a congruéncia de linhas em campos vizinhos: quando um trago (reto, curvo...)
corta bastonetes verticais paralelos na decoracao da borda, os segmentos dos bastone-
tes (acima e abaixo do trago) podem estar ou nao (C. 23 - 34) no prolongamento um do
outro. Verifica-se, em varios casos, uma congruéncia inicial, abandonada ao longo do
trabalho. O mesmo pode ser verificado quando feixes de linhas formam semicirculos
ou delineam o motivo “casinha” em dois registros diferentes e podem estar em fase,
ou em oposicdo de fase (262); muito mais raramente, podem até compor uma figura
que passe de um registro para o outro (n2 232; 220 — de forma imperfeita);

i) quando ha uma banda vermelha separando dois registros vizinhos decorados com
0 mesmo motivo (tridngulos, casinha, linhas ou ondas), podemos ver se ha continui-
dade de um registro para o outro: colocaram os tridangulos um abaixo do outro (n225),
ou alternados regular ou sem cuidar de fazé-los corresponder (n2 85)? Mantiveram o
mesmo comprimento de onda das curvas? Adaptaram o tamanho das figuras a dimi-
nuicdo ou aumento do didmetro da vasilha em cada campo para que os nds/ventres
ou pontas/bases, ou bastonetes... de um registro estivessem sempre abaixo de outro
correspondente no outro registro?

De modo geral, verifica-se que as pintoras de vasilhas fechadas, depois de termi-
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nar o friso de um dos registros decorados, iniciavam a pintura do segundo de forma a
desenhar seus motivos “em fase” com os do registro ja pronto. Ao se deslocar lateral-
mente, perdiam progressivamente as correspondéncias, sem que isso fosse motivo de
preocupacao: ndo ha retificacdo de figura ou diminuicao de tamanho dos motivos para
restabelecer a equivaléncia ritmica;

j) o “fechamento” dos frisos que decoram os potes fechados: ha vérias formas de
se completar o friso quando o Ultimo elemento encontra o primeiro. Pode-se tentar
manter um mesmo tamanho para todas as figuras ao redor da vasilha e para isto ha
gue se fazer um esboco preliminar; ou pode-se encolher a(s) ultima figura(s); ou, ainda,
deixar um espaco livre anormalmente importante entre o Ultimo e o primeiro motivo.
Nunca se interrompe a Ultima figura, ao contrario do que ocorre nos limites do campo
principal dos tenhde;

j) a resolucdo do problema de desenhar linhas retas em superficies convexas: os
tracos podem ser adaptados ou ndo as superficies concavas (nas vasilhas abertas) e
convexas (nas vasilhas fechadas).

Ou seja: as linhas retas acompanham a curvatura do suporte (caso mais freqlen-
te), ou sdo desenhadas como se estivessem sendo tragadas num plano (n2 84; tragos
negros do n2 88)? Trata-se de um problema inverso ao que a cartografia apresenta
em relacdo a loxodromia e a ortodromia. De fato, desenhistas novatas desenharam as
linhas “retas” com tragos retos, enquanto as mais experientes seguiam a curvatura do
suporte;

j) podemos verificar se os tragos foram desenhados por uma canhota ou por uma
desenhista destra.

Com efeito, a orientacdo dos nossos gestos ao desenhar resulta do nosso tipo de
escrita, que vai da esquerda para a direita e de cima para baixo; desta forma, quem de-
senha como canhoto em nosso meio poderia ser destro em outra cultura e vice-versa;
vimos aborigenes australianos usarem o brago e a mao ao inverso do nosso sistema.
No entanto, uma observacao sistematica dos tracos pintados poderia registrar estatis-
ticamente os comportamentos manuais e, pela maior freqiiéncia de um modo, indicar
guem seria destra e quem canhota, entre as oleiras pré-histéricas.

D. Aytai (1991) foi quem primeiro analisou nessa perspectiva a decoracgdo, feita com
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linhas ortogonais, de uma urna de Capivari (SP); nesta, a orienta¢do errada de tragos
qgue deveriam ser paralelos a linha de inflexdo do bojo resultavam de uma acumulagdo
de erros provenientes de gestos feitos da esquerda para a direita (tipicos de uma pes-
soa destra).

A pintura de uma vasilha nem sempre foi realizada de forma homogénea, pois, em
alguns casos, varias pintoras trabalharam numa mesma vasilha. Mas, também, o des-
gaste resultante da utilizacdo levou eventualmente a um retoque posterior dos grafis-
mos apagados (que tanto pode ter sido feito pela autora do desenho inicial, quanto
por outra pessoa). Este pode ser um simples reforco das linhas que se tornaram pouco
visiveis, ou acarretar modifica¢cdes — de cor e/ou de motivo, de trago simples/pontilha-
do —, como ocorre nas pegas n2 2 e 4.

Um fragmento conservado na UFJF foi pintado uma primeira vez no tradicional fun-
do claro; os desenhos parecem ter sido recobertos por um segundo engobo, sobre o
qual houve uma nova pintura. Outras vezes, ainda, os desenhos primitivos estavam
borrados ou semi-apagados, porém ainda visiveis, mas alguns desenhos ou rabiscos
foram acrescentados por cima (n2 118).

Reparticao do espaco a ser decorado: a mae e a filha? (FIG. 17)

Acreditamos ter encontrado varios exemplos de decoragao de uma mesma vasilha rea-
lizada por varias pessoas de habilidade diferente. O caso mais provavel seria da mae, guian-
do com carinho os primeiros passos da filha num suporte “sacrificado”, ou deixando uma
principiante “avangada” treinar no campo secundario (a borda) de uma vasilha funcional,
cuja decoracao principal reservava para si. Outra possibilidade seria a de uma artista, aju-
dada por uma parceira ja capacitada, mas ainda ndo tdo habilidosa.

Ilustraremos o primeiro caso com a peca n2 61: uma mao segura e firme riscou
rapidamente linhas serpentiformes e muito finas (mas sem tentar completa-las para
formar um tracado continuo), deixando a cargo de uma pessoa totalmente inexpe-
riente a tarefa de fazer linhas pontilhadas entre as fitas assim esbocadas. Os pontos,
bem mais espessos que os das vasilhas “normais” da regido, apresentam formato e
espessura absolutamente irregulares. Ao ver esta peca, lembramos emocionados das

Volume Il — Elementos Decorativos



] Ihificnililsides de traen

Mg ale cxpesaura mregular Alenhamenito rrogular
Fig.17 - Os gestos e os treinos

nossas primeiras tentativas de escrever com tinta, manchando o caderno escolar ao
fazer pingos nos “i”.

A pequena vasilha n2 43 é outra que era destinada ao treino de uma principiante,
j@ um pouco mais adiantada. O formato da peca é muito irregular e tosco (deve ter
sido modelada pela crianca) e a tarefa era copiar, numa metade do fundo, os feixes de
linhas paralelas pintadas cujo modelo estava na outra metade. Nota-se a dificuldade da
“estudante” em manter o paralelismo e a equidistancia.

O segundo caso pode ser detectado na vasilha n2 57, cujo campo principal é de boa
gualidade; a borda, por sua vez, é decorada com tracos paralelos que ndo sdo muito
retos, apresentam espessura variavel e foram pintados com uma tinta mais espessa
gue as figuras do desenho principal. O exercicio era mesmo fazer “bastonetes”.

No tenhde n2 33 a borda serviu de caderno de exercicio para fazer linhas cruzadas
segundo um padrdo ortogonal, que ndo se encontra normalmente neste campo. O mo-
delo, complexo e perfeito, foi imitado de maneira simplificada, porém com bom con-
trole dos angulos retos, por uma mao ja treinada; uma terceira desenhista, sem duvida
principiante, tentou imitar — mas sem conseguir manter os angulos apropriados.

Na vasilha n° 27 vemos alguém fazer o aprendizado da realizacdo de diagonais em
superficie convexa, enquanto o fundo era decorado pela virtuose.

No gargalo do cambuchi 97, as linhas paralelas serpentiformes comecam finas e
muito sinuosas, sendo continuadas por tragos muito mais grossos e menos ondulados;
parece que foram iniciadas com um pincel fino (um talo?), mas acabadas com um chu-
maco molhado de tinta. Ndo parece tratar-se apenas de uma mudanca de instrumento,
pois a diferenca de resultado é brutal: mantém-se em varias linhas e ha certamente

Volume Il - Elementos Decorativos

André Prous e Tania Andrade Lima

179



André Prous e Tania Andrade Lima

180

uma habilidade menor de quem riscou as linhas grossas. E inesperado ver tal diferenca
de habilidade entre as pintoras que decoraram esse vaso gigantesco, que certamente
pretendia ser uma obra-prima. Acreditamos que, para a oleira, o valor estético estava
mais no tamanho excepcional e na forma, assim como nas massas coloridas, que no
detalhe do desenho; caso contrario, ndo se teria prejudicado a qualidade da pintura,
mesmo que apenas num lugar relativamente discreto.

Ao terceiro caso poderia corresponder a pega n? 1 do nosso catalogo, na qual se
verificam pequenas diferencas no tratamento dos detalhes (por exemplo, ha duas for-
mas de terminacdo dos tracos que delimitam as dobras dos feixes) e na regularidade
das linhas paralelas.

Que nos seja permitido, a partir dos exemplos observados, arriscar um programa
de estudo de tipo “escolar” para treinar as pintoras-mirins: primeiro, aprender a fazer
os bastonetes e os pingos em superficies planas. A seguir, execu¢do de linhas curtas
obliquas em superficie convexa (n° 27); as linhas horizontais longas em superficie con-
vexa (n° 81, 84, C. 76 - 78); enfim, treinar as curvas paralelas e as linhas quebradas em
angulo reto (potes n° 26, 43)...

9. Houve variacao no tempo e no espaco?

Parece improvavel que os motivos e as formas de representa-los ndo tenham muda-
do durante um milénio, num espaco que cobre milhares de quildmetros de norte a sul,
e centenas, de leste a oeste. Desde os anos 80 do século passado foram identificadas
diferencas de forma entre os dominios Tupiguarani meridional e o setentrional. Mas
nao se analisaram eventuais mudangas nos temas pintados e no estilo pictérico.

a) Variagées no tempo?
Nao dispomos de datacgbes para vasilhas ou fragmentos que foram coletados antes
de 1970.

Para as pecas retiradas durante escavacGes modernas, a situa¢do é quase a mesma,
pois a maioria dos sitios ndo foram datados. Nos anos 1970, foram publicadas data¢des
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para “fases” (geralmente uma ou poucas data¢Ges para cada fase), mas deve-se reco-
nhecer que ndo ha nenhuma prova que os diversos sitios de uma mesma fase sejam
contempordaneos — mesmo que aproximadamente.

A situacdo é um pouco melhor quando se dispde de datacdes — acompanhadas de
uma descricdo razoavel das cerdmicas pintadas — para um determinado sitio. Infeliz-
mente, esses casos sdo ainda limitados a raros sitios das regides de Araruama (RJ),
Piraju (SP), Aimorés (MG) e Sao Raimundo Nonato (Pl), para os quais se dispéem de
resultados de analise de *C ou de termoluminescéncia. Mesmo assim ndo ha, geral-
mente, certeza se a idade proposta (muitas vezes a partir de uma Unica datagdo) é
representativa do conjunto do sitio e corresponde mesmo a uma vasilha precisa ou a
um determinado fragmento. Com efeito, os relatérios arqueoldgicos ndo costumam
discutir (e muito menos, comprovar) a contemporaneidade dos agrupamentos de ce-
ramica dentro do que os pesquisadores consideram um “sitio” arqueoldgico.

A Unica estrutura com vasilhas pintadas especificamente datada é o sepultamento
n2 2 de Morro Grande (Araruama — RJ), onde uma fogueira associada proporcionou
uma datacdo *C AMSde 2.600 +- 160 BP (ver o artigo de A. Buarque, no terceiro volu-
me desta série). Junto com a urna e a tampa estavam trés vasilhas pintadas — dentre as
guais, a n? 201 do nosso catalogo. Outras quatro estruturas funerarias acompanhadas
por vasilhas unguladas e pintadas foram encontradas neste sitio, que proporcionou
trés datacdes entre 1740 e 2600 BP — uma antiguidade inesperada para o litoral cen-
tral. Nota-se que varias formulas graficas estdo representadas no sitio, mas que nao ha
vasilhas com motivos claramente alinhados — a férmula melhor representada nas de-
mais cole¢des cariocas. Em compensagao, de Araruama provém a maioria das vasilhas
com motivo “trancados”.

Devemos concluir que estas duas caracteristicas (auséncia de alinhamentos, pre-
senca de motivos “trancados”) seriam ligadas a uma fase antiga da ocupacdo tupi-
guarani? Ndo obrigatoriamente, ja que 0 mesmo sitio proporcionou também datac¢des
mais recentes. Pode-se tratar, portanto, tanto de um “estilo local”, quanto de uma ca-
racteristica de um momento inicial da ocupagao tupiguarani.

Uma amostra de ceramica do sitio Alves (Piraju — SP, proximo da divisa com o Pa-
rana), foi datada em 1020 BP por termoluminescéncia (PALLESTRINI, 1974), mas nao
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se sabe se proviria de uma das cinco estruturas com vasilhas pintadas. A urna n? 1
da publicagdo (n2 187 do nosso catalogo) apresenta motivos geométricos em friso na
parte superior, e “medalhdes” na parte inferior. A urna n2 2 continha quatro vasilhas
menores, uma das quais, pintada de “gregas” (cagudba n° 188, provavelmente decora-
do com o motivo “casinhas”). Cinco vasilhas menores foram encontradas na urna n2 4
— uma das quais era um cagudba pintado com elementos ortogonais (vasilha n® 189).

Admitindo-se que todas essas ocorréncias sejam da mesma época, verifica-se a pre-
senca de caguaba decorados por motivos tipicamente proto-guarani; a urna pintada,
por sua vez, é extremamente original por sua decoracao — mas sua forma, com ombros
escalonados, é a mesma das grandes urnas meridionais.

Ainda no estado de Sdo Paulo, um sepultamento em urna corrugada, dentro da qual
havia uma “tigela complexa de contorno complexo” (cagudba ou tenhde?), foi encon-
trado no sitio Santa Marina (Jacarei); ha duas datacdes, de 1400 e 1475 AD, para esta
aldeia, que parecem corresponder a uma ocupacao Unica. Os poucos fragmentos pin-
tados reproduzidos na publicacdo (ROBRAHN-GONZALEZ e ZANETTINI, 1999) mostram
uma decoracao por linhas ortogonais.

A Aldeia da Queimada Nova (PI) foi datada em 1690 +- 110 BP. Pela disposi¢ao orde-
nada das estruturas habitacionais, pode-se considerar que todas seriam, grosso modo,
contemporaneas; infelizmente, as vasilhas pintadas sdao pouco numerosas. Na falta de
conhecimento de sitios tupiguarani em outras partes do estado, ndo podemos saber
se as caracteristicas da pintura desse sitio — e dos outros dois da regido, descritos por
C. Oliveira (2000, 2003) (linhas pintadas diretamente na pasta, sem engobo etc.) — sdo
tipicas de um periodo ou, simplesmente, de um estilo regional.

As nove datag¢des por termoluminescéncia conseguidas nos sitios Florestal 1 e 2 (Ai-
morés — MG, descritos em textos especificos neste mesmo volume) apontam para trés
momentos de ocupacdo entre 2180 e 450 BP, embora a disposi¢cdo das concentragées
sugira, de novo, uma aldeia Unica. Infelizmente, poucos sdo os fragmentos pintados
diretamente associados as amostras datadas e a maioria ndo apresenta mais figuras
legiveis que permitiriam datar motivos especificos. Destacaremos, no entanto, uma
igacaba com motivos geométricos ortogonais da concentracdo n° V do sitio Florestal
2, cujos fragmentos (C. 106 a-e) estavam junto de uma peca datada em 510 BP. Esse
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achado confirma o favor dos tracados ortogonais até o periodo tupiguarani tardio, ja
verificado no sitio de Jacarei.

De qualquer modo, vemos que essas primeiras informacdes de ordem cronoldgica
nao sao suficientemente numerosas para se verificar se houve ou ndo modifica¢des es-
tilisticas ou tematicas caracteristicas ao longo dos séculos — seja numa determinada re-
gido, seja numa area mais ampla. Lamentamos particularmente a auséncia de datacdes
para as ceramicas galchas que ostentam os desenhos de cruz e de cobras, fazendo
com que seja dificil afirmar tratar-se de temas pré-histéricos. No entanto, acreditamos
que sejam anteriores ao século XVI, pois duvidamos que uma forte influéncia jesuitica
pudesse combinar-se com a fabricacdo de vasilhas ceramicas com formas e técnicas de
pintura tdo tradicionais. Inclusive as ceramicas decoradas encontradas nas Reducdes
apresentam normalmente modificacGes claras em relagdo aos padrdes tupiguarani.

b) Varia¢bées no espaco

Oposicdo entre os “dominios” proto-Tupi e proto-Guarani

Ha anos foram salientadas diferencgas entre as duas dreas proto-Guarani e proto-
Tupinamb3, cuja fronteira sul-ocidental corresponde aproximadamente a divisa entre
os atuais estados de S3o Paulo e do Parana. Em texto publicado no volume 1 desta
série, E. Kashimoto e G. Martins (2008) mostram que esta separagdo ocorre também
no Mato Grosso do Sul, entre os rios Ivinheima (ao sul) e Pardo (ao norte). No entanto,
a documentacdo fotografica que recebemos do CEOM sugere a existéncia de uma for-
te implantagdo proto-Tupi no extremo oeste catarinense, em pleno territdrio “proto-
Guarani”.

Os ceramistas do dominio proto-Tupi pintavam, sobretudo, vasilhas abertas (ta-
nhde); seu campo grafico principal, observavel de cima, permite a elabora¢do de com-
plexos desenhos, cuja totalidade pode ser abracada de um sé olhar. No entanto, a
curvilinearidade sinuosa e a simetria obliqua dominam nas finissimas linhas da decora-
cdo, obrigando o espectador a um esforco de leitura para captar toda sua riqueza. Nos
desenhos, a cor preta é muito utilizada e, freqlientemente, dominante. As bordas dos
recipientes sdo muito individualizadas, marcadas por reforcos plasticos e delimitadas
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por bandas muito largas; sua ornamentacdo geométrica, singela e repetitiva, contrasta
com a complexidade virtuosistica que brilha na pintura dos campos principais.

Pelo contrario, a regidao proto-Guarani caracteriza-se pela decoragdo preferencial
dos cambuchi e dos cagudba. Eles oferecem a pintora superficies externas que ndo
podem ser visualizadas de uma sé vez, mas parcialmente. A férmula escolhida para
lidar com tal situacdo foi a de executar frisos, que permitem ter uma idéia completa
da decoracdo ao se olhar a vasilha lateralmente, a partir de um ponto de vista apenas,
sem necessidade de girar o pote, pois o friso é repetitivo. Os temas sdo essencialmen-
te geométricos, e os mesmos motivos podem ser aplicados aos campos decorativos
principais e secundarios — todos paralelos entre si. As bordas e as bandas sdao mais
discretas, contribuindo ainda mais para diminuir a oposicdo entre os campos. Mesmo
guando os motivos sdo curvilineos, sua simplicidade repetitiva, assim como as linhas —
bastante grossas — provocam uma impressao de rigidez e monotonia. Nao se provoca
o desejo de seguir os grafismos para descobrir seus segredos, como ocorre a quem
tenta decifrar os tenhde. A cor huu ndo foi utilizada na grande maioria das vasilhas e os
reforcos de linha, os pontos etc. sdo quase inexistentes.

Queriamos, no entanto, ir além dessa primeira oposi¢do, procurando encontrar
subdivisdes dentro destes dois “dominios”. De fato, parece haver algumas férmulas re-
gionais ou locais, embora a nossa amostra seja ainda muito pequena (e, sobretudo, as
indicacOes de origem das vasilhas, demasiado imprecisas) para podermos comprovar
algumas das idéias que apresentaremos a seguir.

Por outro lado, estamos cientes de que algumas cole¢des — particularmente
a do Museu Nacional — abrigam vasilhas de proveniéncias variadas e, as vezes, desco-
nhecidas. Devemos, portanto, priorizar as pecas de origem geografica conhecida para
determinar as variagdes de uma regiao para outra.

Legenda:
: (quase) ausente
+ : presente, porém raro
* : presente, porém pouco freqiiente
** : freqiiente
Fkx : muito freqiiente
Fkkk : quase exclusivo
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Informagdes sobre Argentina: segundo Rodriguez (2003)
Uruguai: segundo Acosta y Lara (1979)

Mato Grosso do Sul: segundo Martins (2002)

Regido “litoranea” (do sul para o norte)

TABELA 2
Categorias de vasilhas decoradas por pintura
Argen- | Uru- | RioG. Santa P . Séo Minas Rio de Esp. Bahi Ser- o Rio G. Piaui Ceard Mara- Para
tina guai | doSul Catar arana Paulo | Gerais | Janeiro Santo ania gipe rl;ircno- Norte faul €ara nhdo ara
Yaruqai **
Caguéba * k% ? * % *
cambUChI (+) * %k * %k * k% * % * +
/lgacaba
Tigelas * * + * (**)
TABELA 3
Decora¢ao do campo secundario (bordas ou gargalo)
Argen- Uru- Rio G. Santa o Sdo Minas Rio Ja- Esp. Bahia Sergi- n'):r; Rio G. piaui | Cears Mara- Para
Tina guai do Sul Catar. Paulo Gerais neiro Santo pe buco Norte nhdo
Triangulos ok ok kK ok ok *k + *k ) * (*)
ondas/lacos S
Semicirculos &
Hachurado e < ek (+)
sem decoragdo *E *x
“casinha” +
“escadaria” +
Bastonetes . o L o *) *) .
simples
bast. barrados * ** (*) (*) *x
bast. contrarios * *k *
* Kk k

bast. duplos

(+)
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TABELA 4
Peculiaridades das bordas (sem contar as tigelas sem borda dife-
renciada)
Per- q
Argen- Uru Rio G. Santa . Sao Minas Rio Esp. . Ser- Rio G. el . | Mara- a
tina guai do Sul Catar. [FETETiE Paulo Gerais | Janeiro | Santo g gipe Ei:; Norte Al | Gz nhao Bad
Borda ndo o fx .
decorada
Borda % %k %k k % %k k %k % %k %k %k % %k %k %k % %k %k * %k (**) * %k
simples
Borda des- * e (RR) ok ?) ()
dobrada
Banda
substituida EX O (*)
por linhas
TABELA 5
Decorag¢ao do campo principal (interno ou externo)
Argen- Uru Rio G. Santa P . Sao Minas Rio Espirito Bahi Ser- K Rio G Piaui Ceara Mara-
tina guay do Sul Catar arana Paulo Gerais | Janeiro Santo ania gipe Ei::; Norte faul eara nhdo
pontos grossos (+) +
“casinhas” "
curvil.
“casinhas” o o
Triangulos * *k
ondas/lagos (*) RIS <
Ortogonal/cruz (*) S (+)
Ortogonais ko *
diversos
sé engobo ok
tragos retos *)
vertic.
Escadaria o

Volume Il — Elementos Decorativos



Digitagoes o +
Engobo sob * *
ombro
Volutas * *k
Rosetas + +
"pin(;as" *
fitas c/pontos & S gk &
“bico de pato” + ok & +
palmeiras”,1/2 - )
lun.
“corpo” + + +

“cara humana”

Variacoes dentro de cada “dominio”
O extremo norte do dominio tupiguarani (PA, MA, PE, Pl, RN, SE e CE)

A decoracdo pintada seria muito rara no Pard, onde a ceramica considerada tupi-
guarani parece ser bastante atipica; infelizmente, dispomos de poucas reproducdes —
particularmente fotografias cedidas por Fernando Ozdrio.

Em sua publicagdo sobre a fase paraense ltacaiunas, Figueiredo (1965) ndo deixa
claro se ha sempre engobo abaixo dos tracos pintados. Talvez aplicar as linhas sobre a
superficie natural seja uma caracteristica das regides setentrionais mais afastadas do
litoral, ja que esse habito aparece também no interior do Piaui, em Queimada Nova.
Ainda assim, seria necessario verificar se isso se daria por falta de matérias primas
(caulim —tabatinga) ou por falta de interesse em usa-las. As fotografias dos fragmentos
conservados em Maraba sugerem haver motivos ou faixas de cor natural entre linhas
ou faixas coloridas (C. 712, C. 718). Por outro lado, linhas brancas sdo eventualmen-
te utilizadas nesta mesma regido em vez do preto, para contrastar com os desenhos
vermelhos (C. 714). Varios fragmentos desta regido amazbnica apresentam pastilhas
brancas (C. 713) ou motivos formados por largas faixas brancas sobre fundo vermelho
(C. 712, C 717).
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Conhecemos ainda poucos desenhos pintados do estado do Ceard —apenas aqueles
que nos foram transmitidos por Marcélia Marques — e também dispomos de muito
poucas informacdes sobre os outros estados mais setentrionais, com excecdo do Rio
Grande do Norte

Mesmo assim, e supondo que as poucas informacdes de que dispomos sejam re-
presentativas, podemos fazer algumas observag¢des, muito preliminares. No Cear3, pa-
rece haver alta frequéncia de temas desenhados com tragos continuos muito finos, re-
forcados sistematicamente por pontos; estes se tornam o elemento mais visivel, dando
a impressdo de que as linhas sdo apenas pontilhadas, inclusive na borda (n2 272, 273,
274, 276, 279, 287) — uma caracteristica também verificada numa borda da regido de
Maraba (C. 708).

Em outros estados (Sergipe, sul do Piaui), podemos destacar a substituicao freqlien-
te das bandas vermelhas por feixes de linhas vermelhas espessas.

Acreditamos que haja uma diferencga significativa entre os territérios interioranos
do Para ou do sudeste do Piaui (os menos documentados) e a regido litordnea que vai
de Sergipe ao Maranhao:

a) no Piaui, as ilustrages dos trés sitios apresentados por Oliveira (2000) sugerem
que foram decoradas, sobretudo, simples tigelas — ou seja, pecas sem borda separada,
gue apresentam um campo grafico Unico. Por outro lado, a tinta é aplicada geralmente
na superficie natural, dispensando o engobo de cor clara. Os motivos reproduzidos sdo
essencialmente linhas retas ou grafismos ortogonais simples; parecem faltar alguns
dos elementos mais tipicos do dominio “proto-Tupi”, incluindo os desenhos meandri-
cos com fitas, assim como os pontos e outros elementos “de reforgo”;

b) no Rio Grande do Norte, destacam-se as representacdes de faces humanas — ra-
zoavelmente naturalistas, apesar da estilizacdo. Por outro lado, as bordas sdo quase
sempre desdobradas (uma caracteristica que se encontra em vasilhas mais meridionais
até Minas Gerais, mas de forma episddica). O motivo de borda dominante e quase ex-
clusivo é formado por conjuntos de linhas duplas (uma férmula também documentada
mais ao norte, no Maranhao), barradas por outra linha, horizontal, sugerindo visual-
mente uma borda quadrupla.

Nota-se, em algumas vasilhas do Rio Grande do Norte, Pernambuco e Maranhao, o
uso de tragos grossos retos, e certa rigidez nos desenhos de algumas vasilhas (n2 26,
28, 30, 31, 45).

Volume Il — Elementos Decorativos



No entanto, certas vasilhas encontradas no Rio Grande do Norte evidenciam uma
influéncia do litoral central, com a presencga, em algumas tenhde, de fitas reforcadas
por pontos, formando os motivos “bico de pato” ou “palmeiras”. Parece tratar-se,
portanto, de uma zona fronteirica entre uma regido nuclear (entre RJ e BA) e zonas
periféricas, apresentando uma tematica empobrecida e técnicas de decoracdo mais
simples.

A regido central do dominio tupiguarani (BA, ES, RJ, sul e leste de MG, nor-
deste de SP)

Os estados do Espirito Santo e Rio de Janeiro, assim como as regibes fronteiricas
de Sdo Paulo e de Minas Gerais, caracterizam-se pela alta frequéncia de tenhde. Estes
apresentam bordas predominantemente decoradas por alinhamentos de bastonetes
paralelos simples (a diferenca dos pares de bastonetes tipicos do Rio Grande do Nor-
te e do Maranhdo). A ndo ser em Minas Gerais, tais bastonetes sdo freqlientemente
barrados por uma linha dupla diagonal ou curva. Os tridngulos representam a segunda
opcdo para decoragdo das bordas.

No Rio de Janeiro e no Espirito Santo, a estruturacdo da decoracdo se faz sobretudo
pelo alinhamento de motivos repetidos, ou através de uma “figura ordenadora” — duas
féormulas aplicadas também em algumas vasilhas da Bahia e do leste de Minas Gerais.
O motivo “bico de pato”, ligado a estrutura espiralada/concéntrica, também se con-
centra, sobretudo, no litoral carioca e capixaba, notando-se discretas modificagdes do
mesmo nas poucas vasilhas da periferia que o apresentam (na Bahia, em Minas Gerais,
e na Unica ocorréncia paulista). O sul de Minas e o litoral do Rio de Janeiro apresentam
alta freqliéncia de vasilhas decoradas com volutas (estas também articuladas dentro
de uma estrutura concéntrica).

Ja mencionamos a presenca forte dos motivos trancados na regidao de Araruama
(RJ) — a Unica onde aparecem.

As partes do estado de Sao Paulo mais afastadas do Parand tém a exclusividade do
motivo “pinga”, que me parece ser a versao local do motivo “palmeiras” — e, como este,
uma provavel referéncia ao corpo humano.

E nesta regido “central” — que corresponde ao territdrio histérico dos Tupinamba e
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dos Tupiniquim — que encontramos a maior freqiéncia de utilizacdo de fitas, de ele-
mentos “de reforco” e a maior virtuosidade nos desenhos curvilineos.

J4 mencionamos a existéncia de um nucleo “proto-Tupi”, compartilhando muitas
das caracteristicas desta regido central, isolado em territdrio proto-Guarani no extre-
mo oeste catarinense. Sua decoracdao também parece apresentar muitos pontos de
convergéncia com a de vasilhas coletadas no sul do Mato Grosso do Sul, como se uma
populacdo (ou uma rede de influéncias) de origem carioca, depois de subir o Rio Pom-
bas e chegar as cabeceiras do Rio Grande (onde sua passagem ficou registrada no mu-
nicipio de Andrelandia), tivesse seguido rio abaixo até chegar ao Rio Parana, descendo
ainda mais 400 km antes de se fixar entre o Rio Ivinheima e o alto Uruguai, perto de
Itapiranga. Tratam-se, por enquanto, de meras especulagdes, pois as informacdes dis-
poniveis sdo ainda insuficientes e apenas de ordem estilistica — além de nao se conhe-
cer atualmente sitios Tupiguarani no médio e baixo curso do Rio Grande; mas talvez
chegue o dia em que se possa definir um estilo “Tupinamba ocidental”.

O sul do dominio tupiguarani (desde o Paranapanema e Paranagua até a
Argentina)

a) a fronteira entre proto-tupi e proto-guarani (ao longo do Paranapanema e na
regidao de Paranagua)

A forma das vasilhas e sua decoracdo ja pertencem ao dominio meridional. No en-
tanto, podemos destacar algumas peculiaridades: ao longo do Paranapanema (a oeste),
a frequéncia maior das linhas duplas nos motivos ortogonais que decoram o registro
principal das talhas; na regido ocidental litordnea, o fato de o bojo de muitas igacaba/
cambuchi ser pintado de vermelho, abaixo do ombro.

b) a bacia do Parana

Em toda esta regido, os triangulos formam o motivo favorito na decorag¢do das bor-
das, mas, dependendo dos locais, notam-se motivos complementares distintos. En-
quanto os tridngulos reinam sem concorréncia nas pegas paranaenses, hachuras for-
mando losangos sdo comuns nos dois estados mais meridionais do Brasil (onde uma
porcentagem razodvel de bordas é também deixada sem decoragao) e, particularmen-
te, perto da fronteira com o Uruguai; ondas e lagos sdo, por sua vez, freqlientes no Rio
Grande do Sul.

Volume Il — Elementos Decorativos



Na decoracao dos campos principais dominam as figuras de linhas ortogonais — en-
tre as quais se destacam o motivo “casinha” e os triangulos. Rio Grande do Sul e Santa
Catarina utilizam bastante as ondas, enquanto o Parana prefere motivos mais rigidos.

Nota-se que hd pouquissimos caguaba em Santa Catarina, onde elas parecem ser
substituidas por tigelas.

c) A regido platina

Supde-se que os Tupiguarani tenham chegado a regido platina tardiamente, as vés-
peras da colonizacdo europeia. Infelizmente, as informacgdes de que dispomos a respei-
to da pintura tupiguarani em territdrio uruguaio sdo muito restritas. Uma prancha de
Acosta y Lara (1979), reproduzida por Farias (2001), e ilustragGes de Geymonat Bonino
(1995), mostram a existéncia de versGes particularmente sofisticadas do motivo “casi-
nhas” (GLUCHY, 2001, p. 38, fig. 8, n° 7-10). Fora isso, encontram-se motivos em ondas,
linhas quebradas em V, tridngulos e formas derivadas (inclusive o motivo “samam-
baia”) e o reticulado, tipicos das decora¢des galuchas. Aparecem também tigelas com
face interna decorada por uma simples nuvem de pontos grossos — motivo regional
gue aparece também no municipio brasileiro de Rio do Sul (n2 238) e no catadlogo do
Museo Etnografico paraguaio Andres Barbero.

A recente Histdria da Argentina Prehispdnica dedica apenas duas paginas e uma
prancha aos tupiguarani, onde a Unica vasilha pintada (um cambuchi) apresenta ondas
e tracos radiais no ombro, feitos com linhas duplas (RODRIGUEZ, 2003).

N3o temos atualmente informag¢des que permitam dizer se ha diferencas significa-
tivas entre as pecgas provenientes do extremo norte da republica Argentina (Misiones)
e as que foram encontradas nas ilhas do delta do Parana.

As primeiras, segundo o que se pode ver no texto de Sempé e Caggiano (1995), se
parecem muito com as do oeste catarinense e rio-grandense, com certa quantidade de
vasilhas pintadas de branco sobre fundo vermelho (e até, de vermelho sobre verme-
Iho), uso do reticulado nas bordas e padr&es curvilineares realcados por pontos.

A margem ocidental (Paraguai e Bolivia)

A cultura Tupiguarani parece nao ter despertado o interesse dos nossos colegas
bolivianos e as publica¢gdes paraguaias sdo pouco numerosas. No Departamento de
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Beni (Bolivia oriental), Distel (1987) encontrou em terras dos Siriono uma ceramica
na qual se reconhecem os motivos triangulares tupiguarani no ombro de uma vasilha
semi-aberta, tratados de forma original. Varios fragmentos evidenciam a existéncia de
desenhos pintados em branco sobre vermelho e de figuras lineares geométricas com-
binadas com pontos escuros, sobre engobo claro.

Para avaliar a produgdo tupiguarani do Paraguai, pais densamente povoado pelos
Guarani desde o século XVI, dispomos apenas das ilustra¢Ges do guia do Museu Andres
Barbero (PUSINERI, 1993) e das fotografias gentilmente cedidas por Erica Pia.

As vasilhas dos Chiriguano-Guarani apresentam formas e decoragdes tipicamen-
te proto-Guarani, misturadas com elementos andinos, ou formas andinas decoradas
por formulas graficas tupiguarani. As fotografias que recebemos de E. Pia mostram a
presenca de pontos grossos, do motivo “casinha”, da cruz “Guarani”, de losangos, de
tridngulos, do motivo “samambaia” e de linhas quebradas, entre os zigue-zagues, nas
guais se inserem pés de milho estilizados. Um “caguaba” tipico apresenta decoragao
pontilhada por triangulos e ondas; uma botija tem sua parte superior adornada por
gregas e motivos escalonados, enquanto a parte inferior apresenta linhas incisas re-
forcadas por elementos triangulares formando gregas, separadas por elementos de
preenchimento que lembram uma férmula paranaense — sé que realizada com linhas
retas e nao curvas.

Em relacdo aos estados meridionais do Brasil, nota-se uma menor preocupacdao em
preencher todo o campo decorado: as linhas parecem mais espessas, mas sdao bem
espacadas e menos numerosas, aparecendo muito mais o fundo branco. Nas bordas, o
motivo em zigue-zague parece substituir os tridngulos.

Trata-se, sem duvida, de um estilo de representagao distinto, embora mantenha os
mesmos temas dominantes entre o Rio Grande do Sul e o Parana.

Seria possivel definir estilos diferenciados?

D. Aytai foi o primeiro a propor a definicao de um estilo (“estilo ortogonal assimé-
trico”), que acreditou ser caracteristico das pinturas tupiguarani de Sdo Paulo e do
Parana.

Como atributos deste estilo, apontou as caracteristicas seguintes:

- linhas exclusivamente retas;
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- linhas horizontais ou verticais (ndo ha obliquas);

- as linhas formam entre si angulos exclusivamente de 909;

- o desenho ndo possui nenhum eixo relevante de simetria;

- 0os elementos fechados sdo raros ou inexistentes;

- evitam-se desenhar longas linhas paralelas entre si;

- equidistancia das linhas paralelas;

- ndo ha desenhos repetitivos (o que chamamos “motivos”);

- falta de habilidade para adaptar as linhas concebidas numa forma plana numa
superficie esférica, obrigando a ajustar progressivamente o desenho ao suporte.

De fato, Aytai dispunha apenas de desenhos parciais, relativos a poucas vasilhas —
todas urnas fechadas; suas generalizagdes foram, portanto, prematuras. Podemos hoje
dizer que as observacées dele valem (parcialmente) apenas para as igacaba e cambu-
chi. Mesmo assim, duas destas afirmag¢des parecem-me discutiveis: as supostas ausén-
cias de simetria e de desenhos repetitivos. Por outro lado, as outras caracteristicas que
apontou parecem ser validas apenas para o preenchimento de espagos fechados den-
tro de uma estrutura; com efeito, a nova leitura do desenho da “urna de Capivari” feita
por Rangel (1993) parece-me evidenciar uma estrutura “ordenadora” hexagonal, den-
tro da qual se desenvolvem as linhas escalariformes. Mas isto é tipico de uma féormula
de decoragdo encontrada em varios estados e ndo de um estilo regional, embora se
deva reconhecer que é particularmente frequente no limite entre Sdo Paulo e Parana.
Enfim, junto com as grandes urnas com decorag¢do ortogonal, encontram-se cagudba
(ao sul) com motivos repetitivos curvilineos ou tenhde (ao norte) com linhas paralelas,
eixos de simetria bem marcados etc.

Dessa forma, os desenhos que corresponderiam a definicdo do “estilo ortogonal
assimétrico” de Aytai sdo tipicos de vasilhas fechadas e estdo presentes em boa parte
do dominio tupiguarani; coexistem, nos mesmos sitios e nas mesmas estruturas, com
vasilhas portadoras de desenhos de concepc¢ao muito diferente. Nao se trata, portanto,
de um estilo — nem regional nem cronoldgico.

Embora ja tenhamos apontado algumas pistas, parece-nos ainda cedo para pro-
por uma “geografia estilistica” tupiguarani, enquanto novas regides que foram ocupa-
das pelos tupiguarani ainda estao por ser estudadas. De qualquer forma, é ébvio que
existem pelo menos dois “macro-estilos”, que poderiam ser subdivididos em fungao
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de particularidades locais. Um macro estilo “proto-Guarani” pode agrupar a maioria
dos achados entre o Rio Grande do Sul e o Paranapanema; sub-estilos locais poderao
provavelmente ser propostos quando o levantamento sistematico das vasilhas for ter-
minado. Talvez se justifique a definicdo de um macro-estilo Paraguaio, quando houver
maiores informacgdes sobre a producdo Tupiguarani local. Quanto as regides tropicais,
seria o dominio do macro-estilo Tupiguarani, dentro do qual seria justificado separar
as ocorréncias da “regido central” (que poderia fazer jus ao nome de “estilo Tupinam-
bd” — com um “apéndice” no oeste catarinense) da producdo pintada das margens
mais setentrionais, que certamente apresentam variagdes que nao podemos ainda
avaliar plenamente, mas que devem ser suficientemente importantes para se justificar
a definicdo de estilos locais.

Intercambios inter-regionais

Embora a preferéncia para frisos ou modulos geométricos simples seja tipica da
area proto-Guarani, ha também casos tipicos de frisos na Bahia (n2 41 e 42); no entan-
to, apresentam-se numa versdo em maddulos que ndo encontramos nos potes meridio-
nais. Da mesma forma, acham-se no Parana algumas vasilhas abertas, cuja decoragdo
lembra desenhos nordestinos (n2 181 e 186); poderiamos multiplicar os exemplos. Es-
tes achados de pecas ou féormulas caracteristicas de outras regiGes tanto podem indicar
flutuagdes de “fronteiras” (é o caso na divisa entre Sao Paulo e o Parand) ou intercam-
bios de pecas e/ou de pessoas (entre o sul e o reconcavo baiano). De qualquer modo,
as semelhancgas entre motivos de recipientes encontrados a centenas de quildmetros
uns dos outros implicam contatos frequentes desde a maior antiguidade — cuja exis-
téncia os caminhos tradicionais, como o Peabiru e as expedi¢des armadas registradas
nos séculos XVI e XVII, confirmam amplamente. Houve, sem dlvida, um oikoumene
tupiguarani que justifica o reconhecimento da “tradi¢cdo” pelos arquedlogos, ao mes-
mo tempo em que se afirmavam distin¢cGes regionais, exacerbadas pela animosidade
belicosa, sobre a qual parecem ter-se fundado as comunidades locais no momento da
colonizagdo européia, mas cujas raizes devem remontar ao periodo pré-histérico.
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10. A funcao dos vasos decorados (FIG. 16)

Pode-se desconfiar que as pecgas ceramicas decoradas com maior esmero poderiam
ser ligadas a atividades de maior relevancia simbdlica —embora isto ndo seja uma regra
universal (muitas ceramicas maias utilizadas em rituais eram bastante toscas).

Para interpretar as possibilidades de uso das vasilhas pintadas, deve-se levar em
conta a fragilidade das superficies pintadas. A ndo ser que fossem revestidas com al-
guma resina protetora, seriam reservadas a trabalhos que nao implicavam nem conta-
to com agua (geralmente os tracos saem muito facilmente), nem esfregamento forte,
nem aproximacdo do fogo (para evitar a fuligem, no caso de decoragdo externa); no
caso das igacaba, entende-se porque a base era também deixada sem decorar, ja que
ficava enterrada.

Estas restricdes ndo existiam no caso da decoracao pldstica, explicando a existén-
cia das mesmas em superficies externas de panelas. Em compensacao, os relevos ndo
eram aplicados nas faces internas, pois teriam criado problemas para limpar os reci-
pientes. Assim, as vasilhas decoradas por relevos prestavam-se tanto a ir ao fogo quan-
to a conter liquidos e alimentos. Com efeito, as pecas carenadas (igacaba e yapepo)
sdao mostradas pelos cronistas seja no fogo, seja como talhas; infelizmente, as pranchas
de ilustragdo nunca indicam qualquer decoragdo.

As vasilhas abertas (tenhde), por serem sistematicamente pintadas, deviam ser des-
tinadas a receber e apresentar produtos moderadamente Umidos e pouco abrasivos,
ou entdo teriam fungdes rituais. A qualidade do trabalho decorativo sugere que fossem
reservadas a tarefas prestigiadas — como o ciclo dos sacrificios humanos ou os sepul-
tamentos de pessoas importantes. Isso corresponde tanto as ilustragdes dos cronistas
quanto as observacdes dos arquedlogos. Com efeito, Léry mostra as mulheres cus-
pindo a mandioca mastigada numa bacia (uma protec¢do resinosa parece provavel!),
enquanto Thevet representa um morto sendo enterrado, com uma tenhde protegendo
sua cabeca. A associagdo preferencial entre tenhde e sepultamentos foi verificada tan-
to em Minas Gerais (sitios de Aimoré e Concei¢do dos Ouros, escavados pela UFMG
e o IEPHA), quanto nos sitios cariocas escavados por A. Buarque. Vimos que a vasilha
n2 53 mostra um corpo humano com os érgdos internos a vista, o que reforga nossa
hipdtese.
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Finalmente, uma ilustragdo renascentista (STADEN, 1968, p. 278) mostra uma bacia
contendo os intestinos de um sacrificado. Isto nos parece justificar o nome de “entero-
morfo” para um padrdo que sugere uma massa intestinal.

Podemos, portanto, supor que as igagabas pintadas seriam reservadas aos enterra-
mentos e ao armazenamento de bebidas para as cauinagens — particularmente as liga-
das ao sacrificio dos prisioneiros. Staden comenta a respeito de uma velha antipatica:
ela se tinha prontificado a fazer um recipiente para o cauim que acompanharia a morte
do pobre canhoneiro. Isso sugere que ndo se utilizavam apenas recipientes ja prontos
para o cauim sacrificial, mas que podia ser uma operacao especialmente planejada.

Em seu Guia do Museo Andres Barbero, Pusineri (1993, p. 23) informa que as mu-
Iheres Guarani do Paraguai “son siempre buenas ceramistas, compitiendo a veces en la
manufactura de los ceramicos festivales”.

E possivel que o bagaco da mandioca ralada ou a farinha pronta tenham sido even-
tualmente guardados nos tenhde, mas ndo acreditamos que tenha havido processa-
mento deste vegetal sobre a superficie fragil da maioria dessas pecas. JA mencionamos
a auséncia de fuligem e outros indicios de combustao pds-fabricacdo nos tenhde: ndo
poderiam ser torradeiras. Por outro lado, devemos lembrar a possibilidade de que al-
gumas superficies pintadas dos grandes recipientes abertos tenham sido revestidas
por resina, o que as teria impermeabilizado, protegendo os desenhos durante algum
tempo. Dessa forma seria possivel usa-los para guardar alimentos liquidos ou pastosos
e até mesmo neles processar a mandioca amarga. Mesmo assim, os sinais de resina sdo
muito raros nas pecgas que pudemos observar.

Em todo caso, observamos em varias pecas (n2 5, 6, 30 e 37) um desgaste maior na
parte central do fundo de vasilhas abertas que nas paredes laterais; este ndao parece
ser apenas de ordem tafon6mica, mas ocorria claramente na pré-histéria — justificando
até um eventual retoque pelas oleiras (recipiente n2 4).

Poderia, de fato, ser o resultado do esfregamento por raizes sendo raladas, mas
os exemplos ndo sdo muito numerosos. No entanto, uma exposicao sistematica das
superficies internas pintadas a luz infravermelha talvez permitisse verificar se houve
pinturas sucessivas do interior dos tenhae, como ocorreu em uma das vasilhas conser-
vadas no MAE de Juiz de Fora.
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De qualquer forma, o afa de se comprovar a utilizacdo da mandioca amarga a partir
de qualquer grande vaso aberto pode levar a enganos. Inclusive, as primeiras andlises
de residuos em “assadeiras” amazonicas (supostamente destinadas a torrar farinha de
mandioca) forneceram resultados inesperados.

As tigelas supostamente destinadas a beber no cotidiano, geralmente, sdao apenas
engobadas, o que parece logico em fun¢do do uso que implica frequentes lavagens.
Destacaremos as yarugai meridionais, sempre engobadas de branco com bandas ver-
melhas nas cintas, mas que nunca apresentam desenhos. Quanto aos cagudba, en-
contrados em estruturas funerdrias do dominio proto-tupi, eles contam entre as pecas
decoradas com maior afinco; ndo sdo decorados internamente, a ndo ser duas pegas
toscamente pintadas com os dedos — tragos que talvez tenham sido feitos apenas du-
rante o cerimonial funerdrio. Talvez seu uso fosse reservado as ocasides especiais, di-
minuindo os riscos de estragarem-se os desenhos.

Um ponto que poderia ser estudado é a relacdo que existe entre a decoragao pin-
tada e os diversos tipos de vasilha compondo as estruturas funerdrias. De fato, as
grandes urnas tanto podem ser simples, quanto pintadas ou corrugadas; mas seriam
muito mais frequentemente pintadas no Rio Grande do Sul (cerca de 50% das pecas
do MARSUL, segundo informacdo oral de A. Jacobus) que no litoral carioca ou em Sao
Paulo. No Paran3, tratando-se de criangca muito pequena, poder-se-ia utilizar uma ti-
gela pintada (n2 181, encontrada com ossos). Na regido proto-Tupi, as urnas peque-
nas (para criangas) sao de formato eliptico e sempre unguladas ou pseudo-unguladas.
Enguanto um ou varios cagudba pintados acompanham os mortos na urna na regiao
proto-Guarani (até os sitios paulistas do Paranapanema), sdo tenhde pintados que ser-
vem de oferenda na regido proto-Tupi — onde os cagudba eram substituidos por cuias,
segundo os cronistas.

No entanto, nem sempre ha recipientes menores acompanhando as urnas. Por
exemplo, ndo havia cagudba em nenhuma das trés igacaba encontradas em Jango Luiz
(1210 BP).

Apenas cinco vasilhas — todas pintadas — estavam associadas a uma das 23 urnas
no sitio Serrano, de Araruama. E verdade que, neste caso, A. Buarque acredita que o
cemitério — provavelmente do século XVI — corresponde a um periodo de mortalidade
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catastroéfica devido a irrupgdo das doengas européias. A auséncia de tenhde na maioria
das estruturas reforga nossa hipotese de que estas vasilhas seriam fabricadas especial-
mente na oportunidade dos funerais e que a desorganizagdo decorrente da epidemia
teria obrigado a uma simplificacdo dos preparativos funerarios.

Em compensacdo, no Morro Vermelho (na mesma regido) havia até quatro tenhde
pintadas de grande qualidade, dentro de quatro das cinco estruturas funerarias.

Se houvesse maior nimero de sepultamentos descritos, poderiamos ter uma nogao
de quantas vasilhas — de que forma e com que decora¢do — costumam acompanhar os
mortos, mas trata-se de um trabalho a ser ainda realizado.

11. Conclusao

Com este estudo dos desenhos pintados tupiguarani, esperamos ter estabelecido
um catalogo de temas e procedimentos que ajude a interpretar os fragmentos deco-
rados — os vestigios normalmente encontrados pelos arquedlogos. Dessa forma, com-
pletamos o trabalho de F. La Salvia e J. J. Brochado, que ja tinham descrito os padrées
pldsticos meridionais.

Sobretudo, verificamos a existéncia de um cddigo preciso que rege a localizagdo dos
grafismos em fungdo da forma das vasilhas e dos campos decorados; determinamos as
cores, 0s motivos, e — com variagdes regionais — a organizacao dos mesmos e dos te-
mas preferenciais. Uma vasilha excepcional (UCHOA, SCATAMACCHIA e GARCIA, 1984),
coletada em Ubatuba (SP), evidencia a manutenc¢do desse cédigo, mesmo quando os
tupi histéricos inspiravam-se em modelos portugueses ou franceses. Trata-se de um
prato de forma européia, com um labio vermelho e uma banda vermelha separando a
borda do fundo. A borda apresenta um friso inspirado nos rinceaux vegetais renascen-
tistas, utilizando as ondas e volutas tradicionais. O campo principal retoma o mesmo
motivo vegetal, evocando o tema tradicional que denominamos “palmeira”. O fundo
branco, com desenhos delineados com linhas vermelhas reforgadas por tragos negros
evidenciam, ao mesmo tempo, a abertura as influéncias externas e a capacidade de
realizar uma sintese com os valores tradicionais — um belo exemplo de “canibalizacdo”
cultural.
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Também langamos algumas idéias preliminares visando a uma futura definicdo de
diversos estilos regionais e variagdes locais. Infelizmente, a quase completa falta de
informacgGes sobre as regiGes mais setentrionais (do Piaui ao Para) e ocidentais (Pa-
raguai, Bolivia, Mato Grosso, Tocantins) ndo permite ir além de um esboco. Por outro
lado, ndo dispomos de cronologias que permitam atualmente levar em conta a dimen-
sdo temporal e provdveis mudangas estilisticas — seja localmente, seja independente-
mente dos recortes regionais.

De fato, a distincdo dbvia entre técnicas decorativas pintadas e plasticas ndo deve
mascarar o fato que as Ultimas também poderiam ter sido utilizadas para apresentar
alguns dos temas tipicos das vasilhas pintadas. Com efeito, vimos que algumas vasilhas
unguladas apresentam em relevo triangulos, losangos e trancados, ondas, fitas, e até
o0 motivo da “palmeira”. A raridade desse fato confirma, ao mesmo tempo, a for¢a do
codigo e a capacidade criativa de supera-lo — ou seja, uma postura, de certo modo,
critica, diante das regras culturais.

Devemos ainda considerar a possibilidade de que outros suportes tenham sido
aproveitados pelos pintores: um fragmento de pedra pintada tupiguarani, encontrado
em Sauipe — BA (ROBRAHN-GONZALEZ e ZANETTINI, 2001), apresenta uma forma de
desenho completamente diferente da que observamos nas vasilhas; o mesmo ocorre
com o desenho realizado sobre um fragmento de ceramica (C. 17, pintado quando o
suporte ja estava quebrado) coletado no sitio de Candeias — BA. Esta peca inédita, que
nos foi mostrada por L. de Almeida, representa uma figura biomorfa.

Entre os Tupinamba histéricos do Maranhao, d’Abbeville (1945) menciona o habito
de suspender, na entrada da aldeia, pequenas bandeiras profilacticas de folhas de pal-
meira, nas quais estavam pintadas figuras humanas nuas em preto e vermelho.

Talvez houvesse varios estilos de desenho tupiguarani distintos — um deles, mascu-
lino? — em fungdo dos suportes; a diferenca de estilo grafico entre homens e mulhe-
res em varios grupos indigenas americanos foi apontada hd tempo por pesquisadores
como F. Boas e D. Ribeiro. Os desenhos femininos seriam geralmente geométricos (de-
rivados da pratica da cestaria) e alusivos a detalhes isolados, porém representativos,
enquanto a arte masculina seria normalmente mais curvilinea e representaria o corpo
inteiro dos seres figurados. O caderno de campo de D. Ribeiro entre os Urubu Kaapor
menciona pinturas em cuias (estes suportes poderiam ostentar os mesmos temas que
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vasilhas em ceramica) e toras de madeira, cuja casca tinha sido retirada para deixar
aparecer a silhueta de seres vivos: “As darvores mais grossas na beira do caminho estdo
todas marcadas de desenhos recortados na casca. Representam animais, aves e ho-
mens, mais simbdlicos que descritivos, porque nunca pude saber que animais queriam
figurar”; mais adiante, menciona que “fazem o mesmo com os paus caidos na estrada”
e “os desenhos que fazem a ponta de flecha na casca de arvore do caminho” (RIBEIRO,
1996, p. 107, 128 e 142). No século XIX, von den Steinen ja tinha observado este tipo
de “gravuras” em arvores vivas, perto de uma aldeia Bakairi no Alto Xingu.

De qualquer forma, a decoracdo de gregas que figura no tacape sacrificial em ma-
deira (STADEN, 1968, p. 270 e 275) ostenta os desenhos geométricos ortogonais que
compdem a decoragdo nas vasilhas; isso reforca nossa idéia de que certas vasilhas
estejam relacionadas aos rituais da morte.

Quanto as pinturas corporais que adornavam os corpos, ndo temos delas nenhuma des-
cricdo precisa. No entanto, Claude d’Abbeville (1945) escreve, no inicio do século XVII, que
seus aliados indigenas do Maranh3o ndo somente ganhavam um novo nome, mas também
uma tatuagem, cada vez que matavam um prisioneiro. O chefe Tabajara Rayry, tendo exe-
cutado 24 deles, “seus nomes vinham acompanhados e comentados, ndo no papel, ndo
no bronze, ndo na casca das arvores, mas na prépria carne. Sua cara, seu ventre e ambas
as coxas eram o marmore e o poérfiro em que tinha mandado gravar a histéria da sua vida,
com desenhos tdo engenhosos que sua pele parecia uma couraca damasquinada”. Nota-se,
de passagem, a alusdo as cascas de arvore como possivel suporte de figuracdes e a com-
paracdo com uma das couracas européias da época, cujos adornos incluiam elementos em
forma de volutas e retratos de capitdes famosos.

Acreditamos ter também demonstrado que, no litoral central brasileiro e nas regi-
Oes vizinhas de Minas Gerais, varios temas aparentemente geométricos eram, na rea-
lidade, representacbes corporais. Arriscando-nos bastante, levantamos a hipétese de
gue poderiam estar ligados a rituais funebres (enterramentos ou sacrificio de guerrei-
ros mortos). Seriam assim os desenhos tupiguarani ligados a passagem de um estado
para o outro: ebriedade, morte “natural” ou sacrificial de quem se transfigura através
da culindria dos homens ou dos deuses?

Retomando também uma ideia de F. Tochetto (1996), apresentamos algumas figu-
ras da regido proto-guarani que poderiam aludir a mitos guaranis — embora se possa
discutir se os mitos de criagdo da Terra que envolvem uma cruz e uma cobra nado se-
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riam influenciados pelas pregacdes jesuiticas.

Seria possivel ir mais longe, passando da interpretacdo dos temas para o estilo grafico?

A caracteristica principal da decoragdo pintada tupiguarani — pelo menos ao norte
do Paranapanema — parece-nos ser sua simetria “obliqua” e dinamica. Estamos ten-
tados a ver neste aspecto o canto grafico das mulheres tupiguarani na dialética do Eu
e do Outro. Este seria, assim, equivalente ao que ocorre durante as performances de
danca/musica dos Tupi atuais, quando o grupo estatico e rigido dos musicos, no espaco
central, se opde aos dancgarinos que evoluem ondulando radialmente no espago do
terreiro. Seriam os frisos das bordas o equivalente da musica e as fitas do fundo, o da
danca? Teriamos assim um esquema de tipoperiferia : centro :: musica : danca :: dese-
nhos de borda : desenhos de fundo

Trata-se de uma sugestao de Jean-Michel Baudet, a quem estdvamos mostrando
nossos cadernos de desenhos. Este etno-musicélogo frisou a constante relagao en-
tre rigidez e flexibilidade que impera entre os Tupi-Guarani. Teriamos gostado que ele
mesmo pudesse desenvolver esse tema — talvez uma tarefa para o futuro.

N3o faltam outras pistas para serem ainda exploradas.

Um quadro de R. Miiller (1990) sugere que, entre os Asurini, a representacdo dos
seres da “natureza” seja ligada mais aos grafismos curvilineos; a da cultura material,
aos pontos e diagonais; por sua vez, os seres da sobrenatureza seriam evocados por
gregas. Mas, mesmo assim, haveria interpenetragdo — como convém ao fluido sistema
Tupi. Existiria algo semelhante nas vasilhas arqueoldgicas tupiguarani, ultrapassando
as distancias cronoldgicas e espaciais? Elvis Barbosa (1999) retoma esta idéia quando
escreve que o jogo “tridimensional” visualizado por D. Aytai nos motivos (“jogo” de
cuja existéncia, no entanto, duvidamos) remeteria as relagées entre os mundos dos
animais, da natureza e do espirito. Essa sugestdo, que ndo se apoia em observagdes
sistematicas, parece-nos uma visdo por demais etnocentrista para ser convincente.

De qualquer forma, é provavel que as pinturas sobre cerdmica tragam até nés o
pensamento e o fazer femininos. O treino das mogas seria uma “Ecole des Femmes”,
moldando a sensibilidade feminina e cravando sua marca numa “sociedade de Cunha-
dos” canibais (segundo a expressao de Viveiros de Castro). Sdo delas os vestigios mais
emocionantes do mundo tupiguarani que chegaram até nds: ao brilho efémero da arte
plumaria e a soberba masculinas, sobreviveram os delicados riscos que comeg¢amos
hoje a decifrar.
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llustracdes e textos dos cronistas mostrando cerdmica e desenhos Tupi:

Staden: tinas representadas, p. 240 e 278. Grandes vasos fechados para liquidos, p. 278 (preparagdo de
bebida fermentada: 239-40); pequenas tigelas, p. 274, 278; um dos pratos contém intestinos (p. 278). De-
senho de linhas retas quebradas sobre tacape: p. 270, 275 (formas razoavelmente reproduzidas).

Thevet: fig. 7, p. 98: tenhde (?) sobre a cabecga do morto; fig. 2, p. 57 e 9, p. 122 (bebida fermentada; na fig.
9, o reforgo de borda é bem visivel); fig. 11, p. 122 . A forma dos bojos € irreal (cilindrica).

Léry: entre p. 66 e 67: um prato pequeno de formato europeu contém duas frutas; ndo se parece com
nenhuma vasilha indigena real. p. 82/3, para preparar bebida fermentada: cinco mulheres cospem em
tinas; uma outra esvazia o conteido de uma tenhde cheia num grande pote carenado instalado no fogo
(uma sétima mulher mexe com uma colher ou com um pau); duas mulheres, ainda, tiram o cauim pronto
de outros potes carenados semelhantes, meio enterrados; a bebida é recolhida em pequenos recipientes
(de cabaga, segundo a tradugdo) e despejada em recipientes um pouco maiores (cabagas grandes? Cera-
mica?). p. 98: o mesmo pote com borda reforgcada de Thevet 9. p. 114/5: Desenho de gregas no tacape
e na testa do sacrificado, segurado pela corda. p. 145/6: um yapepd no fogo e um tenhde contendo um
liquido, perto do sacrificado que vem sendo esquartejado. p. 178/9: saudacgdo lacrimosa: a tina é de forma
obviamente européia.
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Analise Atomica de pigmentos
em ceramicas Tupinamba

Stenio Dore de Magalhaes
Nelson Velho de Castro Faria
Angela Buarque

Maria Dulce Gaspar’

1. Introducao

No Laboratdrio de Colisdes Atomicas e Moleculares da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, (LACAM - UFRJ) esta a disposicdo da comunidade dos arquedlogos bra-
sileiros uma técnica internacionalmente empregada na Arqueologia, utilizada na de-
terminacdo da constituicdo atdmica elementar de objetos arqueoldgicos (pigmentos,
corantes, metais, ceramicas, etc.). Trata-se da técnica PIXE (“Particle Induced X-ray
Emission”), que tem metodologia bem estabelecida e é utilizada por grande nimero
de laboratdrios nos Estados Unidos e Europa, dentre os quais tem grande evidéncia o
LRMF (Laboratoire de Recherche des Musées de France), situado no subsolo da conhe-
cida piramide na entrada do Museu do Louvre, em Paris.

O método se baseia na identificacdo de cada elemento por seus raios-X caracteris-
ticos, induzidos por prétons. E ndo-destrutivo, ou seja, ndo exige a retirada de pedagos
(se imprescindivel, estes podem ser de tamanho minimo) e ndo altera a composicéo e
a aparéncia dos objetos, em muitos casos valiosos e insubstituiveis. Outra de suas van-
tagens é a de permitir a andlise de amostras de grande porte, como mostrado na FIG.
1. AFIG. 2 traz um esquema do funcionamento do PIXE. O sistema eletrénico do PIXE

1. Pesquisadores da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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FIGURA 2 - Esquema do método PIXE.

Atomos da amostra sdo irradiados e emitem raios X. Essas
emissées sao detectadas, transformadas em impulsos
elétricos, amplificadas e contadas. Um grafico dessas
contagens é apresentado na tela de um computador na
forma de "picos”.

Fonte/Crédito: Stenio Dore/Instituto de Fisica

FIGURA 1 - Vasilhame do Sitio Abacateiro.

Um dos vasilhames analisados pela técnica PIXE. A pega, ainda ndo
datada, veio do sitio Abacateiro, na llha de Paqueta (RJ). Datagoes
obtidas para outros sitios, localizados na Regido dos Lagos e
contendo pegas semelhantes, indicam uma longa ocupagao pelos
Tupinambad, em um periodo que vai desde 2.600 (+ 160) anos BP
(BP= Antes do Presente) até tempos coloniais

Fonte/Crédito: Angela Buarque/Museu Nacional

desenha na tela de um microcomputador um grafico, de-
nominado espectro, que mostra “picos” caracteristicos
de cada elemento quimico presente no material analisa-
do. As medigdes sdo feitas em alguns minutos.

2. Um estudo de caso: pigmentos em
ceramicas Tupinamba

Os Tupinamba deixaram como expressdo maxima de
sua cultura material uma ceramica policromatica, com
motivos decorativos desenhados nas cores vermelha e
preta sobre engobo branco ou bege, resultando em for-
mas geomeétricas de rara sofisticacao.

Os pigmentos vermelho e preto, bem como o engobo,
foram submetidos ao método PIXE no acelerador de ions
do LACAM. A FIG. 1 mostra uma das pecas estudadas. As
FIG. 3, 4 e 5 apresentam os espectros obtidos. A partir
deles, um programa de analise permite calcular as con-
centracdes dos elementos. As FIG. 3 a 5 trazem graficos
circulares que permitem visualizar a proporc¢do relativa

dos principais elementos presentes.
2.1 Resultados

Escolheu-se uma regido espectral que vai até o Fe (fer-
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ro) e que contém picos de elementos quimicos comuns nos
solos e em vegetais que os absorvem, e observou-se como
variavam suas concentragdes nos pigmentos. Ndo houve
busca de elementos raros ou incomuns (as vezes chamados
de elementos-traco). Estudou-se também uma suposi¢do
inicial de que alguns dos pigmentos poderiam ter origem
vegetal: o vermelho poderia ter origem no urucum e o preto
no jenipapo. Ambos os vegetais foram também submetidos
a mesma analise para comparacao (FIG. 6).

Como pode ser verificado nos graficos, nas pecas ana-
lisadas o pigmento vermelho é dominado pela presenca
do ferro. O urucum por sua vez mostrou pouca quantida-
de deste elemento, sendo abundante em potdssio como é
usual em frutos. Além disso, é conhecido que a coloracdo
vermelha do urucum deve-se a bixina (C,.H, O,), que ndo
contém ferro. A origem mineral do pigmento se impde.

O pigmento preto, presente em linhas desenhadas,
caracterizou-se pela presenc¢a de manganés. Um leve des-
locamento da peca, que retirasse a fina linha desenhada
de cor preta da frente do feixe analisador, imediatamente
fazia desaparecer o pico caracteristico do manganés. Por
outro lado, apenas ligeira presenca desse elemento foi
encontrada no jenipapo, o que também indica sua obten-
¢do a partir de minerais. Além disso, sabe-se que a colo-
racdo corporal preta obtida do jenipapo sé ocorre apds
contato com enzimas presentes na pele humana.

0 engobo, que outros pesquisadores concluem ser fei-
to de caulim, ao ser submetido a mesma técnica mostrou
um forte aumento na presenca relativa do titanio. Sabe-
se que o caulim é formado essencialmente pela caulinita,
apresentando em geral cor branca ou quase branca, de-
vida ao baixo teor de ferro. E um dos mais importantes e
provavelmente um dos seis minerais mais abundantes do
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FIGURA 3 - Espectro e grafico do pigmento vermelho
Mostra as proporgoes dos principais elementos quimicos
presentes no pigmento.
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topo da crosta terrestre (profundidade
até 10 metros). Embora o mineral cauli-
nita (Al0O,.2Si0,.2H,0) seja o principal
constituinte do caulim, outros elementos
— além do aluminio, silicio, hidrogénio e
oxigénio — acham-se geralmente pre-
sentes sob a forma de impurezas, desde
tracos até a faixa de 40-50% em volume,
inclusive éxidos de ferro e titanio, tendo
este ultimo elemento se mostrado de
maior presenga nas amostras estudadas.
Uma excecdo ocorreu em uma amostra
do sitio Bananeiras (Araruama, RJ), asso-
ciado a depésitos de conchas de samba-
quis, em que o elemento Ca (calcio) foi a
impureza dominante.

Um dos vasilhames analisados pela
técnica PIXE. A pega, ainda ndo datada,
veio do sitio Abacateiro, na Ilha de Pa-
guetd (RJ). DatacOes obtidas para outros
sitios, localizados na Regido dos Lagos e
contendo pecas semelhantes, indicam
uma longa ocupagdo pelos Tupinamb3,
em um periodo que vai desde 2.600 (*
160) anos BP (BP= Antes do Presente) até
tempos coloniais

Fonte/Crédito: Angela Buarque/Museu Nacional
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FIGURA 4 - Espectro e grafico do pigmento preto
Mostra as proporgées dos principais elementos quimicos presentes no
pigmento.
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FIGURA 5 — Espectro e grafico do pigmento branco

Mostra as proporgoes dos principais elementos quimicos

presentes no pigmento.

FIGURA 6 — Graficos do Urucum e Jenipapo
Graficos circulares com a proporgdo dos principais elementos
quimicos presentes no urucum e no jenipapo.
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Materiais Pictoricos em
Ceramicas Tupiguarani
de Minas Gerais

Luiz Anténio Cruz Souza
Camila Jacome
Selma Otilia Gongalvez da Rocha'

Introducao

O estudo de técnicas e materiais pictéricos pré-histéricos depende de analises fisi-
co-quimicas detalhadas, possiveis de serem realizadas em amostras de ceramica, arte
rupestre ou pigmentos coletados in situ. Os materiais pictdricos, numa classificagdo
preliminar bastante ampla, sdo divididos em materiais organicos e inorganicos.

Os materiais organicos sdo mais susceptiveis a degradacdo, devido a sua composi-
¢do, e ndo apresentam, em geral, a mesma durabilidade caracteristica dos materiais
inorganicos. Nao se exclui a possibilidade de pigmentos e corantes organicos terem
também sido utilizados na pré-histéria; no entanto, dentro do atual quadro sobre o
assunto, ndo hd comprovagdo, mesmo porque estes elementos sdo muito instaveis e
nao sobreviveriam além de poucos séculos. Ja os pigmentos terra sdo, em geral, extre-
mamente estdveis, pouco afetados pela luz e por substancias alcalinas, o que provavel-
mente garantiu sua permanéncia através dos séculos. Os pigmentos terrosos sdo de-
rivados de minerais e depdsitos sedimentares da crosta terrestre, tais como as rochas
igneas em estado de decomposicdo. Esses pigmentos sdo, em sua maioria, derivados
de oxidos de ferro em diversos estados de oxidagdo e hidratagdo, tais como os ocres,

1.
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as siennas, as argilas e as sombras. Estes estdo entre os mais conhecidos pigmentos
artisticos de origem inorganica natural (GETTENS e STOUT, 1966).

Um dos primeiros estudos dos pigmentos utilizados na ceramica Tupiguarani foi feito
por Manuel Pereira Gododi, bidlogo de formacdo, mas interessado em etnografia e arqueo-
logia. Num primeiro estudo datado de 1945, antes de realizar analises, Goddi afirmou que
a tinta da ceramica do Rio Mogi Guassu (SP) era de origem vegetal; logo depois, aplicou
testes quimicos, de solubilidade e reagbes com pergamanganato de sddio, ferrocianeto de
potassio, sulfocianeto de potdssio e hidroxido de sddio, nas tintas vermelha, preta e branca,
que indicaram a presenca de trés variedades de éxido férrico e caolim (GODOI, 1946).

Atualmente, com o desenvolvimento de técnicas de analise mais avancadas, tem
aumentado o numero de publicagbes sobre o estudo de materiais pictdricos pré-
histéricos. Helena David apresentou, em dissertacdo de Mestrado, um estudo sobre
materiais pictoricos da arte rupestre do vale do rio Peruagu/MG (DAVID, 2001). No
Xll Congresso da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB-2003) foram apresentadas
comunicac¢des sobre analises de pigmentos seguindo diversos métodos (MAGALHAES
et al., 2003, p. 125; SOUZA, PANACHUCK e ROCHA., 2003, p. 126)

Neste artigo apresentamos os resultados de uma pesquisa realizada por pesquisa-
dores do Lacicor — Laboratdrio de Ciéncia da Conservagao da Escola de Belas Artes da
UFMG e do Setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural da UFMG — com pin-
turas em ceramica Tupiguarani, do estado de Minas Gerais. Para isso foram retiradas
amostras de pontos especificos das camadas pictdricas de diversos fragmentos, que
foram analisadas com o objetivo de determinar os materiais constituintes, tais como
os pigmentos, aglutinantes e resinas e, também, a caracterizacao da seqiiéncia estrati-
grafica nos fragmentos analisados.

Metodologia

Os métodos analiticos utilizados na identificagdo dos materiais constituintes das
amostras retiradas foram a Espectrometria no Infravermelho por Transformada de
Fourier (FTIR), a Microscopia de Luz Polarizada (PLM), Testes Microquimicos e de Solu-
bilidade, Microscopia Eletrénica, Espectroscopia RAMAN e exame de fluorescéncia de
ultravioleta e dos cortes Estratigraficos.

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier consiste em se cap-
turar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um
feixe de ondas de infravermelho. A analise do espectro de infravermelho permite, entdo,
identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides de absor¢do e pela
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comparagdo com espectros padroes. A espectrometria no infravermelho é ferramenta
eficaz na andlise de materiais organicos constituintes de obras de arte e, enquanto fer-
ramenta de analise de materiais artisticos, devido ao fato requerer somente amostras
muito pequenas, estabeleceu-se definitivamente com o advento dos espectrometros de
infravermelho por transformada de Fourier (LOW e BAER, 1977 apud SOUZA, 1996).

A Microscopia de Luz Polarizada permite a identificacdo de pigmentos através da
caracterizacao de suas propriedades dticas, como:

a) cor: primeira etapa para a identificacdo do pigmento, ja elimina 80% das possibi-
lidades iniciais; existem somente aproximadamente 8 pigmentos vermelhos;

b) birrefringéncia: ocorre em algumas particulas que tém mais de um indice de re-
fracdo, dependendo da direcdo na qual a luz se propaga;

c) pleocroismo: é a variacdo na cor de uma Unica particula colorida em funcdo da
direcdo cristalografica.

Os Testes Microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracterizacdo de es-
pécies quimicas através de rea¢des de precipitacdo, complexac¢do e formacdo de com-
postos. Os ensaios sdo realizados em microamostras.

Os Testes de Solubilidade sdo ensaios que caracterizam classes de substancias de
acordo com a sua miscibilidade em meios de diferentes.

O Exame de Fluorescéncia de Ultravioleta evidencia a presenca de materiais or-
ganicos através da resposta, por fluorescéncia. Denomina-se fluorescéncia o processo
de emissao de luz, por determinados materiais, como resposta a excitagdao do material
por radiagao luminosa. A luz emitida é sempre de maior comprimento de onda que
a radiacdo incidente. A maioria dos materiais organicos, como ceras, colas, resinas,
proteinas, etc., sdo fluorescentes. Alguns materiais inorganicos também apresentam
fluorescéncia; entretanto o processo é mais comum nos materiais organicos.

Os Cortes Estratigraficos sdo construidos a partir de pequenos blocos sélidos de um
polimero acrilico utilizados para imobilizar fragmentos de pintura, de dimensdes em
geral inferiores a 1 mm. Apds a imobilizacdo do fragmento no bloco acrilico, o conjunto
passa por um processo de polimento até a obteng¢do de uma superficie plana e polida,
gue é entdo submetida a observacgdo por luz refletida, em um microscépio. A seqiién-
cia é observada em um microscépio Olympus BX 50, sob luz polarizada, e documenta-
da através de camara fotografica comum ou digital. Os cortes estratigraficos auxiliam
na identificacdo dos materiais constituintes das tintas, mas principalmente permitem
gue camadas pouco visiveis ou invisiveis a olho nu possam ser identificadas.

A Espectrometria de RAMAN tem sido, nos ultimos anos, amplamente utilizada para
a identificagdo de materiais constituintes de pinturas. No laboratdrio, um espectro Raman
é obtido fazendo-se a luz monocromatica de um laser incidir sobre a amostra que se quer
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estudar. A luz espalhada é dispersa por uma rede de difragcdo no espectrometro e suas
componentes sdo recolhidas em um detector que converte a intensidade da luz em sinais
elétricos que sdo interpretados em um computador na forma de um espectro Raman.

Antes de apresentarmos o estudo das amostras definiremos os conceitos basicos
utilizados na descricdo dos resultados.

Conceitos basicos

Aglutinante: substancia ou mistura, organica ou inorganica, transparente, que tem a fun-
¢ao de distribuir e dispersar homogeneamente os pigmentos na camada de tinta, e fazer
aderir a camada pictérica ao seu substrato. Um exemplo de aglutinante inorganico sdo as
pinturas em afresco, nas quais o aglutinante carbonato de célcio é formado pela reacdo de
carbonatagdo entre o hidréxido de cdlcio presente na tinta fresca e o gas carbonico do ar. La
Salvia e Brochado (1989, p. 97) citam a utilizagdo do dleo de andiroba, entre os grupos tupi,
como solvente para o corante vermelho extraido de uma arvore da familia das bignoniaceas.

Carga: materiais inertes, brancos ou incolores, e geralmente transparentes, como
quartzo (SiO,), barita (BaSO,) e caolim (AlO,. 2Si0,.2H,0), que sdo utilizados para a
diluicdo de pigmentos coloridos em camadas de tinta.

Corante: substancias coloridas, soluveis no meio em que sdo empregadas, capazes
de associar sua prépria cor a outras substancias incolores, seja por inclusdo, adsor¢do
ou formacdo de ligagdes quimicas estaveis (complexagdo). Entre os grupos indigenas
atuais, dois tipos de corantes vegetais sdo utilizados: o urucum (vermelho) e o jenipapo
(preto), imiscuidos em veiculo aquoso ou oleoso.

Estratigrafia: seqliéncia de camadas pictdricas e preparatdrias, geralmente notadas em
ordem numérica crescente, que vai do suporte até a Ultima camada externa de pintura.

Pigmento: sdlido organico ou inorganico finamente dividido, constituido de parti-
culas microscdpicas, coloridas, que diferentemente dos corantes sdo insoltveis no vei-
culo dispersante (aglutinante). Formam com este uma pasta, relativamente densa, que
é a tinta propriamente dita. As terras coloridas sdo um exemplo de pigmento mineral
bastante difundido, tanto entre os pintores ocidentais quanto entre as populag¢des pré-
histéricas (pinturas rupestres, ceramica, sepultamentos etc.) e os amerindios atuais.

Suporte: é a base material sobre a qual se situam a base de preparagao e as cama-
das pictoricas.

Base de preparacgdo: a base de preparacdo é constituida por uma camada de tinta
gue uniformiza o suporte, proporcionando uma camada lisa pronta para receber a apli-
cacao das demais camadas.

Camada pictdrica: a camada pictdrica é a camada de tinta propriamente dita, que
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contém tanto cargas e materiais coloridos (pigmento e/ou corante) quanto o agluti-
nante que determina a técnica da pintura: éleo, témpera, acrilica, etc.

Cera: os diversos materiais denominados de ceras ndo possuem forma quimica ho-
mogénea, contendo longas cadeias de hidrocarbonatos, acidos, alcool ou ésteres, ou a
mistura destes compostos. As ceras podem ser de origens diversas: animal (produzidas
por insetos), vegetal (revestindo a superficie de folhas ou frutas) e mineral (parafina)
(MILLS e WHITE, 1994, p. 49). As ceras, utilizadas como material artistico, podem estar
presentes em veiculo de tintas ou material de revestimento. Foram, de fato, encontra-
das bolas de cera em contexto arqueoldgico, na Lapa do Boquete (MG).

Cola: as colas sdo substancias organicas de origem animal com aparéncia, proprie-
dade fisica e constituicdo quimica diversas. As colas sdo preparadas dos ossos de peixe,
pele ou bexigas de animais.

Goma: as gomas sao exudacgdes de arvores constituidas de substancias polissacari-
deas e, diferentemente das resinas naturais, sdo soluveis em dgua. Desde o século XII,
a goma arabica foi amplamente utilizada como veiculo em pinturas.

Resina: as resinas naturais sdo exudag¢Oes endurecidas de arvores, insolUveis em
agua. As resinas sdo caracterizadas por serem formadas por compostos terpénicos.
No Diciondrio do Artesanato Indigena (RIBEIRO, 1988) encontramos a referéncia da
utilizacdo do verniz de pau-santo (Kielmeyera coriacea), de coloracdo negro brilhante,
e do verniz de angico, do género Piptadenia, de cor amarelo vitreo. A resina de angico é
uma denominacao errOnea dada a exudacdo dessa arvére, pois na verdade o material
é uma goma, constituida de carboidratos de peso molecular elevado. As gomas sao so-
[Gveis em agua ou apresentam inchamento em agua, dependendo do peso molecular
de seus carboidratos. A “resina” de angico, em particular, foi largamente utilizada pelos
Correios no Brasil, como “cola” para correspondéncias e selos.

Oleos: como o préprio nome ja esclarece, as tintas a 6leo possuem um 6leo como
aglutinante, sendo este um dleo natural secativo. Diversos tipos de 6leo podem ser uti-
lizados, e estes sdo geralmente obtidos a partir da prensagem de sementes de plantas,
como: linho (dleo de linhaca), nogueira (6leo de nozes); girassol (6leo de sementes de
girassol); etc. Os dleos secativos sdo, assim, caracterizados por sua composi¢do quimi-
ca, que constitui-se basicamente de ésteres do glicerol e de acidos graxos saturados e
insaturados, com cadeia carbonica linear variando de doze a dezoito atomos. As caracte-
risticas fisicas e quimicas dos 6leos e gorduras sdo dependentes de sua composi¢cdo em
triglicérides, podendo estes ser sélidos (gorduras animais, por exemplo, que sao liquidas
a temperatura do corpo do animal) ou liquidos (como a maioria dos 6leos vegetais).
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Experimental - As amostras

Dois conjuntos amostrais foram comparados nesse trabalho, um ja apresentado no
XIl Congresso da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB 2003), e o outro inédito?,
sendo que ambos tratam de material ceramico Tupiguarani de Minas Gerais.

O primeiro conjunto de amostras analisadas é proveniente de fragmentos cerami-
cos Tupiguarani oriundos da Colecdo Anibal Mattos?, sem contexto arqueoldgico, e de
outros objetos provenientes de uma escavagio realizada em Andrelandia/MG. O outro
conjunto de amostras é oriundo do sitio Florestal I, situado em Ituéta-MG, na bacia
do médio-baixo rio Doce (TAB. 1). As amostras* 1708, 1709 e 1710 foram retiradas das
camadas pictoricas de cacos ceramicos (FIG. 1), ja a 1711 de regiGes de fragmentos
impregnados com substancia ndo identificada. A amostra 1733 corresponde a um ma-
terial coletado isoladamente em escavacao.

André Prous e Tania Andrade Lima

TABELA 1
Lista das amostras retiradas da ceramica do Sitio Florestal Il

Amostras Local de Retirada
1708T Faixa laranja situada na inflexdao
1709T-B Linha preta situada préxima a borda
1709T-C Faixa vermelha situada préxima a borda
1710T-A Linha preta situada préxima a borda
1710T-B Faixa vermelha situada préxima a borda
1713T Resina na face interna préxima a borda
1733T Amostra isolada
Resultados

1 - Identificacao de materiais

A seguir descreveremos sucintamente os resultados (TAB. 2) da identificacdo dos

2. Parte deste estudo esta sendo desenvolvido no projeto de dissertagdo de Mestrado em Artes Visuais desenvolvido
por Camila Jacome na Escola de Belas Artes da UFMG.

3. Colegdo do Museu de Histoéria Natural e Jardim Botanico da UFMG.

4. Os numeros das amostras sdo de controle interno do Laboratério de Ciéncia de Conservagdo (Lacicor -UFMG).
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materiais, através de testes mi-
croquimicos, testes de solubilida-
de, FTIR, microscopia de luz pola-
rizada e andlise estratigrafica das
camadas pictéricas da ceramica
do sitio Florestal Il. Posteriormen-
te discutiremos os resultados de
Andrelandia e da Colec¢do Anibal
Mattos através de uma andlise
comparativa.

O caco de onde foi retirada a
amostra 1708T (FIG. 1) é parte da
carena de um pote tipo igagaba,
gue apresenta resquicios de uma
faixa possivelmente bicrémica (a
pintura estd muito erodida), em
branco e laranja, na sua parte ex-
terna. Na tinta branca foi consta-
tada a utilizacdo do caolim como
pigmento (A,O, 2 SiO, 2H,0 - ca-
olinita) e para a laranja a presenca
do pigmento amarelo ocre (este
pigmento deve sua cor a presencga
de varias formas de dxido de ferro
hidratados, principalmente pela
goetita - Fe,0, . H,0).

As amostras 1709T-B e 1709T-
C (FIG. 1) foram retiradas de um
caco pertencente a um pote ca-
renado com pintura tricrémica na
face externa. Na 1709T-B, retirada
de uma linha preta, ocorre a pre-
senca de Oxido de ferro e caolim.
Ja na faixa vermelha, correspon-
dente a amostra 1709T-C, encon-
tramos os pigmentos vermelho
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Fig. 1 - Amostras de fragmentos cerdmicos do sitio Florestal Il - Itueta/MG
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ocre (anidrido férrico ou oxido de Ferro lll - Fe,O,) e caolim. Provavelmente o caolim
encontrado nesta amostra é proveniente da camada branca subjacente a preta e a
vermelha.

As amostras 1710T (FIG. 1) foram retiradas de um fragmento de borda tricrémico. O
vermelho (amostra 1710T-B) possui o pigmento vermelho ocre e caolim, e a tinta preta
(amostra 1710T-A) contem éxido de ferro e caolim; como na amostra anterior, o caolim
deve pertencer a camada de base branca.

A amostra 1711T (FIG. 1) foi retirada da face interna de um fragmento pertencente
a um pote aberto. Foram aplicados testes de solubilidade (TAB. 2) que indicam a prova-
vel composi¢do do material encontrado como uma resina natural. A confirmagdo deste
resultado deve ser efetuada através de anadlises posteriores por FTIR e cromatografia
gas-liquido, devendo ser apresentado posteriormente em dissertacgdo em andamento.
A amostra 1733 (FIG.1), que em principio pensavamos ser de alguma resina natural, ao
ser analisada comprovou ser uma cera.

TABELA 2
Teste de solubilidade aplicado na em amostra de resina encontra-
da em ceramica arqueoldgica do Sitio Florestal Il

17117 Agua Insoltvel
1711 T Xilol Parcialmente soluvel
1711 T Etanol Parcialmente soltvel

Em nenhuma das amostras foi evidenciada a presenga de aglutinantes organicos
porventura utilizados nas tintas. Este resultado corrobora resultados anteriormente
obtidos por nosso grupo de pesquisa em amostras de fragmentos de pintura rupestre
(DAVID, 2001, p. 74).

2 — Espectrometria RAMAN

As amostras enviadas para analise de espectrometria RAMAN, realizada gentilmente
pela Prof. Dr. Dalva Faria (Instituto de Quimica - USP), estdo listadas na TAB. 3 abaixo:
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TABELA 3
Resultados da aplicagdo da Espectrometria RAMAN nas amostras de pigmentos de
ceramica arqueoldgica do Sitio Florestal Il

1708 T Laranja Carbono amorfo
1709T-B Preta Carbono amorfo
1710T-A Preta Espectro similar ao da Hematita
1710T-B Vermelha Hematita

A presencga de carbono amor-
fo nas amostras 1708 T e 1709
T-B, a principio, nos pareceu in-
congruente; na primeira amos-
tra ja haviamos identificado o
pigmento amarelo ocre e, na se-
gunda amostra, oxido de ferro.
Em comunicagdo pessoal, a prof.
Dalva Faria nos informou que o
local de incidéncia do feixe de luz
monocromatica laser é pontual,
0 que nos leva a crer que o car-
bono amorfo identificado pode-
ria ter sido incluido na tinta aci-
dentalmente — no momento em
gue a tinta foi feita poderia haver
uma fogueira proxima, ou entdo
a presenca do carvado poderia ser
devida a exposicdo do pote ao Micro-amestra 17107 - & Micro - amostra 17107 - B
fogo. Mesmo assim, essas amos-

tras serdo revistas e refeitas para
confirmacio. Fig. 2 - Micro-amostras retiradas das camadas pictéricas de fragmentos de potes
ceramicos provenientes do sitio Floresta Il

Micro-amastrs 17097 - C
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A confirmacdo de hematita na amostra 1710
T-A e 1710 T-B confirmou e esclareceu os resulta-
dos anteriores da presenca de éxidos de ferro nos
pigmentos. O espectro da amostra 1710 T-B (tinta
vermelha) apresentou bandas caracteristicas de
hematita e o da amostra 1710 T-A (tinta preta)
apresentou comportamento similar ao da 1709
T-B, ndo ocorrendo apds o photobleaching — irra-
diacdo prolongada com o laser em alta poténcia
visando minimizar a fluorescéncia — as bandas ca-
racteristicas de carbono amorfo.

3 — Anadlise estratigrafica

A analise estratigréfica s6 é possivel de ser
realizada com a retirada de um micro-fragmen-
to (FIG. 2) de aproximadamente 1 mm de dia-
metro, que vai do suporte ceramico até a ultima
camada de tinta aplicada. As amostras foram
retiradas, preferencialmente, de areas mais fria-
veis, para evitar danificar, mesmo que milimetri-
camente, as pinturas. O micro-fragmento é, en-
tdo, posto em bloco sélido de polimero acrilico
para a visualizacdo em microscépio; nas fotos é
possivel ver marcas esbranquicadas decorrentes
do polimento do bloco.

Na amostra 1708T (FIG. 3) foi confirmada a
bicromia com a seguinte seqiiéncia: primeiro a
camada branca, seguida pela laranja.

Ja a tricromia das amostras 1709 foi estabe-
lecida através de um corte. Na amostra 1709T-C
(FIG.3), extraida da faixa vermelha sobre engobo
branco, apresentaram a mesma sequléncia estra-
tigréfica: se sobrepGem ao suporte ceramico uma
camada de tinta branca, em seguida a tinta verme-
Iho/alaranjada e, finalmente, uma camada branca

m sujidades, ainda nao identificada como tinta.
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A seqiiéncia na 1709T-B apresenta dife-
rencas em relacdo as duas anteriores,
devido a 4rea de origem de cada amos-
tra, tendo sido esta ultima extraida da
regido de linhas/ponto. Devido ao esta-
do de conservagao da pintura, ndo foi
possivel identificar se o preto fazia uma
linha continua ou foi feito por pontos.
Apds o suporte ceramico existe uma ca-
mada branca cuja constituicdo nao foi
identificada, e logo em seguida uma ca-
mada escura, também de composi¢ao
desconhecida. Sobre a camada escura
estd a tinta branca com graos negros
(ndo identificados ainda) e, finalmente,
tragos intermitentes de tinta preta.

Os cortes estratigraficos resultantes
das amostras 1710T-A e 1710T-B (FIG.4)
foram montados a partir de fragmentos
retirados da camada vermelha. Estes
apresentam certa semelhanga com a
amostra 1708T e 1709T-A, apresen-
tando a camada branca de composi-
¢do ainda indefinida, localizada logo
acima do suporte ceramico. Sobre esta
camada ndo identificada (camada 1)
encontra-se uma outra camada escura
(camada 2), seguida por uma camada
branca composta por caolim (camada
3). A observacdo da camada 2 sob luz
ultravioleta ndo evidenciou fluorescén-
cia produzida por este material, o que
permite supor que se trate de material
inorganico.
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Pigmentos e seqiiéncia estratigrafica da ceramica arqueoldégica Tupiguarani
da Coleg¢dao Anibal Mattos e de Andrelandia

As amostras (1612T-A, 1612T-B, 1613T, 1614T, 1615T-A, 1614T-B 1616T) foram remo-
vidas de dois fragmentos da cole¢dao Anibal Mattos (TAB. 3), que pertenceram a potes
abertos cuja superficie interna é pintada em tricromia. O Unico fragmento do sitio das
Caretinhas, situado em Andrelandia, no sul do estado de Minas Gerais, na bacia do rio
Grande, forneceu uma amostra (1617T) proveniente de uma faixa branca proxima a bor-
da. Apesar da diferenga de localizagdo geografica e decorag¢do do material, foi possivel
perceber uma similaridade técnica, tanto em relacdo aos materiais utilizados como pela
seqgliéncia das camadas pictdricas na ceramica, com as analises do sitio Florestal Il (TAB.
3).

Nas amostras extraidas da base de preparacdo branca (1612TA, 1615TB, 1617T),
assim como aquelas que estavam sobre ela (1612TB, 1613T, 1614T, 1615TA, 1616T),
identificou-se a presenca de caolim. O pigmento das tintas vermelho (1613T) e laranja
(1615TA) foram, respectivamente, o vermelho ocre e o amarelo ocre, ambos compos-
tos por variedades de dxidos de ferro. O pigmento preto (1614T) foi identificado como
oxido de ferro.

Discussao dos Resultados

Em todas as amostras confirmou-se a presenca de materiais minerais, ocres e 6xi-
dos de ferro, o que indica que a obtencdo desses pigmentos seria devida ao processa-
mento de terras. Os pigmentos ocres (GETTENS e STOUT, 1966, p. 134) sdo constituidos
de silica, argila e de 6xidos de ferro (tanto na forma de hidréxido quanto de anidrido).
Os ocres variam sua cor do amarelo, passando pelo vermelho, até o marrom, devido a
variacdo do estado de oxida¢do do ferro como Fe*? ou Fe** e também ao grau de hidra-
tacdo do dxido.

Avariedade de cores produzidas pelos éxidos de ferros depende do grau de hidrata-
¢do e da granulometria (tamanho médio) de suas particulas. Os anidridos férricos sdo
escuros como o vermelho purpura escuro e o marrom-castanho, enquanto as formas
hidratadas dos dxidos de ferro variam do vermelho vivo ao amarelo escuro, passando
pelo tom de amarelo ocre (GETTENS e STOUT, 1966, p. 122).

Outra constatacdo é a auséncia de materiais aglutinantes organicos. Atualmente,
algumas populagées indigenas fazem tintas com pigmentos minerais sem a adi¢ao de
aglutinante especifico. Seria isso possivel porque o préprio caolim presente nas terras
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de onde se retirou os pigmentos funcionaria como aglutinante? Outra hipdtese seria
gue tintas pré-histdricas tivessem aglutinantes de origem organica, que desaparece-
ram. Estamos realizando, no Lacicor-UFMG, experimentos em camara de envelheci-
mento por luz para verificar o ritmo de alteracao de aglutinantes como gordura animal,
dleos vegetais e albumina sob a a¢do do tempo.

As micro-amostras apresentam uma seqiiéncia recorrente na técnica pictdrica: no
caso da ceramica policromica, a base branca de caolim é seguida da camada vermelha
(banda préxima a borda ou angulo de inflexdo) e/ou da camada preta (linhas e pontos).
Nao identificamos sobreposicao entre o vermelho e o preto nas amostras tratadas.
A verificacdo da presenca da camada branca servindo como base de preparacdo, a
identificagcdo do caolim como seu componente principal e a documentac¢do da seq-
éncia estratigrafica demonstrando a superposicao desta e outras camadas coloridas
sdo resultados originais resultantes do desenvolvimento do presente trabalho. Mesmo
guando a alteracdo ndo permitia mais ver o caolim a olho nu, o exame microscépico
comprovou a presenca desta base. A seqiiéncia estratigrafica e os materiais encon-
trados nas amostras do sitio Florestal Il mostraram similaridades com as amostras da
ceramica de Andrelandia. Cabe lembrar que esse tipo de decoragdo pintada é tipico
das vasilhas Tupinamba.

Um resultado interessante e que merece comentario especial refere-se ao fato de
se constatar o uso da camada branca de caolim como base de preparac¢do na pintura
em ceramica. Trata-se de técnica encontrada também na policromia de esculturas co-
loniais em Minas Gerais, ainda que ndo como pratica corriqueira, uma vez que o co-
mum era o uso de camadas de sulfato ou carbonato de calcio, material adquirido por
importacdo. O uso de caolim como base de preparacdo foi constatado em amostras
de policromias inacabadas da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢cao, em Catas
Altas do Mato Dentro (MG), e neste caso em particular deveu-se certamente a falta
de recursos financeiros para a aquisicdo do material tradicional (gesso ou carbonato
de calcio). Trata-se, entretanto, de pratica bastante conhecida na China (PIQUE, 1996),
gue aparecendo no contexto do Brasil colonial pode ter decorrido de uma influéncia
dos conhecimentos indigenas dos materiais nativos.

Nas amostras 1709 (A, B) e 1710 (A, B) foram percebidas duas camadas ainda ndo iden-
tificadas. Esperamos obter melhores resultados com a aplicacdo da Microssonda Eletroni-
ca. Mas com o conhecimento adquirido na analise ceramica tupiguarani sabemos da aplica-
¢do de uma camada de barbotina nas pegas que receberdo pintura. Acreditamos que estas
camadas possam ser de uma argila mais fina do que a que constitui o suporte.

Como dito acima, identificamos a presenca de resina natural em uma Unica amostra
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(1711). Acreditamos que serdo necessarios testes com outras amostras para confirmar
a utilizacdo de resina natural como acabamento da ceramica arqueoldgica tupiguarani.
O infravermelho e a cromatografia gas-liquido poderdao também elucidar a natureza
dessa resina natural. As referéncias encontradas nos viajantes (SAINT-HILAIRE, 1975,
p. 177) e etndgrafos (RIBEIRO, 1988) sobre a utilizagdo das resinas de jatoba (goma
americana) e goma de angico serdo uma referéncia para comparar com os espectros
encontrados. O uso da resina de jatobd merece comentarios, uma vez que se trata de
material originario das Américas, largamente produzido no Brasil. Esta resina é liquida
enquanto extraida da arvore, entretanto endurece rapidamente e somente pode ser
utilizada na forma liquida antes de secar ou entdo em solugdo em etanol (C,H,OH). O
etanol, sintetizado na fermentacdo das bebidas de frutos ou raizes (como o cauim, fer-
mentado de mandioca), poderia ter sido utilizado como solvente de resinas naturais.
Mais experimentos devem ser planejados e executados no intuito de se obter mais
evidéncias quanto ao possivel uso da resina de jatobd, sendo este um tépico em de-
senvolvimento em nossa pesquisa.

Resta também identificar a natureza da cera (amostra 1733): como dissemos ante-
riormente, trata-se de um achado isolado que ndo podemos, por enquanto, relacionar
com a cadeia operatdria da ceramica.

Técnicas analiticas mais avangadas do ponto de vista de equipamentos e custo, tais
como PIXE — Proton Induced X Ray Emission — podem evidentemente contribuir para
a identificacdo de materiais; no entanto, apresentam algumas limita¢des. No trabalho
apresentado por Magalh3es et al. (2003a), os resultados diferem um pouco do que en-
contramos, excetuando a identificagdo de vermelho na qual foi encontrada uma grande
proporgao do elemento ferro (80%), muito provavelmente oriunda de um éxido de ferro.
A tinta preta analisada continha os elementos quimicos Fe (40%), Ca (24%), Mn (14%),
Ti (12%), K(10%); os autores consideram como caracterizador da cor preta a presencga de
Mn em sua forma de éxido. Cabe salientar que a verificacdo desta interpretacdo requer
testes complementares, uma vez que estas amostras também contém oéxidos de ferro
nao identificados. No caso de ser magnetita, poderiam também ser os responsaveis pela
cor preta. Ou seja, a presencga de ambos — Fe e Mn — deixa duividas quanto a natureza
da cor preta, uma vez que ndo foram identificadas as substancias quimicas que contém
Fe e Mn. A aplicacdo de espectrometria Raman, FTIR e microscopia de luz polarizada,
usadas como técnicas auxiliares, permitiriam uma conclusdo quanto a natureza da cor
preta nestas amostras. Na tinta branca foi constada a presenga dos elementos Fe (38%),
Ti (28%), Ca (22%) e K (12%); entretanto, a forma como estes elementos se encontram
associados, ou seja, a constituicdo quimica da amostra estudada, ndo é possivel de ser
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obtida somente com os resultados da analise por PIXE. O Fe com certeza encontra-se na
forma de éxido colorido. O Ca pode estar tanto na forma de sulfato quanto de carbonato;
entretanto, a confirmacdo sé poderia ser efetuada através de testes microquimicos ou
do uso do FTIR. J4 o K pode estar presente como componente traco de alguma argila. A
presenca de Ti, entretanto, é uma questdo a ser resolvida, uma vez que o titdnio ndo apa-
rece livre na natureza, associando-se as rochas eruptivas, sedimentares e metamarficas.
O didxido de titanio é muito utilizado, desde o séc. XX, na fabricacdo de pigmento branco
sintético componente de tintas industriais.

Verifica-se, portanto a imperiosa necessidade da prepara¢do e andlise de cortes
estratigraficos quando do trabalho nesta area de caracterizacdo de materiais e técnicas
pictdricas, ja que certas camadas (tanto de preparag¢dao quanto de pigmentos) podem
nao ser mais visiveis a olho nu nas pegas arqueoldgicas. Aproveitamos a oportunidade
para enfatizar a necessidade da combinagdo de técnicas, tais como a microscopia de luz
polarizada, o uso de FTIR e microscopia de fluorescéncia de ultravioleta, além da cuida-
dosa manipulacdo e documentacao dos fragmentos através da microscopia estereos-
copica, para se chegar a resultados conclusivos sobre as técnicas e materiais pictoricos.
Devido ao tamanho diminuto das amostras, podemos considerar estas técnicas como
nao-destrutivas, uma vez que o local de amostragem, normalmente, é praticamente
invisivel, ndo prejudicando portanto a estética e a integridade do objeto estudado.
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Amostra retirada da lateral superior de

um fragmento que esta localizado na in

flexdo de um pote carenado. Obs: Local
05, quadra UV 18. Ref: 13

Amostra retirada da lateral direita infe-
rior de um fragmento que esta localizado
préximo a borda do pote carenado. Obs:

Local 05, quadra S20. Ref: 63

Amostra retirada da lateral inferior
de um fragmento que esta localizado
préximo a borda do pote carenado. Obs:
Local 05 quadra S20. Ref: 63.

Amostra retirada da lateral esquerda
inferior de um fragmento que esta local-
izado na borda do pote carenado. Obs:
Local 05, quadra QR 1920. Ref:2 2

Amostra retirada da lateral superior de
um fragmento que esta localizado na
borda do pote carenado. Obs: Local 05,
quadra QR 19/20. Ref: 22

Amostra retirada da lateral direita supe-
rior de um fragmento que esta localizado
no bojo de um pote. Obs: Local 05,
quadra S20.

Amostra retirada da parte inferior de um
fragmento que esta localizado na borda
de um pote. Obs: Local 05, Quadra 0-21

Amostra retirada da parte inferior
proximo a 1712T-A de um fragmento
que esta localizado na borda de um pote.
Obs: Local 05, Quadra 0-21
Amostra retirada da parte central inferior
de um fragmento que esta localizado na
borda de um pote. Obs: Local 05, quadra
0-21.

Amostra do meio de uma escavagdo na
quadra I-18 do sitio florestal 2- Local 4.
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1708T

1709T-B

1709T-C

1710T-A

1710T-B

17117

1712T-A

1712T-B

1713T

1733T

laranja

Preto
(Linha )

Faixa
ver-
melha

Preto

Ver-
melho

Resina

Resina

Resina

Resina

Resina

Resina

Resina

Resina

Cera

1- Suporte claro

- 2 - Camada ndo identificada no UV
relo Ocre,
Caolim 3 - Camada branca
4 - Camada de tinta laranja.
1 - suporte ocre avermelhado
2 - camada branca
. (ndo identificada)
Caolim, " 5 5
R 3 - camada escura fina (ndo identi-
Oxido de )
ferro ficada no UV)
’ 4 - camada de tinta branca com
graos negros
5 - camada preta intermitente
1 - suporte ocre avermelhado
Caolim, 2 - camada de tinta branca
Vermelho 3 - camada de tinta vermelho/
ocre. alaranjada
4 - camada branca com sujidades
1- suporte vermelho/alaranjado
2 - branco escurecido (ndo iden-
. tificado)
Caolim, )
P 3 - camada fina escura
Oxido de - o
ferro (ndo identificada)
: 4 — camada de tinta branca
escurecida
5 —camada de tinta vermelha
1- suporte vermelho/alaranjado
2 - branco escurecido (ndo iden-
. tificado)
Caolim, 5
Vermelho 3 - camada fina escura
(n&o identificada)
ocre.

4 — camada de tinta branca
escurecida
5 — camada de tinta vermelha
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Amostra retirada do pote
1, da parte central da base
inferior.

Amostra retirada do pote 1,
da faixa vermelha inferior

Amostra retirada do pote 1,
da faixa preta superior

Amostra retirada do pote 2,
drea central superior.

Amostra retirada do pote 2,
drea central superior.

Amostra retirada do pote 2,
lado direito inferior.

Amostra retirada do pote
de Andrelandia MG no sitio
Caretinhas, area préxima
a borda na face interna do
caco ceramico.

1612TA

1613T

1614T

1615TA

1615TB

1616T

16177

Base branca

Faixa Ver-
melha

Faixa preta

Camada
laranja

Base branca

Camada preta

Camada
branca

Caolim

Caolim, Vermelho
ocre.

Caolim, Oxido de
Ferro

Caolim, Amarelo
ocre.

Caolim

Caolim, Oxido de
ferro.

Caolim, Oxido de
ferro.

1-Base de Preparagdo Branc
2-Camada escura.

1- Base de Preparagdo Branc
2-camada vermelha

1- Base de Preparagdo Branc
2-camada colorida com pig-
mentos vermelhos e pretos.

1- Base de Preparagdo Branc
2-camada laranja

1-suporte
2- Base de Preparagdo Branc
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Campos Graficos Tupiguarani
e cosmovisoes Amazonicas:

Uma hipotese alternativa

Tania Andrade Lima'’

Em 1984, José Proenga Brochado construiu um modelo para a origem e dispersao
dos grupos que produziram a ceramica Tupiguarani, defendido em tese de doutora-
do apresentada a Universidade de Illinois (BROCHADO, 1984). Combinando evidéncias
arqueoldgicas, etnograficas e linguisticas, considerou-os originarios do sudoeste da
Amazonia, de onde teriam se dispersado em duas dire¢Ges distintas, contornando as
terras altas do planalto brasileiro em um movimento de pinga. O ramo setentrional,
associado aos Tupinamba3, teria se expandido em direcdo a leste, através das bacias
hidrograficas, e ocupado a costa atlantica. O meridional, associado aos Guarani, te-
ria deixado a regido do rio Madeira e, rumando para o sul, alcangado a drenagem do
Parana-Paraguai, dispersando-se dai em diante pelas terras meridionais brasileiras e
regides vizinhas na Argentina e no Uruguai.

1. Departamento de Antropologia, Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro. Pesquisadora do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq).
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Figura 2

Esses grupos, que em sua ori-
gem produziam ceramicas policro-
madas na AmazoOnia, teriam leva-
do consigo essa heranca cultural
em sua didspora. Para Brochado,
as manifestacGes mais setentrio-
nais da ceramica Tupiguarani, en-
contradas no nordeste e sudeste
do Brasil, guardaram elementos
dessa ancestralidade. Sua hipéte-
se fundamentava-se nas seguintes
evidéncias:

a) do ponto de vista das for-
mas, as ceramicas Tupiguarani
setentrionais estariam mais pro-
ximas da cerdmica Marajoara que
da sua co-irma meridional Guara-
ni, e mais préximas ainda das ce-
ramicas Miracanglera, encontra-
das no médio Amazonas;

b) do ponto de vista da deco-
ra¢do, a pintura policroma ocupa
0S mesmos campos na superficie
das ceramicas amazonicas e Tupi-
guarani, com a parte superior das
bordas reforcadas recebendo uma
faixa fronteirica circundante, pa-
ralela a abertura, sendo o interior
recoberto por intrincados padrées
decorativos;

c) a maior parte das técnicas
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decorativas ou das formas de es-
truturar a superficie dos vasos sdo
as mesmas na Amazonia e no les-
te do Brasil, tracos culturais que
teriam sido herdados, segundo
ele, de um ancestral comum na
Amazonia Central. Essas caracte-
risticas teriam sido perdidas quan-
do os portadores da ceramica Tu-
piguarani divergiram da cultura
Marajoara, tendo a primeira se
tornado uma versao simplificada
da segunda;

d) o grande nimero de simila-
ridades entre elas torna absurda
a hipdtese da invenc¢do indepen-
dente.

Tentando aprofundar as idéias
fecundas de Brochado, mas dei-
xando de lado a perspectiva difu-
sionista e reorientando teorica-
mente a questdo, encaminhamos
as reflexGes agora em outra dire-
¢do, com preocupacdes de outras
naturezas. Entendemos que, de
fato, esquemas mentais muito
semelhantes parecem estar por
detrds da organizagdao dos campos
decorativos de algumas ceramicas
pré-histéricas da Amazénia e Tu-
piguarani, ordenados em muitos
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Figura 5
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Figura 6

casos a partir dos mesmos prin-
cipios. Para além da policromia e
do preparo de fundos claros para
receber os motivos em preto e/
ou vermelho, identificamos es-
quemas cognitivos muito seme-
Ihantes regendo a produgdo des-
sas ceramicas. Como elementos
estruturais comuns aos campos
graficos de ambos os grupos cera-
mistas, consideramos:

a) a tripartigdo do campo de-
corativo em fundo, faixa e borda,
onde corpo e borda sdo tratados
como unidades separadas;

b) um centro ordenador, a par-
tir do qual é estruturado o campo
decorativo, total e intensamente
preenchido com motivos labirinti-
cos dispostos com uma complexi-
dade ritmica resultante de cuida-
doso planejamento, evitando-se
de todas as maneiras a formagao
de vazios;

) o uso sistematico, para esse
preenchimento, dos mesmos ele-
mentos basicos, como motivos
meandricos, espiralados, em gre-
gas, etc., porém dispostos de for-
ma sempre renovada;

d) rigorosa simetria bilateral,
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em campos graficos bipartidos ou quadripartidos a partir de dois eixos, explicitos ou
implicitos. Assimetrias, quando existentes, sdo ilusérias, tratando-se na verdade de
simetrias invertidas, perceptiveis somente a um segundo olhar; e) solucbes de preen-
chimento dos campos graficos fortemente convergentes, como:

e.1) o escurecimento de segmentos de modo a criar a ilusdo de um fundo escuro
com a finalidade de destacar o motivo principal, como ocorre sistematicamente com
o motivo em ondas, tanto na cerdmica marajoara, quanto na Tupiguarani. Este efeito
na ceramica Tupiguarani é bem mais discreto que na ceramica marajoara e limita-se a
pontos essenciais, de modo a colocar as ondas em destaque, mas o principio é o mes-
mo (FIG. 1);

e.2) a condicdo flutuante, no campo decorativo, de determinados padr&es, como
no caso do conhecido padrao pele de jaguar, que aparece recorrentemente na cerami-
ca Aristé do baixo Amazonas, e que também na ceramica Tupiguarani flutua da mesma
forma no campo decorativo (FIG. 2);

e.3) as composigoes estruturadas em torno da justaposicdo de faixas largas e linhas finas, em
multiplas combinagGes, para as quais Brochado ja havia chamado a atengdo (FIG. 3);

e.4) as linhas paralelas, segmentadas a intervalos curtos e regulares, em movimen-
tos sinuosos (FIG. 4);

f) os elementos que, desempenhando um papel acessério, secundario, no campo
decorativo, aparecem tanto na ceramica marajoara quanto na ceramica pintada Tupi-
guarani. E o caso, por exemplo, das “aspas” — linhas duplas, curtas, recorrentemente
aplicadas a intervalos regulares, em posi¢do vertical ou horizontal. Na ceramica Tupi-
guarani ndo ha “aspas”, mas tracos ou pontos cheios, igualmente aplicados a intervalos
regulares (FIG. 5).

Mais que sugerir uma origem comum ou conexdes entre as culturas que produzi-
ram essas ceramicas, para as quais ndo ha por enquanto suficiente comprovacgdo, en-
tendemos que precisam ser investigadas — ainda que as hipdteses existentes venham
a ser confirmadas — quais condicGes internas favoreceram a persisténcia de esquemas
mentais tdo semelhantes em grupos de todo distanciados entre si. Especialmente no
caso da ceramica Tupiguarani, que teve uma perduragdo milenar e uma impressionan-
te dispersao espacial, de norte a sul do pais.
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Se considerarmos os dois ramos da ceramica Tupiguarani — tanto o setentrional,
associado por Brochado aos Tupinamba, quanto o meridional, associado aos Guarani
— é preciso ter em mente a notdvel diversidade cultural que esses rétulos unificado-
res encobrem, por ora ainda muito mal discernida, e que vem requerendo, em curto
prazo, o reconhecimento da variabilidade neles embutida, em lugar da suposta homo-
geneidade que eles fazem pressupor. E em um quadro de tal diversidade cultural a
persisténcia desse esquema mental se torna ainda mais notavel. Acreditamos ser este
o fendmeno que mais merece atencdo neste momento, substituindo-se a énfase inicial
nas conexdes externas por um olhar mais atento as conexdes internas.

Nossas questdes sao, por conseguinte, de outra ordem: por que razao os ceramistas
Tupiguarani, ao se dispersarem por grande parte do territorio brasileiro, mantiveram
praticamente inalterados esses esquemas mentais? Qual a razao dessa estabilidade?
Como se explica tal continuidade? Conexdes externas podem explicar a transmissao,
mas sO conexdes internas podem explicar a persisténcia, como assinalou Lévi-Strauss
(1996), e esta é a que mais nos interessa aqui.

Reproduzindo suas palavras quando se referiu a possiveis relagGes entre a arte da
costa noroeste norte-americana e a da China antiga, ndo estamos procurando apontar
“tracos independentes viajando cada um por sua conta, desprendendo-se a vontade
de uma cultura para vir se agregar a outra” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 304). Estamos
falando de esquemas mentais que sdo estruturadores ndo apenas de estilos, mas tam-
bém de outros aspectos da vida social, e que podem ser potencialmente percebidos
também em outras instancias materiais e imateriais da cultura.

Tendo em vista que o que estd em discussao é arte grafica e que arte e cosmologia
caminham juntas, a estruturacdo desses campos graficos parece ter obedecido aos
mesmos principios que regeram a ordenac¢do da natureza, da cultura e da sobrenatu-
reza entre esses ceramistas. Ela expressa a maneira como eles conceberam o mundo,
como constituiram suas sociedades, como classificaram, explicaram e interpretaram o
universo a sua volta, de tal forma que campos graficos podem ser entendidosa como
verdadeiros mapas cosmoldgicos (VIDAL, 1992).

Dando aqui, portanto, menor énfase a conexdes e difusdes, entendemos que a nota-
vel similaridade observada por Brochado entre as ceramicas Tupiguarani e as do baixo
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e médio Amazonas pode ser tentativamente atribuida ao fato de que essas diferentes
sociedades amazOnicas parecem ter partilhado principios cosmoldgicos muito seme-
Ihantes, materializados em sistemas de comunicagado visual fortemente convergentes.

Essa cosmologia parece ter entranhado e permanecido de tal forma arraigada nes-
ses grupos que perdurou milenarmente, transmitida de geracdo a geragao, tendo sido
levada pelos ceramistas que deixaram a Amazobnia e se dispersaram por grande parte
do nosso territdrio. Os sistemas socioculturais desses migrantes assumiram, com cer-
teza, novas e multiplas configuracdes, na medida em que avangaram por novas regioes
e interagiram com outras culturas. Mas, enquanto conseguiram sustentar seu modo de
vida tradicional e ndo passaram por transformacdes radicais, eles parecem ter perma-
necido umbilicalmente ligados a ela, retendo essa memdria iconografica.

Principios cosmoldgicos comuns podem explicar o parentesco e o ar de familia en-
tre ceramicas produzidas por culturas tdo dispares no espago e no tempo, bem como a
perduracdo de certas praticas materiais diretamente relacionadas ao sistema de cren-
¢as e a sobrenatureza, como o sepultamento em urnas, que impede o contato direto
dos mortos com a terra. Sobretudo porque algumas manifestacdes dos ceramistas Tu-
piguarani, em dreas meridionais, precedem cronologicamente aquelas das quais eles
teriam hipoteticamente se originado, na Amaz6nia, de tal forma que fica cada vez mais
dificil sustentar essas semelhancas como sendo resultado de associacdes, derivacoes
ou filiagGes.

Ao longo datrajetéria da humanidade sdoinimeros os exemplos de cosmologias que
perduraram de forma extraordindria em diferentes culturas, algumas milenarmente,?
como no caso em tela. Enquanto elas foram capazes de justificar e dar conta do fun-
cionamento do universo, da natureza e das sociedades, os sistemas socioculturais que
as conceberam |hes deram sustenta¢do, descartando-as tdao somente a partir do mo-
mento em que as transformacdes pelas quais eles passaram alteraram de tal forma sua
percepgao desses dominios que elas se tornaram inoperantes, sendo entao substitui-

2. Em trabalho anterior (LIMA, 1996), foi constatada a extraordinaria perduragdo da teoria hipocratica dos humores por
mais de dois mil anos no mundo ocidental. Nascida na Grécia, cinco séculos antes do inicio da era crist3, seus principios
atravessaram centenas de anos, adentrando os tempos medievais, renascentistas, modernos e chegando a atualidade,
tendo sido desarticulados apenas pelo capitalismo em suas etapas mais avangadas. Penetrando profundamente nas
mentalidades, o humorismo exerceu uma influéncia decisiva e duradoura. Principios da doutrina sobrevivem até hoje
em bolsdes ndo-capitalistas, demonstrando um folego de fato impressionante.
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das por novas formas de conceber e de lidar com essas diferentes instancias.

Estamos diante, portanto, de um fenémeno que pode ser explicado se percepcdes
cosmoldgicas similares tiverem sido partilhadas por diferentes culturas estabelecidas
em tempos pré-coloniais na Amazonia, entre elas os ceramistas Tupiguarani. As seme-
Ihangas observadas nos campos graficos por elas produzidos, independentemente dos
contatos que possam ter mantido entre si, devem ser creditadas a esse fundo comum
gue regeu suas vidas e que foi expresso de forma tao eloqiiente nos seus intrincados
grafismos.
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